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15

A MORTE DE DON JUAN

O desenlace traxico xa estd inscri-
to no dobre titulo de EI Burlador de
Sevilla, que emparella a imaxe primei-
ra, xocosa e frivola, coa sombria e
ameazadora do Convidado de piedra’.

A tradicién folcldrica e romanceril
perfilara antes o encontro do mozo
mullereiro (que fa 4 misa “por ver las
damas, las que van guapas y frescas”)
coa caveira que el ofende no camifio e
que o invita a ir cear 6 cemiterio pola
noite* pero agora o fatuo galdn trans-
férmase nun protagonista que repite
arreo o xogo de seduccién, sen turba-
cién e sen limites, e o Morto —co cal
estd conectado mdis estreitamente, por-
que o matou el mesmo— perde a sta
xa gastada biograffa de danse macabre
para trocarse, retomando outras tradi-
ciéns diferentes, na abraiante vision, de
notable impacto escénico (pero non se
esqueza que € o século das marabillas

Mariateresa Cattaneo
Universita degli Studi
Mildn

mecdnicas, dos autématas, das estatuas
que falan), dunha estatua que colle
vida, do home de pedra que pesada-
mente avanza na escena para reivindi-
ca-lo xusto resarcimento.

Un preciso mobil relixioso rexe a
historia: Don Juan rexeita teimuda-
mente os repetidos avisos, do criado,
do pai, das mulleres, do Comendador,
e —ainda que non sexa ateo ou indife-
rente, a diferencia dos sucesivos don
juanes de Moliere ou de Mozart-Da
Ponte— cinicamente adfa o problema a
un futuro que ainda estd lonxe: “iTan
largo me lo fidis!”. Pero o arrepenti-
mento final, planeado como unha solu-
cién vantaxosa, non vai ser posible,
negado polo rigorismo moral do
Comendador: “No hay lugar, ya acuer-
das tarde” (V. 2768).

1 El Burlador de Sevilla y Convidado de Piedra presenta, como ben se sabe, moitos problemas textuais, por
mor da mala condicion da princeps (1630) e a existencia doutra version que leva o titulo Tan largo me lo fidis,
da cal se discutiu se é anterior ou unha reelaboracion posterior e se esta escrita polo mesmo autor. A atribucion
tradicional do Burlador a Tirso de Molina foi posta en dibida, hai algiins anos, por Rodriguez Lopez-Vazquez,
que defende a autoria de Andrés de Claramonte. Véxase A. Rodriguez Lopez-Vazquez, Andrés de Claramonte y “El
burlador de Sevilla”, Reichenberger, Kassel, 1987; Tirso de Molina, E/ burlador de Sevilla y Convidado de pie-
dra, edicion critica de Lufs Vazquez, Madrid, Estudios, 1989. As citas deste traballo faranse segundo esta edicion.

2 R. Menéndez Pidal, Sobre los origenes de “El convidado de piedra”, en Estudios literarios, 1944.
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16 Mariateresa Cattaneo
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Frontispicio da primeira edicion completa do libreto de
Don Giovanni que Da Ponte escribiu para Mozart.

O continuo movemento de Don
Juan —dunha aventura a outra, dun
lugar para outro, nunha seriacién vir-
tualmente infinita—, a sta capacidade
para conduci-lo xogo, seguro e impu-
nemente, sempre triunfando e trastor-
nando os plans que os “outros” tenta-
ron trazar, o “vendaval” ladico que
semella soste-la stia accién, suscitaron
no espectador unha divertida complici-
dade, unha instintiva identificacion.

A primeira cea insinta algunhas
inquietudes, que o contrapunto cémico
do gracioso atenta, fronte & ameazado-

ra inserciéon sobrenatural, pero co
segundo convite o autor rompe de
xeito abrupto a complicidade entre o
publico e o personaxe e, con violento
efecto de edificacién, pon o espectador
fronte & realidade derradeira, pétrea,
do xuizo divino, interrompido xa o
excitante turbillén temporal da aventu-

ra e da burla.

A forte tensién transcendente do
Burlador parece fortalecerse na severa
doutrina biblica (se cadra con ecos de
lecturas talmudicas que, como ensina
Emmanuel Levinas®, refugan a posibili-
dade de que o mal se poida probar
impunemente, sen quedar capturados
e perdidos) e nas mdis rigorosas péxi-
nas evanxélicas, como a pardbola das
virxes sabias e das virxes tolas. Nesta
tension e nesta seriedade didascdlica,
que pon en claro ademais a incapacida-
de e a hipocrisia da xustiza humana,
poderiase atopar unha proba mdis a
prol da autorfa de Tirso, frei merceda-
rio e bo cofiecedor dos textos sagrados.

Por outro lado, importa sublifiar
que na invencién do Burlador a cone-
xién, xa presente no titulo, co
Convidado de Pedra, implica unha
modificacién do personaxe: Don Juan
non € s6 un seductor que burla e viola
as regras sociais da honra e do casa-
mento, sendén que supera, na sda irre-
flexiva transgresion, o linde que separa
o mundo escuro dos mortos, profanan-
do a pietas impregnada de medo
que afasta e defende o revés de
sombra da vida humana. Coma no

3 E. Levinas, Quatres lectures talmudiques, Paris, Editions de Minuit, 1968.



conto tradicional dos romances, é Don
Juan quen fai a primeira invitacién,
mais agora estd perante a estatua do
home que el mesmo matou, encarecen-
do asi o seu escarnecedor desafio: nesta
confrontacion, que ensancha e agrava a
transgresion do seu inestable e voraz
erotismo e da stia pertinaz vontade de
burla, compéndiase o personaxe que,
sobre todo en reescrituras sucesivas
como as de Moliere e Mozart-Da Ponte,
pola intrépida rebeldia se converte en
heroe.

Polo demais, que a confrontacién
ocorra durante dtias ceas implica
outras contradictorias suxestiéns: 1ém-
branos que en antigos ritos populares,
ir comer sobre as tumbas significaba
afirma-la continuidade entre os dous
mundos, pero tamén que no imaxina-
rio colectivo o convite tradicionalmen-
te se conecta coa exaltacion da vitalida-
de carnal, coa corporeidade como
medida do mundo, como se ve nas
vodas ou no uso, nalgunhas culturas,
de ofrecer unha comida logo do ente-
rramento; e como, dalgunha maneira,
pasa no Burlador, cando o Comendador
intervén nunha cea de morfoloxia
terreal, que lle presenta 6 morto ricos
manxares e, na conversa de Catalinén,
cémicas preguntas arredor dos
supostos costumes de ultratumba
(“¢Hay alld / muchas tabernas?”
“;Alla se bebe / con nieve?”, vv. 2368-
-9, 2372-3).

Pero na segunda cea os pratos son
“alacranes y viboras”: e a accién corre
rapidamente 6 desenlace, proxectada
xa féra da experiencia mundana.

A morte de Don Juan 17

Tédolos elementos que se repetiron nas
diferentes aventuras e crearon unha
precisa rede de correspondencias (a
escuridade da noite, o xuramento falaz,
a man ofrecida, as imaxes do lume, a
fuxida preparada) volven agora, pero
con signo negativo. As metaforas e o
xesto do discurso amoroso asumen,
baixo esta ollada diferente, unha signi-
ficacién sinistra.

O Comendador non concede dila-
ciéns (a peticién de confesar: nétese
que Don Juan non apela directamente &
misericordia divina) nin tentativas de
arranxo (“A tu hija no ofendi / que vié
mis engafios antes”, vv. 2763-4). A sda
man arrastra o pecador para abaixo,
cara 6 inferno, que escenicamente se
abre a través da trapela: “Htndese el
sepulcro, con Don Juan y Don Gonzalo,
con mucho ruido”.

Desaparecido o protagonista,
fica s6 o medo de Catalinén, a sta
degoirada relacién ante a corte e a
actuacion mundana do Rei que volve,
sen demasiada emocién ante a inter-
vencion da xustiza divina, a entretece-
-los seus arranxos casamenteiros:
“Justo castigo del cielo! / Y agora es
bien que se casen / todos...” (vv. 2859-
-60).

Son repetidas as alusiéns ¢ lume:
Don Juan berra moitas veces: “jQué me
abraso! {No me abrases / con tu
fuego!” “;Que me quemo, que me abra-
so!”, acompafiando o convulso move-
mento da morte, Catalinén comenta
“Toda la capilla se arde”, a acoutacién
sublifia 0 “mucho ruido”. Estes ele-
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mentos ofreceron cos anos un arrinque
para soluciéns escénicas mdis vistosas,
satisfacendo asi o gusto dun publico
acostumado xa 4 marabilla da tremoia.
Os cémicos da Arte nos seus “scenari”*
e os dramaturgos sucesivos’ multipli-
caron tronos, fumes, resplandores de
lapas e diafios, en finais que en 1736,
con fastio ilustrado, Goldoni rexeita,
canda a inverosimilitude da estatua,
como impios e mofadores’.

Para quedarmos en Espafia, xa o
primeiro refundidor do Burlador,
Alonso de Cérdova y Maldonado,
achega unhas interesantes modifica-
ciéns 6 desenlace en La Venganza en el
sepulcro (1660-70): ainda que mantefia
0 mecanismo trdxico precedente
-morte do Comendador, prisién do
marqués de la Mota en vez de Don
Juan, invitaciéon & estatua, duas ceas,
morte—, e presente a cea na capela repe-
tindo, e desenvolvendo mais, a esceno-
graffa consabida, o autor non parece
demasiado interesado na dimensién
sobrenatural e transcendente. Como o

propio titulo sublifia, e din as palabras
do Convidado:

... el Poder sumo

las fuerzas os quita y quiere
que yo, porque en ‘El me fundo,
tenga de tantos agravios

la venganza en el sepulcro.

Esta es justicia de Dios.®

A “vinganza” parece que remite 6
drama de honra e satisfai o persoal
agravio do Comendador mais que pro-
pofier unha amoestaciéon moral para
todos ou unha severa meditacién sobre
a humana fraxilidade.

O ritual da morte repitese case
que idéntico: Don Juan, berrando
“i1Que me abraso!”, “hiindese con estalli-
dos y truenos. Desaparece Don Gonzalo y
Colchén rueda por las tablas”. Cérdova,
coma os refundidores franceses, preo-
cipase de evitar que Don Gonzalo,
alma en gracia, como precisara Tirso,
participe na caida: pero mdis importan-
te variacién € a presencia na igrexa do
Asistente, representante da xustiza
humana, que escoita, agochado, o

4 Os comicos italianos aproveitan a insercion moralizante de comentarios dos condenados para pequenas
escenas de Don Juan no inferno. Véxanse os “scenari” publicados por G. Macchia, Vita avventure e morte di Don
Giovanni, Turin, Einaudi, 1978. Analogamente en Mozart-Da Ponte, mentres se acenden chamas por todalas par-
tes, xorde desde abaixo o coro das almas en pena “(di sotterra, con voci cupe) “Tutto a tue colpe € poco. / Vieni:
c'e un mal peggior!”.

5 Moliere (Dom Juan ou le festin de pierre) fai que apareza un espectro en figura de muller velada que se
converte despois no Tempo cunha gadafia na man, como invitacion ¢ arrepentimento. A estatua estreita a man de
Don Juan e: “La tonnerre tombe avec un grand bruit et de grands éclairs sur Dom Juan; la terre s'ouvre et I'abi-
me; et il sort de grands feux de I'endroit ou il est tombg”.

6 No prélogo do seu Don Giovanni Tenorio, o sia il Dissoluto, Goldoni rexeita a aparencia daquela “statua di
marmo che parla, che cammina, che va a cena, che a cena invita...” e censura o feito de que “per corona dell'o-
pera, tutti gli ascoltatori passano vivi e sani in compagnia del Protagonista a casa del Diavolo, e mescolando con
le risa il terrore, si attristano i piu devoti, e se ne beffano i miscredenti”, Tutte le opere, ed. de G. Ortolani, Milan,
Mondadori, 1950, tomo IX, paxs. 211-281. Goldoni substituira a intervencion da estatua pola do alustro, sempre
prodixioso, pero méis tradicional, como resposta dos ceos desafiados e irados.

7 A. de Cdrdova y Maldonado, La venganza en el sepulcro, 6 coidado de P. Menarini, Napoles, Liguori, 1990.

8 La venganza en el sepulcro, ed. cit., Ill, vv. 698-73, pax. 296.



didlogo e utilizard a admisién por parte
de Don Juan de que matou o
Comendador para exculpa-lo Marqués
e emiti-la sta sentencia’.

A polaridade de inconstancia e
estabilidade, de humana mutabilidade
e eterna permanencia, propia da pers-
pectiva barroca, borrouse: queda a
intriga mundana do amor do protago-
nista, pouco seductor e moito mdis bru-
tal e violento, para dona Ana, que se
converte no nucleo central da accion,
segundo o mdis compacto modelo dra-
mattrxico calderoniano. As bagoas da
dama ante a nova da morte de Don
Juan e a sua xustificaciéon: “Miro un
alma racional / eterna para el tormen-
to”?°, constitden o Unico momento de
turbacién emotiva e relixiosa: e, qui-
zais, albiscan unha inicial, non confesa-
da, simpatia para o rexeitado galan.

Na ambigiiidade sentimental que
rexe as relaciéns de Don Juan e Dona
Ana consiste a novidade de Antonio de
Zamora no seu No hay deuda que no se
pague (1714)": el tamén organiza de
xeito mdis compacto os materiais tirsia-
nos e paralelamente complica o enredo
introducindo madis personaxes e her-
dando o gusto efectista das comedias
de capa e espada (equivocaciéns, per-
sonaxes 6 pano, intervenciéns musi-

A morte de Don Juan 19

cais), e acentda en Don Juan un cardc-
ter irascible e violento? buscando
unha intensificacién e contempordnea
simplificacién do personaxe (aproxi-
méndoo 6 gusto esaxerado do figurén)
que parece propia do teatro tardobarro-
co, ainda que poida sinalarse xa en
autores como Rojas Zorrilla.

Dona Ana, a personaxe que mdis
posibilidades ofrece & nova invencion
dos autores, dado que no Burlador é
unha figura ‘branca’, s6 unha voz entre
bastidores, tamén aqui toma relevancia
de deuteragonista: ela converte o seu
anoxo pola conducta de Don Juan en
odio despois da morte do pai; pero dei-
xando entrever por veces unhas fisgoas
no seu desexo de vinganza, a través
das cales asoman saudade, amar-
gura, celos: “jAh, traidor, que tanto
siento / mi dolor como tu engafio!”
(I, 7). Don Juan, pola stia banda, a
pesar dalgtns talantes de burlador,
non deixa de confesar de stipeto per-
plexas emociéns: “Amor, ;cémo a un
mismo tiempo / la aborrezco y la ido-
latro?” (II, 7), “;Ay, Dofia Ana, que no
puedo, ni olvidarte ni quererte!”
(11, 19).

E esta ambigiiidade, esta irresolu-
ta vacilacién, pasa tamén a afecta-la
relaciéon con Deus.

9 0 Asistente “con acompafiamiento” substitde, como figura xudicial, o Rei, que non aparece na peza, como
pasa tamén nas reelaboracions francesas de Dorimond e Villiers.

10 /bidem, w. 731-2, pax. 298.

11 O texto pddese ler en A. Baquero, Don Juan y su evolucion dramdtica, Madrid, Editora Nacional, 1966,
tomo Il, paxs. 11-169; ou en Don Juan. Evolucion dramatica del mito, ed. de A. Isasi Angulo, Barcelona,

Bruguera, 1972, paxs. 211-360.

12 Ademais de Cérdova e Maldonado, estes trazos atépanse nas reescrituras francesas de Dorimond (1659)
e Villiers (1660), que levan o mesmo titulo, Le festin de pierre ou le fils criminel.
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Don Juan, groseiro e irreverente
durante tres actos, no momento final
prega misericordia:

iDios mio, haced, pues la vida
perdi, que el alma se salve!

e as palabras de Don Gonzalo, que
pofien de manifesto as posibilidades
dun verdadeiro acto de contricién:

iDichoso td, si aprovechas
la eternidad de un instante! (I1I, 12)

déixannos liberdade de interpretacién.

Para poder construir esta incerte-
za, este espacio de dubida suxestivo
que nos instala spectatores in fabula,
Zamora introduce unha habilisima
variacion escénica que testemufia o seu
gran sentido do teatro.

Despois da cea macabra, elegan-
temente decorativa e precedida por un
abondoso emprego de recursos esceno-
gréaficos como 1dstregos na noite sere-
na, repetidos tronos, portas pechadas
que se abren soas, o duelo verbal e o
fatal apertéon de man non concltien co
afundimento de Don Juan mediante a
trapela, clara metdfora do descensus ad
inferos.

Don Juan “cae muerto” e fica
tombado no chan, Don Gonzalo volve
6 seu lugar no sepulcro e inmobilizase,
outra volta “piedra fria”.

Se Zamora xa pertence, ainda que
por pouco, 6 regulado e decoroso
Dezaoito, é verdade que segue a ser
amante das tremoias, dun teatro conci-
bido como festa espectacular e, polo
tanto, seria arriscado atribuirlle un afdn
de regularizacion. Pero o resultado

escénico é moi suxestivo e o autor
semella decatarse da sta novidade,
sublifiando tres veces 0 movemento: no
parlamento de Don Gonzalo:

Pues se cumpli6 el inefable

juicio de Dios, de mi nicho
ocupe el tallado jaspe...

na acoutacién: “Se vuelve a poner en el
77
sepulcro”, e nas palabras de Camacho:
Mas, ;qué es lo que miro? Tate,
en su antiguo puesto, el muerto

se puso, sin acordarse
del criado... (I1I, 12)

O monumento sepulcral recupera
0 seu aspecto: s6 o caddver na escena
testemufa o tréxico resultado do desa-
filo sobrenatural que, agora, diante
desta normalizacién das aparencias
visuais, parece toma-la dimensién
dunha fantasia visionaria, dunha aluci-
nacién compartida polos espectadores,
na cal a vinganza do ceo se estiliza e
non rexeita, con aquel corpo que fica
presente, unha interpretacion mais
benévola. Logo de tantas palabras e de
tanta accion e marabilla escenogréfica,
a fascinacién desta escena sinxela, prin-
cipalmente mimica, que coma nun cir-
culo pecha e arreda a stpeta instaura-
ci6n do insdlito, comezada perante a
mesma estatua, coido que é o verdadei-
ro éxito teatral de Zamora.

A solucién, optimista na sta inde-
terminacion, convén tamén & reduccion
das compofientes austeras e catdrticas
do Burlador a prol dunha rica conexién
espectacular e de enredo que refuga
afondar demasiado: 4 vaga e ambigua
“eternidad de un instante” Zorrilla
volverd para desenvolver, con elemen-



tos completamente romdnticos, o tema
suxestivo da morte como acontecemen-
to extratemporal.

LRI L.

DON JUAN TENORIO

Unha das ltimas edicions do Tenorio de Zorrilla.

En 1844, no seu Don Juan Tenorio®,
Zorrilla elabora tamén outras suxes-
tiéns, sobre todo francesas", que mestu-
ran coa figura do Tenorio a tradicién
sevillana de Miguel de Marara e ade-
mais manipula o mecanismo dramdtico
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para que acolla elementos tépicos do
teatro romantico. No seu Don Juan, que
se desdobra con Luis de Mejia, amigo e
rival, intensificanse as caracteristicas de
violento e homicida, o seu catdlogo ¢é &
vez de seducciéns e de mortes, o rapto
da novicia Inés do convento implica os
elementos de profanacién e sacrilexio
que a receita romdntica, nin sobria nin
refinada, necesitaba. O amor por Inés
(que ocupa o papel de Dona Ana como
filla do Morto, case para salientar co
novo nome a stia novidade de figura
anxélica e pura) semella poder inverte-
la carreira ruin do protagonista, pero o
rexeitamento do Comendador bétao
outra volta 4 sta vida de pecado e con-
vérteo asi no heroe victima da incom-
prensién e do destino, apartado pola
sociedade e inevitablemente arrastrado
a un fin violento, que predomina na
escena destes anos (Don Alvaro,
Manrique...).

A grande innovacién de Zorrilla
non é que Don Juan se namore (que Xa,
como vimos, se propuxera) senén a
transformacién do mozo violador de
tédalas normas, “sin equipaje de tras-
cendencia” en palabras de Ortega, nun
home pecador e perverso pero con are-
las de pureza e de infinito: é o paso
desde o heroe barroco que se move
cara a adiante con frenético dina-
mismo nun tempo feito de momentos
separados e sucesivos (“sans mémoire
y sans promesse” como di Rousset”) a

13 J. de Zorrilla, Don Juan Tenorio, Madrid, Espasa Calpe, 1975. Cito desta edicion.

14 A. Dumas, Don Juan de Marana ou la Chute d'un Ange (1836) e P. Mérimée, Les dmes du Purgatoire
(1834). Certamente Zorrilla cofiecia £/ estudiante Lizardo de Cristébal Lozano, que é unha das fontes de Merimée.

15 J. Rousset, Don Juan ou les métamorphoses d'une structure, en L'interieur et I'extérieur, Paris, 1968,

pax. 136.
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un protagonista que rememora o pasa-
do con morrifia e remorsos: “jHermosa
noche...! jAy de mi! / jCudntas como
ésta tan puras, / en infames aventuras
/desatinado perdil...” (Parte II, I, vv.
269-72).

Paralelamente, varia o sentido do
tempo: o presente de Don Juan (que
arreda os avisos co célebre “Tan largo
me lo fidis!”, confiando atrevidamente
no dominio do tempo, que Deus lle
negard) instalado na temporalidade
mundana 4 que se opén a permanencia
eterna, substitdese cunha percepcién
moderna e sentimental do imperioso
paso do tempo, que resalta o tanguer
dos sinos ou a stia segmentacién en
prazos —expresiéon mundana e in-
transcendente do prazo divino— e con
compromisos a curta distancia (“A las
nueve en el convento; / a las diez, en
esta calle”). Xa desde as primeiras esce-
nas todos tefien présa: a tinica persona-
xe conectada a un tempo lento, sereno,
é Dona Inés, e por iso os encontros con
ela procuran momentos de demora e
de lirica efusién, como a célebre “esce-
na do sofd”.

Ainda que Zorrilla en anos sucesi-
vos criticou e ata se burlou® do trata-
mento do tempo na sta obra xuvenil,
en realidade a variacién aparece total-
mente admisible nunha convencién

teatral melodramatica, baseada en
habilisimos recursos retdricos e na
suxestion elocuente e suntuosa do
verso, que reduce ou alonga o tempo
segundo esixencias non realistas senén
expresivas. E precisamente a través do
xogo temporal Zorrilla soluciona o
desenlace de salvacion.

Recollendo a suxestiéon de
Zamora e tamén a mdis préxima de E/
estudiante de Salamanca de Espronceda,
o autor estende e dilata o ‘intre’ do
pasamento durante toda a escena final,
na cal Don Juan, ambiguamente situa-
do entre a morte e a vida, vai 6 pan-
teén para a segunda cea, ve o seu ente-
rramento e, por fin, arrepintese e, a
través da axuda de Inés, logra a stia sal-
vacion.

O rigor relixioso e a austera sinxe-
leza do Burlador convértense nunha
fantasia escenografica, que propén un
concepto do divino como prodixio e
intervencién milagrosa, apto para com-
pracer un puiblico desexoso de conmo-
verse sosegadamente e xa canso dos
cruentos e tristes desenlaces do drama
romdntico. A salvacién obtense a través
de Inés que pacta con Deus para redi-
mi-lo seu amado, segundo unha teolo-
xia do milagre que, como xa en Blaze
de Bury e en Dumas, substittie o ‘reli-
cario’, obxecto salvador no romance

16 “La unidad de tiempo esta maravillosamente observada en los cuatro actos de la primera parte de mi D.
Juany tiene dos circunstancias especialisimas: la primera es milagrosa: que la accion pasa en mucho menos
tiempo del que absoluta y materialmente necesita; la segunda que ni mis personajes ni el pablico saben nunca
qué hora es”, Recuerdos del tiempo viejo, en Obras completas, 11, Valladolid, 1943, paxs. 1802-3.



tradicional”, a muller redentora, que
retoma os moldes do papel mariano
como intercesora de satde.

Na invencién escénica, Zorrilla
insiste —como pon de relevo xa co sub-
titulo “drama religioso fantdstico”— na
dimensién de fantasfa visionaria do
desenlace, empezando o acto derradei-
ro co mondlogo de Don Juan no
Pantedn, entretecido de palabras como
“delirio”, “mente acalorada”, “enaje-
nar”, “vértigo infernal”, “dudo”, “vaci-
lo” como para suxerir unha visién alu-
cinada. Tal semella o que se presenta
despois: coa aparicién da ostentosa e
horrible mesa do Comendador, circun-
dada de sombras e de espectros en con-
vulso movemento, mentres pasa de
lonxe o enterro (“;Y aquel entierro que
pasa? / Es el tuyo.”). A estatua ameaza
(“conmigo al infierno ven”), Dona Inés
toma a man, tendida 6 ceo, de Don
Juan que lle pide a Deus unha piedade
infinita: o “misterio” do seu sacrificio e
da stia longa espera permite a salva-
cién de Don Juan.

A escena péchase, tal vez cunha
curiosa reminiscencia de Zamora,
cunha volta 4 normalidade.

Despois do arranxo do mausoleo
ordenado por Dona Inés:

ocupad, sombras livianas,

vuestras urnas sepulcrales;

(Vuelven los esqueletos a sus tumbas, que se
cierran)

volved a los pedestales,
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animadas esculturas;
(Vuelven las estatuas a sus lugares) (Parte
11, 111, esc. 3, vv. 199-202)

os dous amantes morren inmobilizédn-
dose nunha postura de monumento
funerario:

Doiia Inés cae sobre un lecho de flores, que

quedard a la vista en lugar de su tumba, que
desaparece.

Cae Don Juan a los pies de Doiia Inés y mue-
ren ambos.

As duas chamas que saen das
stas bocas e se dirixen cara 6 alto non
son, desta maneira, mdis que un cam-
bio de orientacién, a utilizacién de
signo contrario da metafora tradicional
das chamas que engolen a Don Juan.

O Don Juan Tenorio, Gltimo drama
que ofrece a grande escena da morte,
obtivo en Espafia un éxito enorme, pola
cativadora versificacion, a arrogante e
brillante caracterizacion do heroe, a
suavidade non exenta de brio de Inés
(Iémbrese a stia inmediata aprendizaxe
da retdrica da paixén amorosa na esce-
na do sofd), a divertida figura do cria-
do, elemento irrenunciable do mito de
Don Juan, indispensable axudante,
figura de amoestacién, alter ego. En
saindo do teatro (en particular o dous
de novembro) o espectador podia e
pode seguir, sen demasiado medo,
identificindose co cativador persona-
xe, figura dunha das principais
pantasmas do imaxinario hu-
mano. Deste modo, chegouse tamén 4

17 “Si no fuera porque hay Dios, / y el nombre de Dios apelas, / y por este relicario / que sobre tu pecho
cuelga, / aqui habias de entrar vivo, / quisieras 0 no quisieras” (R. Menéndez Pidal, Sobre los origenes de “El

convidado de piedra”, cit.).
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Don Juan Tenorio, Teatro Marfa Guerrero. Direccion: Luis Escobar. Decorado: Salvador Dali.

lexicalizacién de donjudn como varian-
te de “seductor’, con inevitable empo-
brecemento.

De modo similar no teatro e na
literatura do Novecentos, o personaxe
multiplicase, pero modificase profun-
damente e mesmo dirfa que perde den-
sidade. Cando esmorece a fe no eterno,
na xustiza divina, e 4 vez o tabu tradi-
cional dos mortos e o seu espacio de
sombra, Don Juan non pode senén con-
verterse nun libertino de volubles e
imparables estratexias, e conftiindese

18 J. Rousset, Lintérieur et l'extérieur, cit., pax. 128.

19 Poema del cante jondo, “Sevilla”.

con Casanova': mentres, pérdese aque-
la paradoxal contigiiidade de Eros e
Thanatos, de forza e entusiasmo vital e
de aguda conciencia da humana fraxili-
dade que constitde a fascinacién do
mito (e, para dicilo con palabras de
Garcia Lorca, “lo amargo de Don
Juan”").

Vimos brevemente como, varian-
do a presentacion de Don Juan e a do
Comendador, e variando a escena da
morte, poddese enxerga-lo reflexo
dunha época, dunha ideoloxia indivi-



dual ou colectiva, dunha metafisica. Se
Don Juan non morre, perfilanse moitos
problemas e moitas posibles varian-
tes®.

Perdido o seu orixinal apelido,
verdadeiro multifacético “hombre sin
nombre”, Don Juan envellece entre
lembranzas e veleidades (Don Juan de
Carillana, de Jacinto Grau, que tenta
seducir, sen o saber, unha filla sta,
coma o Bradomin vello da Sonata de
invierno), asume poses nietzscheanas
de superhome (EI burlador que no se
burla, sempre de Grau), transférmase
en personaxe inquedo e penitente (Don
Juan de Mariara, dos Machado) ou doen-
te e espiritualmente enfermo pero sem-
pre teatralizado (Hermano Juan, de
Unamuno). As versiéns psicoloxizan-
tes pofien o acento na sda esterilidade,
impotencia, homosexualidade e outras
posibles desviaciéns: e cando Don Juan
morre é unha morte entre bastidores
(Unamuno) ou unha morte por fastio®,
irrelevante e burlesca, como a morte de
Pedro de Valdivia, o heroe deformado
de Jardiel Poncela en Pero... ;hubo algu-
na vez once mil virgenes?

O elenco poderiase prolongar:
prefiro apuralo lembrando sé duas
obras significativas. O Don Juan de
Torrente Ballester é unha longa novela
onde o heroe, condenado a errar sobre
a Terra per saecula saeculorum, aparece
canso baixo o peso do seu mito, que o

A morte de Don Juan 25

escritor aproveita en tdédalas sudas
variaciéns e metamorfoses, cun proce-
so, diriamos, de deconstrucciéon, defor-
mando e entrelazando nunha escritura
labirintica os ntcleos invariantes, reco-
fiecidos por Rousset e outros criticos,
con variaciéns persoais parddicas, por
veces burlescas. Don Juan morre, apu-
flalado polo Comendador, que se re-
vela corruptor e maligno: pero des-
cObrese despois que sé é un xogo
metateatral, a visién dunha representa-
cién nun pequeno teatro, unha das
moitas mise en abime que confiren unha
asombrosa complexidade e mestura de
xéneros 6 texto.

Se volvemos agora a un esperpen-
to de Valle-Inclan, Las galas del difunto,
atopdmonos tamén cun personaxe
degradado, que non s6 perdeu o ‘don’,
sendén que se converteu en Juanito
Ventolera, un miserable veterano das
guerras de Cuba que se move nunha
realidade que non permite nin eleva-
dos sentimentos nin o sublime da tra-
xedia. Na reducida anécdota grotesca,
con sinais de ‘folletin’, Valle singular-
mente reconstrie uns trazos da intriga
mitica: desafio 6 morto e seduccién da
filla (a prostituta apetecida por Juanito
é a filla do morto 6 cal Juanito rouba o
elegante terno), aposta cos amigos,
visita nocturna 6 cemiterio. E é du-
rante esta visita cando Juanito su-
blifia, fronte 6 medo dos seus amigos,
a estrafia semellanza: “Parece que

20 Véxase L. Garcia Lorenzo, “Don Juan... y siempre al final la muerte”, en Segismundo, 17-18, 1973, paxs.

21 “Cuando la vida nos lo da dado todo —hasta el secreto de su vacuidad— entonces es lo mismo morir
que vivir” (E. Jardiel Poncela, Pero... ¢hubo alguna vez once mil virgenes?, Madrid, Cétedra, 1988, pax. 522).
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representdis el Juan tenorio”, desvelan-
do a descrida e grotesca referencia 6
mito romdntico.

Valle-Incldn capta a necesidade de
que don Juan roce a morte: pero, como

despois Torrente, isto xa non pode ser
senén a través dun xogo metateatral,
baixo unha luz de focos que resalta a
irénica incongruencia.
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AS PARTICULAS ELEMENTAIS
E AS SUAS INTERACCIONS

1. INTRODUCCION

O noso mundo estd feito de
mintsculas particulas elementais. Esta
idea tan antiga desenvolveuse a través
de séculos, empezando cos filésofos
gregos que introduciron o concepto
dos atomos indivisibles dos que se
compofien os obxectos. S6 no século
pasado este concepto foi confirmado
experimentalmente. Sen embargo,
madis tarde, neste século, demostrouse
non s6 que o dtomo é divisible, senén
que o mundo subatémico estd ben
poboado: o ntimero de particulas suba-
témicas supera as duascentas. Destas,
algunhas como o electrén, o fotén, o
neutrino, sempre foron consideradas
elementais. Canto a outras chamadas
‘hadréns’, habia dibidas en principio
de se eran elementais ou non. Houbo
un momento nos anos setenta no que
se considerou que non eran elementais
nin compostas, ou ben, que cada unha
delas estaba composta das demais
(“democracia nuclear’). Pero mais tarde
os datos experimentais demostraron
con certeza que esta idea era errénea:
tédolos hadréns estdn en realidade

M. A. Braun
Universidade de San Petersburgo

compostos de particulas subnucleares,
quarks e gluons, catorce en total.

Este cadro do mundo foi descu-
berto mediante experimentos nos cales
varias particulas, elementais ou non,
interaccionan entre si. O estudia-los
resultados de tal interaccién, o obser-
vador pode xulgar sobre as propieda-
des das particulas participantes. Un
exemplo madis sinxelo é a observacion
dun obxecto mediante un ollo desar-
mado ou un microscopio. Desde o
punto de vista fisico, neste experimen-
to a luz (é dicir, as particulas que a for-
man, os foténs) cae sobre o obxecto e
interacciona con el. O experimentador
analiza os resultados utilizando os
detectores que ten 4 stia disposicién, o
ollo ou o microscopio. O que se fai nos
laboratorios modernos non ten diferen-
cia de principio; a luz é substituida por
un feixe de particulas aceleradas de
varios tipos e os detectores tefien o
tamafio dun edificio de moitos pisos.
Para entende-la tendencia xeral na
construccién de tales instrumentos,
cabe recordar que na mecdnica cudnti-
ca cada particula se representa por
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unha onda coa lonxitude de onda 1
inversa 6 seu momento lineal p

h

A=—

P (1)
onde h = 1.054107 erg sec que é a
famosa constante Planck. Para ve-los
detalles do obxecto dun tamafio dado,
a lonxitude de onda da luz (ou do feixe
de particulas) debe ser menor que este
tamanio. Polo tanto, canto mdis grande
é o momento (e con el a enerxia) das
particulas incidentes, ou mdis peque-
nos os detalles do obxecto, poderemos
estudiar no experimento. Por iso, para
cofiece-lo microcosmos a distancias
madis pequenas, compre ter feixes de
particulas con enerxias o mdis grandes
posible e construir aceleradores de par-
ticulas mdis potentes.

Outra cousa imprescindible para
xulga-las propiedades das particulas é
cofiece-las propiedades das stas inte-
racciéns. E mais, unhas son insepara-
bles das outras: as propiedades das
particulas revélanse nas stas interac-
ciéns. Neste artigo imos tratar breve-
mente as interacciéns que existen na
natureza e as propiedades das particu-
las que participan nelas. Seremos bre-
ves na descricién das particulas ele-
mentais, a historia do seu descubri-
mento e a sda clasificacién, pois xa se
publicou nesta revista un artigo de C.
Pajares dedicado especificamente 6s
tépicos mencionados.

2. A INTERACCION COMO INTERCAMBIO DE
PARTICULAS

Na mecénica cudntica cada parti-
cula en movemento se representa por
unha onda plana coa lonxitude dada
pola equacién (1). O momento lineal p,
segundo a teoria relativista, exprésase
a través da velocidade v como

mv
‘\/1 -2/t (2)

onde m é masa da particula e c a velo-
cidade da luz. De ai segue que o
momento lineal pode ser tan grande
como se queira, ainda que a velocidade
nunca pode superar c¢. Como conse-
cuencia, tédalas particulas aceleradas
nos laboratorios modernos mévense
practicamente coa velocidade da luz,
afnda que o seu momento lineal e a lon-
xitude de onda (1) son ben diferentes e
medran co desenvolvemento da técni-
ca.

A propiedade importante das
particulas é o seu spin, que é o seu
momento angular propio, é dicir, en
repouso. Non tddalas particulas o
postien, pero a maiorfa das particulas
elementais tefien spin. Este estd cuanti-
zado: pode tomar valores enteiros ou
semienteiros en unidades h. Nestas
unidades as particulas mdis cofiecidas
como o electrén, o protc’)n e 0 neutrén
tefien spin 1/2. O fotén ten spin 1 e o
graviton 2. As particulas co spin
semienteiro chdmanse fermiéns e as de
spin enteiro boséns. Tefien un compor-
tamento moi distinto cando se forma



un sistema de varias particulas: os fer-
midns tenden a estenderse por diferen-
tes niveis cudnticos e os boséns, pola
contra, acumtlanse no nivel coa ener-
xfa mfnima. Esta propiedade é decisiva
no estudio dos obxectos compostos de
particulas, como os nticleos atémicos,
os dtomos, as moléculas, corpos soli-
dos, etc.

O punto crucial para nds serd que
unhas particulas poden descompornier-
se noutras, a menos que o prohiban
certas regras de seleccién. A palabra
‘poden’” significa que hai certa probabi-
lidade, grande ou pequena, o que
depende da forza da interaccién rele-
vante. A regra de seleccién mdis cofie-
cida é a lei de conservacién de enerxia,
segundo a cal unha particula da masa
Mj (enerxia de repouso Mjc ) non
pode descompoifierse en dtas coas
masas My e m, a menos que My > M»
+ m. Outro tipo da regra de seleccién é
a lei de conservacién da carga eléctrica.
Hai outras ‘cargas’ que tamén se con-
servan (as cargas lepténica e bariénica
como exemplos).

E importante o feito de que que a
lei de conservacién da enerxia non é
absoluta na mecdnica cudntica. A tlti-
ma predi unha relacién de indetermi-
nacion entre o tempo e a enerxia.

NAE 2h (3)

onde DE é a precisién da determina-
ciéon da enerxia nun experimento da
duracién Dt. Como consecuencia,
outras regras de seleccién cumpridas, a
particula coa masa M;j si que pode
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pasar en ddas coas masas M e m, tales
que M7 <My + m, para un tempo curto

h
AtN(M2+/,1—M1)(:2 @

Simbolicamente este proceso
pode escribirse como

e mostrado na figura 1 a. Tamén o pro-
ceso inverso pode ter lugar durante o
tempo (4), as ddas particulas coas
masas My e m fusionando na particula
coa masa M. Pero tamén pode ocorrer
que no tempo curto (4) unha das parti-
culas finais na reaccién (5) (digamos
coa masa m) se fusiona cunha terceira
particula da masa mq para forma-la
particula final da masa my. Este proce-
so estd mostrado na figura 1 b.
Corresponde & reaccion:

M, +m; -~ M, +m, (6)

que procede mediante o intercambio
de unha particula da masa m. Na reac-
cién (6), as particulas iniciais cambian a
direccion do seu movemento no estado
final. E precisamente a interaccién
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entre particulas participantes. Deste
modo a mecanica cudntica describe a
interaccién entre as particulas como un
proceso de intercambio de unha tercei-
ra particula, o intermediario da interac-
cién (a particula da masa m no noso
exemplo). En particular, a interaccién
electromagnética entre as particulas
cargadas procede polo intercambio dos
foténs.

As propiedades da interaccién
estdn intimamente relacionadas coas
propiedades da particula intermedia-
riaria. En particular o radio da interac-
cién determinase pola stia masa.
Pédese derivar directamente da figura
1 b e da relacién de indeterminaciéon
(4). Supofiamos para simplificar, que as
particulas non cambian a stia masa no
proceso, é dicit, M1 = My e my = my,
como ocorre en moitas ocasiéns, na
emisién do fotén como exemplo Enton
a particula 1ntermed1ar1a vive durante
o tempo Dt ~ h/mc2. A stia velocidade
non pode superar ¢, asi que a maxima
distancia 4 que pode viaxar é

h
R ~MNc ~ e (7)

E a distancia méxima & que as
particulas iniciais poden intercambiar-
se pola intermediaria e, polo tanto, o
radio da sta interaccion.

Unha consecuencia inmediata é
que s o intercambio de particulas sen
masa pode levar ds forzas de longo
alcance, como as electromagnéticas ou
gravitacionais. Os seus intermediarios,

o fotén e o gravitén, deben ter masa
nula.

Outra propiedade da interacciéon
vinculada coa da particula intermedia-
ria é 0 seu comportamento co aumento
da enerxia E. Pédese demostrar que
—cruamente dito— a forza da interaccién
(medida por chamadas secciéns efica-
ces de colisién) depende do spin s (en
unidades h) da particula intermediaria:
comportase como E*'. Canto madis
grande o spin, mdis rdpido medra a
forza da interaccién. A enerxias moi
altas sé sobreviven as interacciéns
intermediadas por particulas de spin
un ou maior. Na seguinte seccion imos
explicar que os intercambios de parti-
culas de spin maior que un, de feito,
estdn prohibidas. De ai segue que a
enerxfas altas tdédalas interacciéns
estdn xeradas polo intercambio de par-
ticulas de spin un (boséns gauge).

A teorfa da relatividade unida coa
mecdnica cudntica predi que cada par-
ticula existe & vez coa stia antiparticula,
da mesma masa e spin, pero con téda-
las cargas do tipo electromagnético
opostas. Un par particula-antiparticula
postie os niimeros cudnticos do baleiro.
Asf que as regras de seleccion permiten
a transiciéon deste par no baleiro ou
viceversa por un tempo curto determi-
nado da relacién de indetermina-
ciéon (4). Como resultado inmediato
deste feito, o baleiro cuéntico resulta
moito mdis complexo cé clédsico. Non é
o0 espacio sen nada: en cada momento
prodidcense nel pares particula-anti-
particula que logo dun tempo se ani-
quilan. E como unha sopa de particulas



e antiparticulas, cunha densidade que
se determina pola forza da interaccion
responsable: canto mdis forte é a inte-
raccién tanto mdis concentrada é a
sopa de pares.

Finalmente, algunhas palabras
sobre a divisiéon de particulas en ele-
mentais e compostas. Esta divisién estd
determinada en gran medida por un
principio de localidade de interaccién,
dictado pola stia vez pola teorfa da
relatividade en conxunto co principio
de causalidade. A localidade significa
que o proceso de descomposicion
dunha particula en duas (5) sucede nun
punto de espacio nun momento dado e
non se estende nin no espacio nin no
tempo (como aparece debuxado na
figura 1). E posible s6 se as particulas
participantes son puntuais e non tefien
tamafio ningtn. Tales particulas pun-
tuais, que poden formar base da inte-
raccién mediante os procesos de des-
composicién e fusién, son particulas
elementais. O experimento demostra
que son elementais o electrén, o fotén e
algunhas outras particulas das que
falaremos madis adiante. Pola contra,
particulas como o protén e o neutrén e,
por suposto, o nticleo atémico, os dto-
mos mesmos, etc., postien un tamafio
finito e deben considerarse como parti-
culas compostas. Toman parte nas inte-
racciéns a través dos seus compoifientes
elementais.
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3. A RENORMALIZABILIDADE E INVARIANCIA
GAUGE

Un logro madis espectacular da
fisica moderna é a posibilidade de
explica-la existencia de varios tipos da
interaccién e as stias formas. As leis de
Newton unicamente describfan o com-
portamento do obxecto, dadas as for-
zas que actdan sobre el. As tltimas
habia que tomalas do experimento e,
en principio, podia ser calquera. A teo-
ria non pretendia explicar nin a sda
orixe nin a stia forma. A teorfa da rela-
tividade e a mecdnica cuantica por
separado tampouco non lograban cam-
biar esta situacién. Cada cal admite
unha interaccién calquera e confia no
experimento para determina-las sudas
calidades.

Todo mudou 6 reunir estas dtas
teorfas. Resulta que sé un conxunto
moi restrinxido de tipos de forzas pode
soportar tal reunion. Son os que satis-
fan o chamado principio de renormali-
zabilidade. Este termo procedente da
técnica aplicada no estudio da electro-
dindmica cudntica significa algo ben
sinxelo. Como vimos, para un tempo
curto, diias particulas poden intercam-
biarse unha terceira particula interme-
diaria. A probabilidade deste proceso, é
dicir, a forza da interaccién, depende
da enerxia e pode crecer con ela se a
particula intermediaria ten un spin
maior ca un. Pero este proceso pode
repetirse moitas veces. Durante un
tempo curto as particulas intermedia-
rias poden ter calquera grande enerxia.
Se a forza da interaccion medra coa
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enerxia, entén para o proceso repetido
a probabilidade serd infinita e a teorfa
perde sentido. De ai séguese que,
nunha teoria consistente, a forza da
interaccién primaria (a probabilidade
do intercambio) non pode medrar coa
enerxia. E precisamente o contido da
renormalizabilidade.

Este principio excltie toda clase de
interacciéns nas cales participan parti-
culas co spin maior ca un. Tamén
excliie interacciéons que crecen co
momento ou enerxia dunha das parti-
culas participantes. Finalmente, desbo-
tanse descomposiciéns en madis de tres
particulas, e son admisibles descompo-
siciéns en tres particulas sé de spin 0
ou 1 (no ultimo caso baixo restricciéns
que imos discutir de contado).

Como consecuencia do principio
de renormalizabilidade, as particulas
elementais s6 poden te-lo spin igual a
0,1/2 ou 1 e a forma das stas posibles
interacciéns resulta unicamente deter-
minada agds factores numéricos, cons-
tantes de encaixe, que determinan a
forza da interaccién; estas tomanse do
experimento. Deste xeito, a fisica
moderna non s6 predi o comportamen-
to das particulas baixo as forzas exter-
nas dadas, senén tamén a forma destas
dltimas.

Emporiso, este cadro da situacion
tedrica non era nin é tan idilico. Ten
habido alguns problemas que se resol-
veron con éxito e hai ainda outros sen
resolucién. Deixando os tltimos para a
conclusiéon deste artigo, discutiremos
un problema importantisimo que 6

cabo se resolveu. Estd relacionado coas
particulas de spin un. Dixemos que
proporcionan unha interaccién que
non medra a altas enerxias (¢ constan-
te); pero o estudio detallado demostra
que s6 é verdade para un tipo de parti-
culas de spin un, as que estdn introdu-
cidas a través da chamada invariancia

gauge.

0 meirande acelerador do CERN, o Gran Colisionador
Electron Positron, LEP, sitliase nun profundo ttnel baixo
terra. Aqui esta sinalado por un gran circulo branco.

A invariancia gauge apareceu na
mecdnica cuantica moi naturalmente 6
introduci-la interaccién electromagné-
tica dunha particula cudntica. Sdbese
que a funcién de onda da particula
cudntica é unha cantidade complexa.
Na interpretacién probabilista s¢ inter-
vén o seu médulo 6 cadrado, que é a
probabilidade de encontra-la particula
nun punto do espacio. Non depende
da fase da funcién de onda. Podemos
dicir que a probabilidade é invariante 6
cambio de fase. Matematicamente é
unha transformacién da funcién de
onda do grupo U (1) ou Abeliano. Pero



a ecuacién de Schroedinger que descri-
be a evolucién da funcién de onda non
é invariante 6 cambio da fase da tltima
(‘non é invariante baixo o grupo U (1)).
Resulta que se pode lograr esta inva-
riancia se, primeiro, introducimo-la
interaccién da particula co campo elec-
tromagnético e, segundo, 4 vez co cam-
bio de fase da funcién de onda tamén
transformamo-lo campo electromagné-
tico, dun modo ben determinado. A
transformaciéon conxunta da fase da
funcién de onda da particula cargada e
do campo electromagnético constittie a
transformacion gauge Abeliana, corres-
pondente 6 grupo U (1). Deixa toda a
teorfa da particula cargada no campo
electromagnético invariante. Unha
consecuencia desta invariancia é a
forma, unicamente fixada, da interac-
cién entre a particula e o campo elec-
tromagnético e tamén a sta dindmica.
Resulta que con esta forma da intro-
duccién da particula con spin un, o
fotén no caso do electromagnetismo, a
interacciéon de feito non medra coa
enerxia, asi que o principio da renor-
malizabilidade queda satisfeito.

O experimento demostra que non
s6 a interacciéon electromagnética,
senén tamén tédalas demais (para ser
discutidas en diante) non decrecen coa
enerxia. Significa que os seus interme-
diarios tamén tefien spin un (ou mdis),
asi que ten que xeneraliza-la invarian-
cia gauge para outras interacciéns. Tal
xeneralizacién fixérona C. N. Yang e R.
Mills no ano 1954. Ideoloxicamente é
bastante directa. Imaxinemos que a
particula postie ‘ntimeros cudnticos
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internos’, é dicir, existe nun niimero N
estados, todos equivalentes para o
observador. A stia funcién de onda terad
N compofientes y, (x), o subindice a =
1,...N indicando os seus estados inter-
nos. A probabilidade de atopala nun
punto x vird dada pola suma sobre
tédolos estados internos

N
G ®)

en correspondencia coa suposi-
ciéon de que non podemos observar
estes estados por separado. Nétase que
esta suma ¢é invariante non s6 con res-
pecto 6 cambio comtn da fase de téda-
las compofientes, senén que se estende
a transformacions lineais

N
Ya®) = (0= 3 U@ )

coa condicién de que (8) non cambie.
Tales transformaciéns son unitarias e,
se excluimo-lo cambio da fase comun,
forman o grupo SU (N). Agora, coma
na situacién co grupo U (1) considera-
do arriba, a ecuacién de Schroedinger
non é invariante baixo (9). Pero pédese
facer asi se actuamos coma antes, é
dicir, introducimos un campo compen-
satorio (campo gauge), un andlogo do
campo electromagnético no caso do
grupo U (1), e impofiémo-la condicién
de que transforme 4 vez con (9) dunha
maneira ben definida. O multiplicar
este campo pola funcién de onda na
ecuacién de Schroedinger debe produ-
cirse unha funcién que tamén se trans-
forma como (9). De ai segue que o
campo gauge, ademais de ser unha
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funcién da coordenada, é unha matriz
nos indices internos G, (x). C. N. Yang
e R. Mills non sé lograron construir
unha ecuaciéon de Schroedinger para
unha particula con N estados internos
en interaccién co campo gauge senén
tamén as ecuaciéns dindmicas para o
campo gauge mesmo, andlogas ds
ecuaciéons de Maxwell para o campo
electromagnético, invariantes baixo as
transformacions gauge do grupo SU
(N) (non Abelianas).

As teorfas gauge non Abelianas
teflen moita similitude co electromag-
netismo. O cuantiza-lo campo gauge,
represéntase como un conxunto de par-
ticulas gauge, andlogas 6 fotén, que
tefien masa nula e spin un. E importan-
te que sexan varias, pois tamén tefien
estados internos. O seu niimero pédese
ver do ndmero das compofientes do
campo G, (x): é N2 pero unha compo-
fiente sobra porque corresponde 4
transformacién da fase comtin. Asi que
para o grupo gauge SU (N) o nimero
de particulas gauge é N? 1. De af
séguese outra distincién coa electrodi-
namica: 6 te-los seus estados internos
propios, as particulas gauge non son
neutras, como o fotén, senén ‘cargadas’
respecto & interaccién gauge e polo
tanto interactian entre si. Como conse-
cuencia, a interaccién entre ddas parti-
culas, xerada polo intercambio gauge
non Abelianas, é moi distinto da inte-
raccién coulombiana.

Para o desenvolvemento seguinte
da fisica foi importante que, como a
electrodindmica, as teorfas gauge non
abelianas tamén levan & interaccién

que non medra coa enerxia e é renor-
malizable. Son as tnicas teorias descu-
bertas ata hoxe con particulas de spin
un que satisfagan o principio de renor-
malizabilidade. Esta propiedade resul-
tou decisiva para a stia posicién exclu-
siva nas teorfas modernas: agora
tédalas interaccions se describen polas
teorias gauge.

4, CATRO INTERACCIONS

Os principios de localidade,
renormalizabilidade e invariancia
gauge determinan a forma das interac-
ciéns posibles. Pero céles hai en reali-
dade na natureza, cdl é a sta forza e
céles son as particulas que toman parte
nunha interaccién particular, todo isto
dedtcese do experimento (ainda que
non cesan os esforzos por determinalo
tamén dunha ‘teoria do todo’).
Experimentalmente estableceuse que
existen catro tipos de interacciéns: elec-
tromagnética, gravitacional, forte e
débil.

A interaccion electromagnética é a
madis cofiecida e investigada. Actda
entre as particulas cargadas. E impor-
tante que a carga pode ser positiva e
negativa. O reunirense dtas particulas
coa carga oposta, férmase unha parti-
cula neutra cunha interaccién electro-
magnética nula se non ten tamafio. A
interaccién electromagnética ten longo
alcance: o potencial coulombiano cae
coa distancia ¥ moi lentamente, como
1/r. O intermediario relevante, o fotdn,
ten a masa nula (e spin un). ;Cal é a



forza do electromagnetismo? Podemos
estimala comparando a interaccién
coulombiana U de dous electréns coa
stia enerxia cinética T. Dado o momen-
to lineal de electrén p, a dltima é p2 /2m
no caso non relativista e pc no caso
ultrarrelativista. Para relaciona-los
valores da distancia entre os dous elec-
tréns e o seu momento lineal utilizare-
mos unha relacién de indeterminacién
da mecénica cudntica mdis que di

Ardp=h (10)

ou sexa, a orde de magnitude do pro-
ducto rp é h. De ai concluimos que no
caso non relativista (a enerxias baixas)
Uec 2me” 2’ (11)

¢ T p* v

onde m, e e v son a masa, a carga eléc-
trica e a velocidade do electrén. Vemos
que a forza relativa da interaccién elec-
tromagnética medra cando a enerxia
baixa ou a distancia entre os obxectos
aumenta. Esta calidade é responsable
para a formacién por medio da interac-
ciéon electromagnética dunha multitu-
de de obxectos compostos de tamafio
moi variado, desde o dtomo da dimen-
sién 108 cm ata obxectos macroscopi-
cos como animais, seres humanos e
todo o que estes tiltimos constrien.

Sen embargo, co crecemento da
enerxia a forza relativa do electromag-
netismo decrece. Para o caso ultrarrela-
tivista encontramos

R = e_ ¢ 1 (12)
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E un valor bastante pequeno.
Demostra a enerxias altas que o elec-
tromagnetismo desempefia un papel
relativamente modesto.

Outra interaccién ben cofiecida é
a gravitacién. Foi notada moito antes
do electromagnetismo e serviu de
motivo para a formulacién das leis de
Newton. Tamén é a interaccién de
longo alcance e o seu potencial (newto-
niano) compdrtase coa distancia igual
c6 electromagnético. Pero a diferencia
da interaccién electromagnética, sem-
pre conduce 4 atraccién: a stia ‘carga’
estd servida pola masa (mdis ben pola
enerxia) e sempre é positiva. Polo
tanto, é absolutamente universal: todo
o mundo fai parte da interaccién gravi-
tacional. Para ve-la stia forza comparé-
mo-la atraccion gravitacional Upn; dos
dous proténs (os mdis pesados das par-
ticulas estables) coa sta repulsién elec-
tromagnética Uc. Atopamos:

oy o]
=T

=ym? | & ~107 (13)

onde g é a constante gravitacional de
Newton e m é a masa do protén. jA
razén safu sorprendentemente peque-
na! Pode un preguntar cémo con tanta
debilidade a interaccién gravitacional
pode ser observada dalgunha maneira
sobre o fondo da electromagnética
mais forte. A resposta é que se observa
cando as forzas electromagnéticas se
compensan case por completo 6 forma-
rense obxectos neutros. Entre os obxec-
tos moi pesados e neutros a forza gra-
vitacional resulta dominante; velai a
stia importancia no Universo. No
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mundo das particulas elementais de
hoxe, non s6 é desprezable, sen6n
que non pode ser observada en abso-
luto. Sen embargo, hai unha propie-
dade da interaccién gravitacional
que o fai interesante mesmo para a
fisica de particulas elementais.
Describese por un campo que é un
tensor de segundo rango (esencial-
mente o producto de dous vectores
cun par de indices vectoriais). Como
consecuencia, 0 seu intermediario, o
gravitén, debe ter spin dous. Con
este valor do spin conduce a unha
interaccién que crece linealmente coa
enerxia. Por un lado significa que a
enerxias incriblemente altas, da orde
10” GeV, a interaccién gravitacional
pode ser unha forza dominante para
as particulas elementais. Por outro
lado contradi o principio de renor-
malizabilidade, o que obriga a bus-
car novas técnicas e formas para a
descricién das interacciéns que supe-
ren este obstdculo. Os esforzos nesta
direccién discutirémolos brevemente
na conclusién.

Outras duas interaccions tefien
unha vida ainda bastante curta:
foron descubertas neste século.
Ambas son interacciéns de curto
alcance, da orde 10™ cm ou ata
menos, asi que non actdan entre os
obxectos macroscépicos, senén sé
entre as particulas subatémicas. Os
seus nomes non demostran moita
imaxinacién: son as interaccions
forte e débil.

A interaccioén forte é a que liga
proténs e neutréns nun ntcleo até-

z

mico e é responsable da enerxia
nuclear. Non tédalas particulas
toman parte nela; as que o fan cha-
manse hadréns. O seu nimero é bas-
tante elevado (mais de douscentos),
pero todos tefien tamafio e son parti-
culas compostas. As particulas ele-
mentais que interactiian fortemente
son os quarks. Son fermiéns de spin
1/2. Existen seis tipos de quarks
(‘flavours’ ou ‘aromas’) que se agru-
pan en tres xeracions.

(u,d) (cs) (tb) (14)

A carga eléctrica dos quarks ‘4
esquerda’ (u,ct) é (2/3)e, e a dos “da
dereita’, -(1/3)e. A stia masa aumen-
ta do valor minimo m, ~ 4 MeV ata
o valor maximo m;, ~ 170 GeV. A orixe
da interaccién forte é a existencia do
ndmero cudntico interno dos quarks,
‘a cor’, que pode tomar tres valores,
asi que cada quark ten tres estados
internos. A interaccién forte resulta
da invariancia gauge baseada na cor
e o grupo SU. (3) correspondente. (A
cor é un novo nimero cuantico e non
ten nada que ver coa cor usual). As
oito particulas gauge que xorden
debido a esta invariancia e serven de
intermediarias da interaccién forte
chdmanse gluéns. Unha propiedade
espectacular da interacciéon forte é
que s6 particulas sen cor poden ser
observadas experimentalmente (o
fenémeno de confinamento, que se
discute despois). Os quarks e os
gluéns, por seren colorados, non se
observan no laboratorio. S6 se obser-
van as particulas compostas deles, os
hadréns. Este fendmeno fai o estudio



da interaccién forte sumamente dificil.
A situacion agravase por ser esta inte-
racciébn a enerxias medias realmente
moi forte, digamos 1000 veces mdis
forte c6 electromagnético.

A interaccién débil foi descuberta
como a causa da descomposicién das
particulas, a que as fai case todas ines-
tables. Por exemplo, o neutrén descom-
ponse no protén, o electrén e o anti-
neutrino co tempo de vida media de
cinco minutos. De tédalas particulas
subatdmicas s6 o protén, o electrén, os
neutrinos e o fotén son estables. A inte-
racciéon débil é realmente moi feble a
enerxias medias (aproximadamente
1000 veces mais feble cd electromagné-
tica). Na interaccién débil poden tomar
parte case tddalas particulas agds o
fotén e os gluéns. Unha propiedade
peculiar da interaccién débil é que non
conserva a paridade. Un fermién de
spin _ pode ser considerado como
unha particula con dous estados, cada
un similar a unha hélice: un cunha héli-
ce xirando cara & dereita, e outro cunha
hélice 4 esquerda. Para abreviar fdlase
de duas particulas distintas, unha
esquerda e outra dereita. En tédalas
interacciéns, excepto a débil, as duas
particulas dereita e esquerda interve-
fien exactamente igual. Se no principio
tifiamos un balance entre particulas
dereita e esquerda, este balance consér-
vase despois da interaccién. Pero na
interaccién débil s6 intervefien as parti-
culas esquerda e as dereitas non inte-
ractdan por completo. Como resultado,
0 balance mencionado vidlase (a non
conservacién da paridade). Foi descu-
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berto experimentalmente no ano 1956
de acordo coas predicciéns de T. D. Lee
e C. N. Yang (que foron galardoados co
Premio Nobel). O experimento demos-
trou ademais que os intermediarios da
interaccién débil deben ser cargados
(asi que han existir polo menos dous
deles coas cargas te) e ter spin un. Por
ter a interacciéon o alcance moi curto,
deben ser particulas moi pesadas.
Agora sabemos que en realidade son
tres, os cargados W-boséns, coa masa
my, = 80 GeV e o neutral Z bosén, coa

As edificacions visibles do LEP situados na verticalida-
de sobre 0s pozos de acceso gardan o equipamento téc-
nico, que inclle o sistema de bombeo, planta de refri-
xeracion e subestacions eléctricas.
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masa n, =91 GeV. Como veremos na
seguinte seccién, estas propiedades da
interaccién débil serviron como motivo
para a stia unificacién coa interaccion
electromagnética nunha interaccién
combinada electro-débil baseada na
invariancia gauge.

Segundo a stia participaciéon nas
interacciéns, tédalas particulas poden
dividirse en tres grupos. Un grupo
constitieno as particulas intermedia-
rias das interaccions; cada cal s6 toma
parte na sda propia interaccién (e na
gravitacién, o que se implica sempre).
Son o fotén, os W e Z boséns e os
gluéns. Todos tefien o spin un, polo
que tdédalas interacciéns non desapare-
cen a altas enerxias.

Outro grupo férmano os lepténs.
Son fermiéns co spin 1/2, que non
intervefien na interaccién forte. A
razén é que non posten cor. SO partici-
pan nas interacciéns electromagnética
e débil. Coma os quarks, agriipanse en
tres xeracions:

(eny) (mny,) (tny) (15)

cada cal é un par de leptén (e,m e
t) coa carga e e 0 seu propio neutrino
sen carga. Os neutrinos s6 intervefien
na interaccién débil, asi que a stia parte
dereita, se existe, non intervén en nin-
gunha interaccién (agds a gravitacio-
nal) e non pode ser observada nos
experimentos de hoxe. Notémo-la
semellanza evidente entre o conxunto
de quarks (14) e os lepténs (15). Non é
ocasional: p6dese demostrar que sé
con esta propiedade a moderna teorfa

da interaccién electro-débil, que imos
discutir axifia, é autoconsistente.

Finalmente vefien os quarks que
participan en tédalas interacciéns. A
sda interaccién forte débese a que
tefien cor e tefien, ademais do indicado
en (14), tres estados internos cada un
(18 quarks en total mdis 18 antiquarks).

5. A INTERACCION ELECTRO-DEBIL. O MECANIS-
MO HIGGS

O feito de que a interaccién débil
se realiza polo intercambio de particu-
las co spin un indica que, para a renor-
malizabilidade, pode describirse por
medio da interacciéon gauge. Pero por
outro lado é unha interaccién de alcan-
ce curto, asf que os seus intermediarios
deben ter masa distinta de cero (e de
feito bastante grande). As particulas
gauge —introducidas pola teorfa Yang
Mills de 1954- non tifian masa. Este
feito foi durante moito tempo un obsta-
culo insuperable para unha teoria con-
sistente da interacciéon débil. O avance
decisivo produciuse cando o fisico P.
W. Higgs soubo inventar un método
para introducir unha masa finita de
particulas gauge conservando a renor-
malizabilidade. A idea era que o noso
baleiro non é unha sopa neutra de par-
ticulas e antiparticulas, senén que estd
cargado en todo punto espacial de tal
maneira que interactia co campo
gauge (matematicamente quere dicir
que non € invariante baixo as transfor-
maciéns do grupo gauge relevante).
Un modo de realizalo é introducir



unha particula especial, chamada parti-
cula Higgs, que interacttia co campo
gauge, e supofier que o baleiro contén
infinidade destas particulas cunha den-
sidade constante en todo punto.
Resulta que nun baleiro tal, as distintas
compofientes do campo gauge non
abeliano se propagan dun modo distin-
to, asf como a luz de distinta polariza-
cién se propaga dunha maneira distin-
ta a través dun medio anisétropo.
Tomémo-lo caso madis sinxelo do
campo gauge non Abeliano, baseado
no grupo SU (2) con s6 dous estados
internos nunha particula cargada ele-
mental e 3 particulas gauge. Resulta
que nun baleiro cargado, coa invarian-
cia rota, ddas das tres particulas gauge
adquiren masa distinta de cero, cunha
magnitude proporcional 4 densidade
das particulas Higgs no baleiro. A ter-
ceira particula gauge queda sen masa.

O fenémeno Higgs abriu o cami-
flo para a construccién dunha teoria
gauge cos intermediarios pesados.
Notemos que como prezo, é inevitable
a existencia dunha particula fisica neu-
tra Higgs, a que corresponde 4 propa-
gacion dunha perturbacién pequena
da densidade de carga no baleiro.

Unha idea inmediata parece
tomar un dobrete de particulas esquer-
das, digamos de leptdns (e, v) e deman-
dar que a teorfa sexa invariante respec-
to ds transformaciéns unitarias deste
dobrete (o grupo gauge SU (2)). Pero 6
introduci-lo mecanismo Higgs, encon-
tramos, ademais de dous intermedia-
rios pesados, un sen masa, 0 que non
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ten sentido fisico para a interaccién
débil.

A solucién a este obstadculo final
atopdrona S. Weinberg e A. Salam
en 1967 (premios Nobel cando
S. Glashow). A sta idea era utiliza-la
terceira particula gauge que queda sen
masa como unha compofiente do
fotén. A teorfa que resulta une as inte-
racciéns electromagnética e débil.
Introducironse dous tipos distintos das
transformaciéns gauge: un de particu-
las esquerdas, non Abeliano segundo o
grupo SU; (2) de “isospin débil” e
outro Abeliano (é dicir, igual c6 electro-
magnético) segundo o grupo U (1) de
“hipercarga” na cal toman parte tamén
as particulas dereitas. O mecanismo
Higgs s6 toca as transformaciéns
gauge non Abelianas e non ten que ver
co grupo U (1). Como resultado saen
dtas particulas gauge cargadas W= e
con masa. As ddas particulas neutras
sen masa (unha que queda do grupo
SUr (2) e outra pertencente 6 U (1))
transférmanse en dtas novas particu-
las gauge fisicas: unha sen masa, é o
fotén, e outra Z con masa ainda maior
cd masa de W e debe se-lo terceiro
intermediario (neutro) da interaccion
débil. Os autores souberon construi-la
sda teorfa de tal modo que o fotén safa
interactuando de maneira idéntica coas
particulas dereita e esquerda, asi que a
interaccién electromagnética conserva-
ba a paridade como é debido.

A existencia do terceiro interme-
diario da interacciéon débil, o bosén Z
neutro, foi unha das predicciéns mdis
espectaculares desta teorfa. Ptidose
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calcula-la stia masa sabendo as caracte-
risticas da interaccién débil observa-
das. En 1983 o bosén Z foi descuberto
nun experimento no instituto europeo
CERN e a stia masa resultou concordar
coa prediccién tedrica (C. Rubbia foi
por isto premio Nobel en 1984). Habia
moitas outras predicciéons da teorfa
unida electro-débil, todas comproba-
das perfectamente nos experimentos.
Agora non hai a menor dubida de que
é a teorfa verdadeira que unifica as
dtas interacciéns.

6. A INTERACCION FORTE. O CONFINAMENTO E
A LIBERDADE ASINTOTICA

A interaccién forte é unha interac-
cién baseada na invariancia gauge res-
pecto ds transformaciéns do grupo
SUc (3) dos tres estados de cor do
quark. A sta calidade mdis espectacu-
lar, como mencionamos, é que nin os
quarks mesmos, nin os gluéns —que
son os intermediarios da interaccion—
non poden ser observados. De feito nin
un sé estado coloreado, é dicir, non
invariante respecto ds transformacions
gauge de cor, pode ser observado.
Unicamente vemos estados sen cor na
natureza. A explicacién primitiva deste
fenémeno de “confinamento da cor” é
que as forzas que actdan entre dous
obxectos coloreados dentro dun neutro
medran coa distancia, asf que se requi-
re enerxia infinita para descompofie-lo
obxecto neutro nos seus compofientes
coloreados.

O confinamento de cor é o punto
basico da teoria gauge da interaccién
forte, chamada cromodindmica cuédnti-
ca. Sen el non poderiamos explica-lo
feito experimental de que non se ato-
pan na natureza nin os quarks nin os
gluodns. Pero, por desgracia, o confina-
mento de cor non se deu demostrado
teoricamente, a pesar de moitos esfor-
z0s 6 longo das tltimas décadas. S6 se
pode convencer de que a teorfa non
contradi o confinamento. A razén é que
na cromodindmica, debido & interac-
cién dos gluéns entre si, a interaccién
medra cando a distancia entre os
quarks ou gludns crece. Isto impide cal-
cula-lo comportamento concreto das
forzas resultantes a distancias longas
debido a dificultades técnicas ainda
insuperables. Non o sabendo, pode
consolarnos polo menos que non con-
tradi o feito de que as forzas medren.

O principio de confinamento con-
firmase por outras varias consecuen-
cias que derivan del. Permite explica-lo
espectro dos hadréns considerados
como particulas compostas de quarks.
E doado demostrar que un pode cons-
truir obxectos sen cor dos 3 estados
coloreados do quark g, , a =1, 2, 3 de
dous modos distintos s cales lles
corresponden ddias combinaciéns

3
2 dufla OU 71213 (16)

onde 7 é o antiquark e os quarks
poden te-lo aroma distinto. Pédese ver
que dmbalas combinaciéns son inva-
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riantes baixo o grupo gauge SU. (3).
No primeiro caso obtemos particulas
co spin enteiro (os boséns), no segundo
co spin semienteiro (os bariéns). O
escoller para q un dos 6 quarks descri-
tos arriba (u,d,c...) obtemos un conxun-
to numeroso de boséns e bariéns que
afnda se multiplica se temos en conta a
posibilidade de suma-lo spins dos
quarks de diferente modo e de te-los
quarks un momento angular adicional
debido 6 seu movemento. E notable
que tédolos hadréns construidos desta
maneira de feito se observan experi-

mentalmente e non os hai que non
correspondan a este esquema. Isto xus-
tifica plenamente o confinamento de
cor, ainda que non directamente.

Finalmente mencionamos outra
propiedade interesante da cromodiné-
mica cudntica: a liberdade asintdtica.
Dixemos que tédalas interaccions
intermediadas por particulas gauge de
spin un son aproximadamente cons-
tantes a enerxias altas, no sentido de
que o son os seus efectos observables
(as seccions eficaces das colisions). Pero
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esta descricion é criia e pode ser deta-
llada. Un pode estudia-lo comporta-
mento da interaccién entre ddas parti-
culas en funcién da distancia entre elas.
Nunha colisién tédalas distancias, ben
longas ben curtas, dan a sta contribu-
cién. A distancia mdis curta diminte co
crecemento do momento lineal e polo
tanto coa enerxfa, segundo a relacién
de indeterminacién cuéntica (10), a
mais longa determinase polo radio da
interaccién que non depende da ener-
xfa. A dependencia da forza da interac-
cién da distancia r, ademais dos facto-
res evidentes, como 1/r para o
potencial de Coulomb, depende da
polarizacién do baleiro. Lembremos
que o baleiro non é baleiro en realida-
de, contén pares particula-antiparticu-
la. En presencia dunha carga, eses
pares polarizanse, € dicir, colécanse de
tal xeito que a enerxia do conxunto
baleiro + carga sexa minima. Debido a
esta polarizacién a carga efectiva que
se observa é diferente da inicial. Se
colocamos duas cargas neste baleiro
polarizable, as stias cargas efectivas
empezan a depender da distancia entre
elas. Sabiase que na electrodindmica
este fendmeno leva a un lixeiro (loga-
ritmico) aumento da carga efectiva con
r. E moi lento e para velo claramente
un necesita pofie-las dtias cargas a
unha distancia sumamente pequena, o
que implica enerxias grandisimas.
Resulta que nunha teoria gauge non
Abeliana (como a cromodindmica), o
efecto da polarizacién do baleiro é
oposto: a carga efectiva dimintie coa
distancia (tamén logaritmicamente).
Polo tanto, a distancias moi curtas a

interaccién entre os quarks tende a
cero, os quarks libéranse. E a liberdade
asintotica.

Debido a que a interaccién forte é
de feito forte, o fenémeno da liberdade
asintdtica vén a ser observable a dis-
tancias fisicamente ben alcanzables nos
experimentos modernos. Pero nun pro-
ceso de colisiéon xeral queda oculto,
porque abrangue a interaccién a téda-
las distancias, as grandes incluidas. S6
nos procesos especialmente selecciona-
dos, chamados duros, onde unicamen-
te a interaccién a distancias curtas vale,
pode observarse a liberdade asintética.
Un destes procesos é a xeracién dos
hadréns nunha colisién do par leptén-
antilepton a enerxias altas. O par inicial
aniquilase e despois créase un par
quark-antiquark nun punto do espacio.
Mais tarde este par final evoluciona en
dous feixes de hadréns debido 6 confi-
namento. No momento inicial os
quarks aparecen nun punto e segundo
a liberdade asintética non interactdan
de ningtin modo. Xa que logo, a proba-
bilidade de todo proceso da xeracién
de hadréns pode ser calculada como
para a produccién de dous quarks
libres, sen efectos da interaccion forte.
O resultado deste cdlculo sinxelisimo
concorda plenamente cos datos experi-
mentais e con moita precisién. O quark
e antiquark producidos mévense na
direccién oposta e orixinan dous feixes
de hadréns que seguen nesta direccién
(dous ‘jets’). Cada un deles conserva
non s6 a direcciéon senén a carga do
quark inicial, o que foi comprobado



experimentalmente. Deste xeito indi-
recto un pode ‘ver’ os quarks.

7. PROBLEMAS

As teorias modernas das interac-
ciéns electromagnética, débil e forte,
baseadas na invariancia gauge baixo os
grupos U, (1), SU; (2) e SU. (3), son o
contido do que se chama o modelo
estandar. E un modelo consistente que
explica perfectamente tédolos experi-
mentos coas particulas elementais a
enerxias alcanzables. Non atopa nin-
gunha dificultade seria. O tnico pro-
blema dentro deste modelo ainda non
resolto é a particula Higgs, obrigatoria
na teorfa electro-débil para rompe-la
invariancia do baleiro pero non obser-
vada polo de agora. A teorfa mesma
non predi a stia masa, pero hai varias
consideracions, tamén astrofisicas, que
a limitan ¢ intervalo 50-300 GeV. Os
experimentos que se planifican para o
futuro acelerador LHC no CERN
(moito mdis potente ca calquera de
hoxe), tefien como tarefa principal a
busca da particula Higgs. Se se obser-
va, sera o triunfo do modelo estandar.

Desde o punto de vista puramen-
te tedrico, sen embargo, o modelo
estdndar postie certos defectos. Inclde
un numero de pardmetros (cargas e
masas) bastante elevado, o que parece
indesexable para unha teorfa funda-
mental. Non explica o fenémeno da
cuantizacién da carga eléctrica: na
natureza tédalas cargas son mdltiplos
da carga electrénica e. No modelo, a
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carga eléctrica pode ser en principio
calquera. Hai algtins outros defectos
polo estilo, un tanto estéticos. Aqui non
podemos discutir polo mitdo as pro-
posiciéns para remedialos. Dun xeito
ou doutro introducen unha teoria
gauge baseada nun grupo gauge exten-
so non abeliano que inclde os tres gru-
pos do modelo estdndar como casos
particulares. Nesta teoria de Grande
Unificacién as tres interaccions, electro-
magnética, débil e forte, considéranse
como efectos dunha soa interaccién
unificada. As diferencias entre as tres
interacciéns observadas vense sé a
enerxias alcanzadas de hoxe debido a
estructura do baleiro, non completa-
mente invariante baixo o grupo exten-
s0. A enerxias moito mais altas (~ 1015
Gev) as tres interaccions son indistin-
guibles. As teorfas de Grande
Unificacién merecen un artigo & parte
para a stia discusién, porque incltien
certas ideas novas (como a supersime-
tria) que precisan espacio e tempo para
poder ser explicadas.

Outro problema que agora estd no
centro dos estudios tedricos é a inclu-
sién da gravitacién no esquema xeral.
E un problema dificil pola falta de
material experimental relevante. Como
dixemos, os efectos da gravitacién nas
interacciéns das particulas elementais
non se poden observar nin a enerxias
alcanzadas hoxe en dia, nin no futuro
previsible. En ausencia do experimen-
to, o tépico presenta unha vasta posibi-
lidade de especulaciéns de calquera
tipo, algunhas moi imaxinativas e inte-
resantes. A dificultade evidente é que o
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graviton debe te-lo spin dous, o que fai
a teorfa da gravitacion estea construida
segundo o patrén do modelo estdndar,
non renormalizable. Para superar esta
dificultade proponse presenta-las par-
ticulas elementais como obxectos non
puntuais, senén estendidos, cordas ou
membranas. Pénsase que o tamafio
destas é en realidade moi pequeno, asi
que a enerxias de hoxe parecen pun-
tuais e s6 a enerxias extremadamente
altas, da orde 1019 GeV, se poden dis-
tingui-las stias dimensiéns finitas. O
tamafio finito das particulas elementais
resolve o problema da renormalizabili-
dade: tédalas probabilidades resultan
finitas. Sen embargo, como adoita oco-
rrer, 6 resolver un problema xorden
moitos outros. As teorias de cordas,
como regra, son autoconsistentes nos

espacios con mdis dimensiéns cé noso
espacio real: en vez das catro dimen-
siéns do noso espacio-tempo, requiren
10 ou ata 26. As dimensiéns extra levan
a unha arbitrariedade moi grande na
construccién das teorfas fisicas por este
camifio. Malia a isto, semella moi dificil
construir unha que coincida co modelo
estdndar a enerxias de hoxe. Para con-
cluir: o tépico parece excitante e xa pro-
duciu moitos resultados interesantes,
que sen embargo son de cardcter mais
matemadtico ca fisico e non tefien rela-
cion directa cos fenémenos que obser-
vamos nos laboratorios de hoxe. Cabe
esperar que o desenvolvemento nesta
direccién, en principio, conduza a unha
Teorfa do Todo que explique tdédalas
interacciéns de tédolos obxectos a
tédalas enerxias.
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AS ARTES NOS TEXTOS LITERARIOS.
UNHA APROXIMACION

1, INTRODUCCION

As relaciéns entre arte e literatura
son antigas e moi complexas. Desde a
ekphrasis da prosa alexandrina ata os
caligramas de Apollinaire e desde a
epigrafia medieval ata a arte concep-
tual atopamos abundantes materiais e
exemplos ben diversos deste contacto.
Unha proximidade que acadou a sda
mellor expresién no tépico horaciano
ut pictura poiesis, que, como se sabe,
cofieceu 6 longo do tempo interpreta-
ciéns de diferente matiz. A monumen-
tal obra de Julius Schlosser na que se
recollen as fontes para a Historia da
Arte desde a Idade Media 6 Neocla-
sicismo titdlase, non por casualidade,
La literatura artistica. S6 con nos asomar
a este importantisimo libro achamos
testemufios ben abondosos que nos

Carlos Ferndndez'
I.E.S. nim. 1 do Carballifio

Pois nada de si mesmos nin do mundo entenden a

xeneralidade dos homes, se a literatura non llelo explica.

L. Sciascia

Isto estd ben dito —respondeu Cindido—, pero

temos que cultiva-la nosa horta.

Voltaire

indican que as sendas que no decurso

do tempo percorreron as artes pldsticas

e a literatura non foron en absoluto es-

trafias entre si sendén que compartiron

con frecuencia puntos de vista, méto-
dos e fins.

A partir do Renacemento a rela-
cién entre &mbolos eidos artisticos fixo-
se moi intensa. A literatura proporcio-
nou a pintores e escultores numerosos
temas iconogréficos 6 tempo que, na
direccién oposta, os pintores ofrecéron-
lles 6s literatos novas formas de aproxi-
macién a temas concretos que pouco e
pouco foron incorpordndose é mundo
da arte e, a partir del, 6 da expresién
literaria. E o que, por exemplo, ocorreu
coa paisaxe nos séculos do Barroco ou
cos temas orientalistas durante o sécu-
lo XIX2.

1 Para escribir este traballo tiven a sorte de contar coa colaboracion de Patricia Gonzalez Guerra, que me axu-
dou na seleccion dos textos e me suxeriu interesantes ideas para a sta representacion. Quero expresarlle aqui o
meu agradecemento mais sincero pola sta xenerosidade e entusiasmo. Dos erros son eu o (nico responsable.

2 A este respecto debe consultarse o libro de M. Praz, Mnemosyne. El paralelismo entre la literatura y las

artes visuales, Madrid, Taurus, 1981, cap. I.
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Desde os albores da etapa rena-
centista, as ideas estéticas vertéronse
esencialmente en forma de tratados;
neles féronse elaborando e perfilando
os principios do que englobamos co
concepto de ‘estética cldsica’. Pero
desde hai algtn tempo, xunta esta lite-
ratura que poderiamos chamar profe-
sional, estidianse outras fontes estric-
tamente literarias sen as cales non
podemos entende-las teorfas artisticas
dun periodo ou dun artista determina-
do en toda a stia complexidade. Para
cofiecer ben a arte de Miguel Anxo
compre acudir s seus sonetos, tal e
como fixo no seu momento A. Blunt. O
Barroco espafiol non se explica en toda
a stia riqueza lendo s6 os importantes
tratados de Carducho, Pacheco e
Palomino, senén cofiecendo outrosi as
opiniéns que 6 respecto atopamos nos
escritos de Lope e Calderén, entre
outros. Estas opiniéns estéticas de per-
soas que non eran artistas profesionais
supofifan xa no seu tempo unha defen-
sa do ‘gusto’ fronte 6 “xuizo’; é dicir,
expresan a crise ou, se se quere, as con-
tradicciéns internas da teorfa estética
clasica. Crise que comeza a manifestar-
se de xeito moi evidente nos séculos do
Barroco®.

A teorfa clasica da obra de arte
supofifa para o artista o respecto a uns
preceptos estrictos que se foron elabo-
rando 6 longo do Renacemento, princi-
palmente en Italia, e que poden quedar

resumidos no concepto de decoro.
Implicaba tamén unha concepcién
estética da obra artistica, suxeita a unha
normativa que asentaba sobre a fonda
tradicion grecolatina, normativa cofie-
cida e respectada en circulos moi res-
trinxidos, dos que a obra safa moi 6
raro. As normas da estética cldsica eran
aprendidas polo artista, primeiro no
taller e mdis tarde na Academia. Nace
asi a figura do artista ‘erudito’ e a obra
de arte “Gnica’, auténtica e conforme &s
normas do xuizo. E con isto xorde
tamén unha forma de percepcién e un
tipo de espectador. Unha relacién obra-
-espectador de cardcter contemplativo:
estdtica, individual e pasiva. Este con-
cepto de obra e espectador, asi como a
relacién que existia entre ambos, durou
ata o século XIX. Todo isto esixia un
publico, por forza minoritario, que esti-
vese 6 tanto dese cédigo estético esta-
blecido desde o século XV. Existia
desde logo unha variedade dentro do
puablico que levaba consigo tamén
unha maneira de achegarse 4s manifes-
taciéns da arte, pero 4 gran masa non
se lle concedia a posibilidade de pasar,
como dicia Paravicino, do ‘ver’ 6
‘mirar’.

O estado liberal impulsou un
Novo marco para a arte: o museo, aber-
to a tédolos cidadans. O tempo, a
Historia da Arte e a Critica de Arte
nacen como disciplinas encamifiadas,
respectivamente, a investiga-lo legado

3 Sobre este punto e 0 que segue inmediatamente pode verse o libro de M. Moran Turina e J. Port(s Pérez,
El arte de mirar. La pintura y su publico en la Espafia de Veldzquez, Madrid, Istmo, 1997, especialmente cap. 11.2

elll.2.



artistico e a orienta-los novos especta-
dores. O vello estado de cousas tratou
de manterse a través do control de aca-
demias e saléns. Pero a presion dun
publico cada vez mdis amplo reborda-
ra de contado eses marcos oficiais, quer
a través de saléns alternativos, quer
por iniciativa de galeristas e marchan-
tes. Unha das consecuencias madis
importantes do nacemento das vangar-
das foi precisamente o propiciaren a
apariciéon dun novo tipo de ptblico,
dun novo modelo de espectador. Isto
foi o resultado 16xico da premisa que
defendia o achegamento da arte & vida,
levada a cabo por mdiltiples vias nos
séculos XIX e XX, e algo inevitable
desde o momento en que as vangardas
presentan a arte, non en termos de esti-
lo senén en termos de linguaxe*.

Efectivamente, as vangardas, 6
tempo que propofien un novo tipo de
arte, solicitan e ata esixen un novo
espectador. De xeito consciente, sen
dubida. Foi W. Benjamin quen a media-
dos dos anos trinta formulou de manei-
ra luminosa as consecuencias da repro-
duccién técnica sobre a obra de arte. A
apertura da arte a espacios e especta-
dores antes impensables implica a
perda do que este gran retérico chama-
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ba a ‘aura’ da obra, aquilo que a carac-
terizaba como excepcional e distante, e
0 nacemento dun novo concepto de
espectador’.

As novas correntes estéticas, moi
especialmente a ‘estética da recepcion’,
reivindicaron, a partir da década dos
sesenta, toda unha nova consideracion
da obra de arte, non tanto desde a ver-
tente da produccién canto da forma en
que esa obra chega 6 espectador e é
contemplada por el’. Na actualidade
comézase a reflexionar sobre o ‘novo
espectador”.

Debemos sinalar que isto non é
enteiramente renovador. O novo espec-
tador é unha figura que xorde coa
modernidade: un espectador ou lector
intelixente, cémplice do autor, con
capacidade e autonomia propias para
acercarse 4 obra de maneira persoal e
activa. No prélogo do Quixote,
Cervantes dirixese 6 futuro lector deste
modo: “(...) todo lo cual te esenta y hace
libre de todo respecto y obligacién, vy,
asi, puedes decir de la historia todo
aquello que pareciere, sin temor a que
te calunien por el mal ni te premien por
el bien que dijeres della”. A obra de arte
formulase desde o Renacemento como
‘obra aberta’, condicién que se fard

4 Ver V. Bozal, “Arte contemporaneo y lenguaje”, en V. Bozal (ed.), Historia de las ideas estéticas y de las
teorias artisticas contempordneas, Madrid, Visor, 1996, vol. II, paxs. 15-25.
5 W. Benjamin, “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos interrumpidos |,

Madrid, Taurus, 1973, paxs. 17-57.

6 Unha hoa sintese das lifias basicas desta corrente estética atopamola en R. Sanchez Ortiz de Urbina, “La
recepcion de la obra de arte”, en V. Bozal (ed.), op. cit., vol. II, paxs. 170-185. Alglns estudios dos seus princi-
pais tedricos en R. Warning (ed.), Estética de la recepcion, Madrid, Visor, 1989.

7 Con este titulo precisamente celebrouse en 1996, na Universidade Auténoma de Madrid, un ciclo de con-
ferencias que acaban de ser publicadas; ver J. Jiménez (ed.), £/ nuevo espectador, Madrid, Fundacion Argentaria-

Visor, 1998.
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definitiva e consubstancial trala irrup-
ciéon das vangardas histéricas®. A opi-
nién dos propios artistas foi decisiva 4
hora de configurar este novo tipo de
espectador e esta nova forma de acer-
carse 4 obra. Velaqui dias opiniéns ben
significativas. Paul Valéry dicia: “Non é
o autor, senén o lector o que debe ache-
ga-los seus sentimentos”. Pola sta
banda, Marcel Duchamp sinalou no
seu momento: “O artista non é o tinico
que consuma o acto creador, pois o
espectador establece o contacto da obra
co mundo exterior descifrando e inter-
pretando as stias propias cualificaciéns
para engadir entén a contribucién de
seu O proceso creativo”.

Pero noutro aspecto, moito leva
mudado a situacién do lector e do
espectador desde os tempos do
Quixote. No prologo da que resultou
se-la primeira novela moderna,
Cervantes dirixese 6 seu lector ideal
como “desocupado lector”, sen diibida
coa certeza de achalo. E evidente que
hoxe non existen lectores nin especta-
dores desocupados. Moito antes de ler
un libro, de contempla-los cadros
dunha exposicién ou de acudir a unha
sala de cine para ver unha pelicula,
todos estamos literalmente ocupados
polas noticias, as reportaxes e a publici-
dade que destas obras nos foron che-
gando, sen que nés poidamos facer ren

por evitalo’. E isto supén un cambio
radical que afecta profundamente a
recepcion e a percepcion que das obras
de arte temos os espectadores de hoxe.

Ante esta situaciéon nova, provo-
cativa sen dubida, o espectador ten
duas opciéns: da-las costas e manifes-
tar dese modo o seu desinterese ou des-
prezo pola arte contemporanea, ou
toma-la palabra e segui-lo consello cer-
vantino. Non se crea que ese desintere-
se polos novos rumbos que toma a arte
do noso tempo procede sempre de per-
soas ignorantes ou desinformadas,
actitude que serfa comprensible e des-
culpable nese caso. Non cabe dtibida
de que a propia Universidade foi e
segue a ser un responsable importante,
non o Unico certamente, deste estado
de cousas, segundo sabemos os que
pasamos polas sdas aulas: lonxe de
promover iniciativas dindmicas para o
estudio das novas formas de linguaxe
artistica, de abrirse & investigaciéon de
novas correntes expresivas e de fomen-
tar entre os alumnos unha curiosidade
activa por un universo estético en per-
manente cambio, segue ancorada en
propostas programadticas pouco intere-
santes e en métodos puramente acade-
micistas, mdis propios do século XIX
que de comezos do século XXI". Con
honrosas e valiosas excepciéns das

8 Sobre esta cuestion segue sendo fundamental a obra de U. Eco, Obra abierta, Barcelona, Ariel, 1979, paxs.

71-104

9 Tomo esta idea, ainda que dandolle un matiz lixeiramente diferente, do belo ensaio de L. Sciascia, Horas

de Espafia, Barcelona, Tusquets, 1990, paxs. 23 e ss.

10 A este respecto, debe lerse o critico e provocador ensaio de J. A. Ramirez, Historia y Critica del Arte: Fallas

(v Fallos), Lanzarote, Fundacion César Manrique, 1998.



cales admirdmo-lo seu labor e, por xus-
tiza, recofiecemos.

Pero a onda é xa grande de madis
para detela con diques inzados de fen-
das ou rotos de vez nos seus puntos
madis vulnerables. Mentres a Univer-
sidade e outras instancias seguen
manifestando unha lentitude e unha
dificultade patente para daren resposta
ds demandas dese ‘novo espectador’,
outros fano por ela e ocupan amplas
parcelas nese campo: 0s museos
emprenden iniciativas innovadoras
destinadas 6s espectadores mais
mozos, 0os medios de comunicacién
dirixen as stias poderosas forzas cara ds
inquietudes dun ptblico novo. E no
eido da literatura, que é o que a nés nos
interesa neste momento, observamos
un interese crecente por abordar desde
diferentes perspectivas o tema artistico.

Todo este novo panorama provo-
cou a aparicién de formas novas de
acercamento 6 mundo da arte e dos
artistas xa desde o século pasado. A
literatura configirase como un lugar
excepcional para este fin. A figura lite-
raria que contribufu decisivamente a
isto foi Baudelaire, poeta extraordina-
rio e tamén gran critico de arte. No
Salon de 1846 lemos: “Creo sinceramen-
te que a mellor critica é a que é amena
e poética; non esoutra, fria e alxébrica,
que, so pretexto de explicalo todo, non
sente odio nin amor, e se despoxa
voluntariamente de toda clase de tem-
peramento: pola contra, é ser un cadro
belo a natureza reflectida polo artista, a
critica debe ser do cadro reflectido por
un espirito intelixente e sensible. Asi, a
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mellor recensién dun cadro podera ser
un soneto ou unha elexia”. Efectiva-
mente, en Baudelaire, a arte e a poesia
camifian con frecuencia por vias ben
préximas: algtins dos mellores poemas
de As flores do mal estdn inspirados en
obras de arte, preferentemente pictéri-
cas.

A porta que abre Baudelaire serd
utilizada con xenerosidade por nume-
rosos escritores desde os mdis diversos
xéneros literarios: no artigo xornalisti-
co e na novela, na poesia e no ensaio
atopamos desde entén un riquisimo
material que supén unha forma nova
de aproximacién & arte. Calvo Serraller
constatou que foi durante a monarquia
de Luis Felipe cando a literatura, parti-
cularmente a novela, irrompe no
campo da arte. O artista pasa a ser un
personaxe de novela, e serd xustamen-
te a literatura o lugar onde mellor
quede reflectida esa personalidade
mitico-trdxica que moitos artistas tive-
ron desde o Romanticismo ata os nosos
dias. Non foi este un feito circunstan-
cial: os grandes escritores dos séculos
XIX e XX, desde Balzac a Saramago,
desde Zola a Camus, crearon figuras de
ficcién nas que dan vida a un artista. E
nos tltimos anos parece que este fené-
meno, lonxe de remitir, se intensificou.
O propio Calvo Serraller sinala que na
década dos oitenta se publicaron mais
de vinte novelas de tema artistico.
Novelas que rara vez achegan nada
novo 6 xa sabido e que moitas veces
tefien escaso ou nulo valor litera-
rio, pero que poden ser tomadas
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como indicio dun sintoma madis impor-
tante".

A crise do método cientifico que
aplicaron as ciencias sociais nestes
dous séculos, con frecuencia demasia-
do condicionado por modelos tedricos
ideais que se demostraron falsos, pode
se-lo que explica a proliferacién de
obras literarias arredor do feito artisti-
co. A literatura serfa o tnico recurso
para achegarse a esta dimension irra-
cional que ten a creatividade artistica e
que estaba abandonada polos historia-
dores da arte desde o século XIX"™.

Pero amais destas aproximaciéns
expresas, nés queremos explorar neste
traballo outros intentos literarios,
menos sistemdticos ou monograficos,
madis circunstanciais, de penetrar no
mundo da arte. De xeitos moi diferen-
tes e en contextos diversos é cada vez
madis frecuente atopar en obras litera-
rias comentarios, alusions e referencias
a obras de arte e a artistas, que son de
grande interese para nés. Non se trata,
insistimos, de investigacions sistemati-
cas, nin aspiran a unha explicacién
xeral. Achdmolas na novela, no ensaio
e na poesia, con métodos e intenciéns
moi variados.

E necesario buscar un explicacién
a este fendmeno novo. E a nosa tese é a
seguinte. A obra de arte contempora-
nea é, de modo pirandelliano, unha
obra na procura de espectador. A perda

da sta condicién de peza tnica e o
esvaecemento dese nimbo de intempo-
ralidade que a facfa vivir nun mundo
propio, convertérona nunha obra orfa
que non se sostén sen a presencia e o
apoio do espectador. E este d4 resposta
a esta demanda, sae 6 encontro da obra
dunha maneira activa, subxectiva sen
dubida, pero non necesariamente irra-
cional ou caprichosa. Sabendo positi-
vamente que se atopa ante unha obra
circunstancial e fuxidia, suxeita mdis ca
nunca 4 dimensién espacio-tempo, o
novo espectador achégase e dd voltas
arredor dela. Dese modo se manifesta a
importancia crecente do espectador
nos nosos dias. Intenta, non sempre
con éxito, pofierse 4 altura do que del
esperaban artistas como Valéry e
Duchamp: se-lo coautor da obra. Desde
a literatura, con variantes ds que imos
referirnos a continuacién con madis
detalle, ofrécense mostras magnificas
dese novo papel protagonista dos
espectadores.

2. TEXTOS LITERARIOS

A antoloxia que preparamos para
esta ocasién é por forza breve; non ten
mdis finalidade que unha primeira
aproximacién a un tema que é amplisi-
mo. Os textos foron chegando a néds
uns antes e outros mdis recentemente,
de maneira azarosa, caberia dicir.
Fomos atopandoos conforme liamos.

11 F. Calvo Serraller, “La pintura narrada. La novela actual en busca del arte perdido”, en Claves de razén

préactica, nim. 4, 1990.

12 Sobre isto debe lerse o traballo de F. Calvo Serraller, “La biografia como género artistico”, en VV. AA.,
Veintitrés biografias de pintores. Museo del Prado, Madrid, Mondadori, 1992.



¢Ou foron eles os que nos atoparon a
noés? Non saberiamos dicilo con exacti-
tude, pero en todo caso expresan ben
algtin dos nosos gustos no campo da
arte.

A maior parte deles non procede
de obras nas que o tema exclusivo, nin
sequera fundamental, sexa a arte.
Forman parte de textos mdis amplos
—novelas, ensaios, memorias— nas
que nun momento determinado asoma
a vida ou a obra dun artista. O escritor
detense un anaco para, xeralmente de
forma breve, achegarse a esa obra ou a
ese aspecto da biograffa do artista e
descubrila ou redescubrila para noés.
Son eses retallos os que nos interesan
neste momento: pola sda beleza litera-
ria e pola sta capacidade para ilumina-
-lo lector.

Son todos textos en prosa —os
textos poéticos quedan para unha pré-
xima ocasiéon— e débense a autores
consagrados no mundo da novela e do
ensaio. Uns presentan un claro sentido
narrativo mentres que outros prefiren
un ton mdis lirico, e algtn hai tamén
que denota un afdn ensaistico e polé-
mico. En calquera caso, pensamos que
a calidade de todos eles estd féra de
toda dubida.

Sairon todos da pluma de autores
contempordneos, moitos deles vivos
afnda. Iso pode conferirlle-la virtude
engadida de compartiren connosco, os
seus lectores, algtins puntos de vista e
certas sensibilidades. As obras e artis-
tas 6s que se refiren son moi diversos
ainda que predominan os dos dous
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dltimos séculos. Emporiso, non faltan
obras de séculos anteriores. Caberia
dicir 6 respecto que a actitude do
espectador do noso tempo, sobre a que
falamos mdis arriba, desborda o campo
da arte contempordnea e proxéctase

cara 4 arte do pasado.

(Que podemos esperar destes
fragmentos? ;Que poden dicirnos que
non saibamos xa? Non atoparemos
neles unha interpretacion das obras ds
que se refiren, non é ese o seu propdsi-
to. Para isto xa témo-los estudios que
os historiadores da arte nos van ofre-
cendo. Incluso caberia dicir que dalgu-
nhas obras de arte contamos neste
momento con excesivas teorias inter-
pretativas, das cales se van despren-
dendo co paso do tempo os propios
cadros e esculturas, como no seu dia
sinalou atinadamente Italo Calvino. O
que si podemos achar nestes textos é
un luminoso achegamento 4 obra de
arte, unha apertura do dngulo de
visiéon para mellor gozar dela. Lonxe
de pecha-la obra con interpretaciéns
excesivamente analiticas, aproximanse
a ela desde unha perspectiva que a des-
prega diante de nds e nos axuda a des-
cubri-la stia beleza e a sta capacidade
de emocion.

Rematamos volvendo 6 Quixote.
Antes de armarse cabaleiro e de face-la
sta saida polos camifios da Mancha, o
fidalgo cervantino tivo que ler numero-
sos libros de cabalerfas, cantos puido
procurarse mesmo a risco da stia satide
e da sta facenda. A partir da stia expe-
riencia como lector inicia a stia viaxe.
Pero esa viaxe non é un regreso 0
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pasado, non hai morrifia no seu xesto,
senén unha intelixente e irénica mirada
sobre o presente e cara 6 futuro, logo de
prender nel o que Mufioz Molina cha-
mou “la doble semilla de la libertad y
la locura”®. A quen se achega a unha
exposicién, entra nunha catedral, se
refuxia na escuridade dunha sala de
cine ou pasea perante os cadros dun
museo agdrdao, coma a Don Quixote,
un itinerario incerto pero fascinante. E
fard ben, coma o propio Alonso
Quijano, en subir antes 4 biblioteca e
construir ali as ferramentas que ha pre-
cisar nunha viaxe que ten a dificultade
e o engado abismal dos labirintos. N6s,
con estes textos, non lle queremos afo-
rrar esa viaxe a ninguén: en todo caso,
achegalo & porta do dédalo.

Cremos que os fragmentos que
seleccionamos falan de seu e lle suxiren
numerosas cousas 6 lector atento.
Esperamos que sexan tamén eles ver-
dadeiras ‘obras abertas’ nas que poida-
mos atopar camifios atractivos que nos
impulsen a seguir buscando. A sta
beleza literaria e a sda capacidade
expresiva non necesitan defensores:
vdlense en por si. Por esta razoén, limi-
tdmonos a facerlles unha breve intro-
duccién, a modo de presentacién. S6
nos queda lembrarlles 6s que lean estas
paxinas que se acheguen s textos com-
pletos de onde sairon.

2.1 TEXTOS DE A. MUNOZ MOLINA, P. GIMFERRER
EC. MARTIN GAITE

Neste primeiro apartado, tres tex-
tos de encarga escritos recentemente.
Como tales, proceden de escritos bre-
ves redactados con motivo dunha con-
ferencia, exposicién, etc. Van, xa que
logo, directos ds obras concretas das
que se ocupan: cadros de Goya e
Hopper e a Casa Mild de Gaudi. A
aproximacion que estes tres escritores
fan a estas obras é sobre todo de cardc-
ter literario, moi suxestiva e rica en
ideas. Unha aproximacién feita desde
unha perspectiva moral e existencial
que sen didbida ha interesarlles a moi-
tos espectadores.

O texto de Mufioz Molina déixa-
no-lo sabor do verdadeiro; o autor
achégase 6 cadro cos ollos do descubri-
mento, coa mirada da revelacién, con
esa “mezcla incesante de maravilla y
horror” que suscita no espectador o
lenzo do pintor aragonés. Marabilla e
horror que emanan do exercicio dunha
memoria profética, que é o horizonte
mental desde o que hai que asomarse a
Los fusilamientos del tres de mayo. O
autor prop6n unha lectura militante,
activa, actual, do cadro de Goya: non s6
para recofiecelo sendén para se recofie-
cer nel, nas stdas luces e nas stias som-
bras. Foi Goya quen vaticinou as luces
e as tebras do mundo que nos tocou
vivir. Desde el sabemos que o inverosi-
mil é sempre posible, que o impensable
ocorre hoxe en calquera lugar do

13 A. Mufioz Molina, “Las hogueras sin fuego”, en L. Garcia Montero e A. Mufioz Molina, ¢Por qué no es

atil la literatura?, Madrid, Hiperion, 1993.
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mundo. Un mundo no que un drama tagoniza unha victima colectiva e un
de medo, desesperacién e morte o pro- verdugo sen rostro.

Sigue ocurriendo todavia, vuelve a ocu-
rrir con una mezcla incesante de mara-
villa y de horror cada vez que uno sube
las anchas escaleras de granito del
Museo del Prado y entra en esa sala, y
avanza hacia el ventanal del fondo,
hacia la luz tamizada de la mafiana de
invierno o de la tarde limpia de Madrid,
y se detiene delante del lienzo, y recono-
ce con igual gratitud las manchas de
color ?1 las expresiones de los rostros, las
pinceladas abstractas y las miradas y las
manos, el negro undnime del fondo que
vaticina las negruras de la Quinta del
Sordo y las de los homenajes a la IT Reptblica de Robert Motherwell, el amarillo y el
blanco, el rojo oscuro de la sangre, del 6leo que tiene de pronto una textura inmedia-
ta, obscena y estremecedora de san%re seca. Sigue ocurriendo siempre ese instante, ese
viaje al fin de la noche, no sélo en las estancias quietas del Museo, sino en las calles,
en los descampados nocturnos, en las Llanuras del Llanto fundadas por la intoleran-
cia y por las armas de fuego en una cualquiera de las regiones del mundo, en cual-
quier lugar donde unos ojos abiertos miran de frente el cafién de un fusil o la cara de
un ejecutor, o donde alguien se tapa la cara con las manos y se hunde los dedos en el
pelo sucio y revuelto para no ver a quién estd a punto de matarlo. (...) En Goya, igual
que en Conrad y en Primo Levi y en Céline, el relato del viaje al fin de la noche es un
ejercicio de memoria profética. Yo lo vi, sigue diciéndonos su mirada desde el interior

el silencio absoluto de la sordera, desde la lejania del tiempo de sus autorretratos,
desde la oscuridad de la noche de los fusilamientos y de las noches de persecucién y
cdrceles del regreso de Fernando VII, desde su soledad de ndufrago o de ermitafo alu-
cinado en la Quinta del Sordo y su vejez de desterrado que aguarda la muerte sabien-
do que ya no volvera a ver la K,IZ delicada y fria de Madrid. No se puede mirar, pero
hay que seguir haciéndolo con los ojos muy abiertos, con los 0jos de mirar con idénti-
ca pasion la belleza de la pintura y la de las cosas, la claridad de la tarde en un venta-
nal del Museo del Prado y la de la linterna amarilla que alumbra los fusilamientos, la
oscuridad de la sinrazén y la aparicién de los monstruoso verosimil que irrumpe de
vez en cuando en la vida diaria. No se puede mirar, dan ganas de taparse la cara, de
volver la vista hacia otra parte, pero hay que seguir mirando siempre con los ojos de
testimonio y vaticinio de Francisco de Goya.

A. Mufioz Molina, “Los fusilamientos del tres de mayo”, en VV. AA., Obras maestras
del Museo del Prado, Madrid, Fundacién Amigos del Museo del Prado-Electa, 1996,
péxs. 203-211.
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Como unha metéfora: esa é a pro-
posta de P. Gimferrer para pasearnos
pola terraza da Pedrera de Gaudi.
Valéndose dunha linguaxe fascinante e
poética, Gimferrer achégase 0s segre-
dos dunha das obras mdis pldsticas de
toda a arquitectura contemporanea.
Terraza arquitecténico-escultérica con
guerreiros que nos axexan e no que, de
forma especular, nos recofiecemos. O

conxunto preséntase diante nosa como
un pequeno mundo fantdstico de
formas e cores, onde o movemento é
un elemento arquitecténico esencial. A
terraza transférmase dese modo nun
espacio que hai que percorrer, metdfora
da vida, labirinto no que a intelixencia
curiosa vai desvelando as luces e as
sombras do noso rostro: da nosa vida.

La terraza de Gaudi es un campo de batalla.
Los guerreros del jardin rocoso son los campe-
ones totémicos de una alta liza de la mente y los
sentidos. Lo que allf se debate es el enigma del
mundo visible, que las presencias pldsticas for-
mulan en un didlogo icénico. Dicen, con su
puro ser en el espacio externo, el espacio inter-
no de lo nunca dicho. Porque nos estallan en los
0jos, nos deslumbran y nos tempestean los sen-
tidos. El descubrimiento de la terraza equivale
a una anagndrisis: en la superficie opaca de la
cabeza de los guerreros sin rostro, vemos nues-
tra cara, grabada con rasgos imborrables.

Piedra calcdrea, cristal, mosaicos rotos, frag-
mentos de placa de marmol: a trozos, rayados

por el poniente, los exvotos del mundo mate-
rial se convierten en idea pura al abrigo de una forma suprema. Eran objetos y ahora
son obra. Eran inanimados y ahora los habita una vida hosca que nos busca, nos ace-
cha y nos rodea, porque, como le gust6 recordar a Ezra Pound, ‘la piedra presiente la

forma que el escultor le da’.

(...) Lo que vemos en la terraza es, al fin y al cabo, una imagen de la operacién estéti-
ca gaudiniana. No nos gusta como una bagatela del barroco, o un jardin de grotescos
al estilo de Bomarzo, ni como un laberinto a la manera de un jardin placentero; sobre-
cogedor, nos evoca lo sagrado primigenio. Convierte en piedra la alucinacién y con-
vierte en alucinacién la piedra. Una luz maravillada y terrorifica nos muestra, con esas
caras sin facciones, no sélo los rasgos de nuestra fisonomia, siné también el verdade-
ro rostro del arte, revelador de lo desconocido que se hace perceptible sélo cuando lo
suscita la obra. El arte es conocimiento de lo que no serfa comprensible ni formulable
en otro lenguaje: los %‘uerreros del jardin gaudiniano enuncian, lacénicos, el enigma
a

conciso y perenne de

apariencia huidiza. Con resplandores de claridad evanescen-

te, o bien en una oscuridad humedecida por el estallido selenita, los campeones de la
terraza tienen el destino del hombre en el mundo, tributario de la oscuridad y de la
muerte que reverbera como la luz del crepasculo.

P. Gimferrer, “El jardin de los guerreros”, en Itinerario de un escritor, Barcelona,

Anagrama, 1996, péxs. 138-145.



O mesmo cés dous escritores
anteriores, C. Martin Gaite resalta a
importancia da luz no cadro de
Hopper. Sen luz non hai arte posible.
Unha luz artificial neste caso, que non
s6 ten unha funcién formalista, a de
crear obxectos, sendén tamén un sentido
semdntico, simbolico: elemento capaz
de reflectir e transmitir sentimentos e
estados de dnimo. E de suxerir de
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maneira moi sutil un ambiente de frial-
dade e tristeza que rodea, a xeito de
halo agoniante, a figura protagonista.
A autora trata o lenzo de Hopper como
unha obra aberta na que o espectador
pode entrar de distintas maneiras e, a
partir dunha serie de datos que o pin-
tor lle subministra, acabar sendo el o
artista derradeiro dela.

En el cuadro que nos ocupa, cuadro
de ventanas como muchos de los del
autor, quisiera llamar la atencién, en
primer lugat, sobre el detalle de que
por la ventana no entra luz. La omi-
sion del cometido fundamental de
esas aberturas al exterior subraya la
tristeza y desolacién de la escena y
consigue acentuar el clima de la luz
artificial y poco acogedora en el hotel
anénimo donde una mujer estd evi-
dentemente de paso. Tarda uno en
enterarse de que hay ventana en el
cuadro, porque la franja negra que se
ve por debajo de la persiana amari-
llenta, tan neoyorquina, de esas que
se bajan tirando, es el negro absoluto,
el “horror vacui”. En ese rectdngulo
negro como tinta de calamar esta sim-
bolizada toda la desolacién de la escena, la incapacidad del personaje para asomarse
a nada que no sea su propia obsesion.

(...) La mujer es joven. No sabemos —y tal vez ella tampoco— lo que ha venido a hacer
en la ciudad. Y si lo sabe quiere olvidarlo. Se trata de una decision anterior de la que
se arrepiente 1y nada de lo que contempla o evoca su memoria supone el menor ali-
ciente para ella. Nadie sabe que ella estd ahi, seguramente no tiene ni a quien escribir
una tarjeta ni en ese breve mensaje seria capaz de expresar su decepcién. Se pregunta
(para qué habré venido? Y se quiere ir, pero es de noche cerrada, los conserjes estardn

ormidos, la ciudad es una selva peligrosa donde no conoce ninguna puerta que
pudiera abrirse a su llamada. Estd simplemente esperando a que se%laga de dia para
ver qué hacer con su vida. De dia las cosas agobian menos, los fantasmas se desvane-
cen con la luz. De toda la pintura iluminada por esa claridad fria de la luz eléctrica del
techo se desprende una sensacién fuertisima de incomunicacion, soledad y anonima-
to. La desazdn de los viajes sin designio.

(...) La desconocida mujer del cuadro consulta el horario de los trenes, estd pensando
cudl le convendria mds elegir entre los que salgan a partir de que la luz empiece a fil
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trarse por la ventana. Se trata de un ser humano acosado por si mismo, por sus equi-
vocaciones y trogiezos, cuyo deseo es escapar cuanto antes de donde estd. ;Escapar

por qué y hacia dénde? ;De qué pasado?

Ah{ estd el germen de las muchas novelas posibles que sugiere la contemplacién de
este admirable cuadro.

C. Martin Gaite, Edward Hopper. Habitacién de Hotel, Madrid, Fundacién Coleccién

Thyssen-Bornemisza, 1997, paxs. 19-23.

2.2 TEXTOS DE M. YOURCENAR, M. MUIICA LAINEZ E
R. M. RILKE

Presentamos aqui tres textos bio-
gréficos. Biograffas literarias, claro estd,
nas que o escritor non é un mero
arquedlogo sendén que con frecuencia
suxire, interpreta, mesmo imaxina a
vida dos seus personaxes. Os tres tefien
unha alta calidade literaria, ainda que
son moi diferentes entre si.

O primeiro sae da pluma de M.
Yourcenar. Escrito en primeira persoa,
é un deses fragmentos extraordinarios
de Memorias de Adriano, esas “memo-
rias imaxinarias”, como a autora lle
gustaba chamarlles, dun dos empera-

dores madis cultos e activos da historia
romana. Un texto de tempo lento,
meditativo, que reflicte un trazo esen-
cial da personalidade de Adriano, a stia
admiracién polo helénico, e o funda-
mental da stia grande obra arquitectd-
nica. En ningtin libro de arte atopamos
mellor aproximacion estética e simboli-
ca 6 Panteén romano. Obra de grande
intelixencia constructiva, concibida
como expresién do concepto de harmo-
nfa, inspirase en vellos modelos etrus-
cos e gregos para formular un pa-
radigma de ecos que se deixardn
sentir, por exemplo, en Santa Soffa
de Constantinopla e San Pedro do
Vaticano.

Cada vez més, todas las deidades se
me parecian como misteriosamente
fundidas en un Todo, emanaciones
infinitamente variadas, manifestacio-
nes iguales de una misma fuerza; sus
contradicciones no eran otra cosa que
una modalidad de su acuerdo. Me
obsesionaba la idea de construir un
templo a todos los dioses, un
Panteén. Habia elegido el emplaza-
miento sobre los restos de antiguos
bafios ptblicos ofrecidos al pueblo
romano por Agripa, el yerno de
Augusto. Del viejo edificio no queda-
ba mds que un pértico y la placa de
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mdrmol conteniendo una dedicatoria al pueblo de Roma: esta tiltima fue cuidadosa-
mente reinstalada en el frontén del nuevo templo. Poco me importaba que mi nombre
no figurara en esa obra, que era mi pensamiento. En cambio me agradaba que una ins-
cripcién, de mds de un siglo de antigiiedad, la asociara con los comienzos del impe-
rio, con el pacifico reinado de Augusto. Aun alli donde innovaba queria sentirme ante
todo un continuador. (...)

(...) Habia yo corregido personalmente los planes excesivamente timidos del arquitec-
to Apolodoro. Utilizando las artes griegas como simple ornamentacién, lujo agregado,
me habia remontado para la estructura misma del edificio a los tiempos primitivos y
fabulosos de Roma, a los templos circulares de la antigua Etruria. Habfa querido que
el santuario de Todos los Dioses reprodujera la forma del globo terrestre y de la esfe-
ra estelar, del globo donde se concentran las simientes del fuego eterno, de la esfera
hueca que todo lo contiene. Era también la forma de aquellas chozas ancestrales de
donde el humo de los més arcaicos hogares humanos se escapaba por un orificio prac-
ticado en lo alto. La ctpula construida con una lava dura y ﬁviana que parecia parti-
cipar todavia del movimiento ascendente de las llamas, comunicaba con el cielo por
un gran agujero alternativamente negro y azul. El templo, abierto y secreto, estaba
concebido como un cuadrante solar. Las horas girarian en el centro del pavimento cui-
dadosamente pulido por artesanos griegos; el disco del dfa reposarfa alli como un
escudo de oro; la lluvia depositarfa un charco puro; la plegaria escaparia como una
humareda hacia ese vacio donde situamos a los dioses. La fiesta fue para mi una de
esas horas en las que todo converge. (...)

M. Yourcenar, Memorias de Adriano, Barcelona, Edhasa, 1983, péxs. 139-140.

Traduccion: Julio Cortazar.

Este texto de Mujica Lainez insire-
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se na gran tradicion stendhaliana: pro-
cede dunha extensa novela na que se
mesturan sen solucién de continuidade
a historia e a fantasfa, para ofrecer dese
modo un vasto fresco do Renacemento
italiano. £ admirable o poder desta
péxina para evoca-lo ambiente florenti-
no de comezos do século XVIL

Pareceunos moi interesante o segundo
pardgrafo, no que o protagonista des-
cobre nesta escultura de Miguel Anxo o
seu valor esencial como obra publica e
como expresion do valor civico, algo
que segue facendo dela unha figura
admirable para nés.

Gian Corrado Orsini habia asistido, afios antes de mi nacimiento, siendo gonfalonie-
ro Piero Soderini, a esa complicada operacién. Durante cuatro dfas, el gigante de mar-
mol recorrié el camino que separaba el taller del maestro de la Plaza de la Sefioria.
Cuarenta hombres tiraban de €], por las callejas, y la escena se vincula, pldsticamente
con otras, muy antiguas, como la del corcel troyano. Hacfan rodar la erguida escultu-
ra sobre vigas engrasadas y empleando un sistema de poleas y contrapesos que sus-
pendian al coloso, como una admirable maquina bélica, de un armazén de maderos,
y la protegia de los choques. Avanzaba despacio, gravemente, entre la multitud flo-
rentina que postergaba su cotidiano ajetreo para discutir la calidad del recién llegado.
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Todos opinaban, porque en Florencia el arte era un tema
de debate popular, como los precios del mer-
cado y la politica de la comuna. Avanzaba David y su
frente aventajaba a menudo el nivel de los techos. De
noche encendian fogatas a sus pies y los adversarios del
artista, envidiosos, emboscados, le arrojaban piedras. Y a
la madrugada, la estatua tornaba a avanzar solemnemen-
te. David no era un pequefio pastor; era un gigante. Al
vencer a Goliat, habia crecido y se habia transformado en
él, ante el estupor de los filisteos. En eso consistia el pre-
mio de su audacia. (...)

El relato habia caldeado a mi padre, con el fuego que lo
habia encendido cuando contemplaba, entre las cortesa-
nas y los nobles toscanos, la marcha gloriosa de David. El
no entendia —yo lo comprendi mds tarde— la alegoria de
ese desfile, lo que implicaba esa marmérea maquina gue-
rrera de tan serena accién, esencialmente enemiga de la
guerra, de la destruccién, de Goliat, de todo lo que el con-
dottiero representaba a su vez, de todo lo que constitufa
su orgullo y su razén de ser en la vida. Pero, como hom-
bre de su tiempo y de su casta, valoraba la belleza creada
por un artista, y se complacfa, mostrando asi que se podia
ser tan refinado como un Visconti, un Sforza, un
Gonzaga, un Médicis, un Este o un Montefeltro, en la
reminiscencia resplandeciente. (...) Su mondélogo se exten-
di6 sobre los proyectos colosales de Buonarotti. No sé si
fue él CcI[uien entonces me los revel6 —no quiero embaru-

llar la cronologfa— o si me enteré

espués de algunas de las ideas monumentales que

tanto me sedujeron, pero la verdad es que para mi son inseparables de a(ci{uella noche,
en Bomarzo, y de la forma invicta de David recorriendo con su cortejo de triunfo las

calles florentinas”.

M. Mujica Lainez, Bomarzo, Barcelona, Seix Barral, 97 ed., 1992, paxs. 57-59.

R. M. Rilke escribiu a comezos de
século, por encarga, un ensaio sobre a
vida e a obra de Rodin, artista que
admiraba profundamente. Este escrito
de Rilke supuxo sobre todo un achega-
mento poético a unha obra escultérica
que habia exercer forte influencia sobre
a sda propia poesia. Nunha carta 4 sia
muller, escrita por esas mesmas datas,
di: “Rodin no puede volverse loco. Su
obra estd junto a €I, como un dngel, y le
protege”. Asi via Rilke a Rodin, coma

un gran demitirgo rodeado das obras
que safan das stias mans como criatu-
ras. Este fragmento apunta interesantes
intuiciéns estéticas e expresivas sobre
dous grupos escultéricos: O beixo e O
eterno Idolo. Cofiecida é a admiracién de
Rodin por Miguel Anxo. Se o fragmen-
to de Mujica Lainez insistia no cardcter
‘heroico’ do segundo, Rilke descobre o
‘misterioso’” do primeiro.
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(...) Una mano que se posa sobre el hombro o la cadera de otro cuerpo, no pertenece
ya totalmente a aquel de donde ha venido: ella y el objeto que toca 0 empuna forman
juntos una cosa nueva, una cosa ms que no tiene nombre y no pertenece a nadie; y al
presente se trata de esta cosa particular que tiene sus limites definidos.

Este descubrimiento estd en Rodin vinculado al origen de su manera de agrupar las
formas; asi se explica que las figuras se hallen ligadas las unas a las otras de tan inau-
dita manera, que las formas se tornen un conjunto, no se abandonen a ningtin precio.
Rodin no toma por punto de partida las figuras que se abrazan, no tiene modelos a los
que agru]i‘}a y dispone. Comienza por los sitios en los que el contacto es mds estrecho,
como en los puntos culminantes de la obra; entabla su trabajo alli donde se produce
algo nuevo, y consagra todo el saber de su instrumento a las apariciones misteriosas
que acompanan el nacimiento de una cosa nueva. En cierto modo, trabaja a la luz de
los reldmpagos (}ue brotan en esos puntos, y de todo el cuerpo no ve mds que las par-
tes que quedan iluminadas. El hechizo del gran grupo de la doncella y del hombre que
se llama “El Beso”, consiste en esa discreta y justa reparticion de la vida; sentimos que

or todas esas superficies en contacto penetran olas en los cuerpos, escalofrios de
Eelleza, de presentimiento y de fuerza. De ahi viene que se crea ver la felicidad de ese
beso sobre toda la extensiéon de ambos cuerpos; es como un sol que se levanta, y su luz
se esparce por dondequiera. Pero mds maravilloso atn es ese otro beso en torno del
cual se erige, como el muro en torno de un jardin, aquella obra que se llama “El Eterno
Idolo”. Eugenio Carriere posefa una de las copias de ese mdrmol, y en el creptisculo
tranquilo de su casa, aquella piedra limpida vivia como una fuente en la que se renue-
va siempre el mismo movimiento, la misma subida y la misma caida de una fuerza
encantada. Hay una nifia arrodillada, cuyo bello cuerpo estd tiernamente replegado.
El brazo derecho se ha extendido hacia atrds, y al tantear, su mano ha dado con su pie.
Entre esas tres lineas, fuera de las cuales ningtin camino conduce hacia el universo,
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enciérrase su vida como un secreto. Por debajo de ella, la piedra se alza, en tanto que
ella permanece de hinojos. Y stbitamente, creemos reconocer en la actitud en que se
ha agandonado esa nifia, en su meditacion o en su soledad, una actitud sacra y muy
antigua donde halldbase hundida y olvidada la diosa de cultos crueles y lejanos. La
cabeza de la mujer se inclina un poco hacia adelante; y con expresion de indulgencia,
de altaneria y de paciencia, contempla como desde lo alto de una tranquila noche al
hombre, que colocado mds abajo que ella, hunde su rostro en su seno como en una
infinidad de flores. El también esta arrodillado, pero mds abajo, muy bajo, en la pie-
dra. Sus manos se hallan extendidas detrds de él como objetos sin valor y vacios. Y la
derecha estd abierta; se puede mirar dentro de ella. Despréndese de este grupo una
grandeza llena de misterio. No osamos, (cosa muy frecuente para la obra de Rodin),
atribuirle un significado. Tiene millares. Los pensamientos pasan sobre él como som-
bras y tras de cada uno el grupo se levanta, nuevo y enigmatico, en su anénima clari-
dad.

R. M. Rilke, Rodin, Barcelona, Ediciones de Nuevo Arte Thor, 1987, péxs. 29-30.

2.3 TEXTOS DE I BENET, R. SANCHEZ FERLOSIO
EJ. SEMPRUN

Tres textos de tese nos que, sen
deixar de falar de artistas e de obras de
arte, o dngulo de visién se abre nota-
blemente para referirse a un contexto
mdis amplo que permite entende-la
obra como manifestacién dunha situa-
cién histérica mdis xeral que a desbor-
da, pero sen a cal non nos damos ache-
gado a ela con garantfas de entendela
plenamente.

Os textos de Benet e Sanchez
Ferlosio, ainda que de caracter diferen-

te, son complementarios. O primeiro
estd tomado dun brillante e longo
ensaio sobre o mito da Torre de Babel e
o seu significado artistico e ideol6xico
no renacemento nérdico (por certo, un
renacemento que a penas ten presencia
—cando a ten— nos programas oficiais
de Historia da Arte). Segundo o autor,
a arte nérdica supuxo por un lado unha
verdadeira alternativa estética & arte
renacentista italiana e, 6 tempo, unha
manifestacion que na stia vertente reli-
xiosa implicaba unha toma de partido
militante fronte & autoridade romana.

La insistencia con que el mito fue representado ]por los pintores nérdicos de los siglos
a

XVI'y XVII, durante las guerras de religion y

s alborotadas décadas siguientes, el

escaso eco que tuvo entre los artistas de la cuenca mediterranea, y la suposiciéon de que
podia constituir una sefial esotérica al mismo tiempo de revelacién y ocultacién, con-
ducen a una interpretacién de aquella moda un tanto particular. Sabida es la impor-
tancia que tuvo en los origenes de la Reforma la cuestion de las indulgencias y cémo
el movimiento religioso contra Roma se vio apoyado y acompanado, sobre todo en
Alemania y Flandes, por las protestas contra los impuestos eclesidsticos que tan rapi-
da como profundamente habian de agitar el dnimo del pueblo alemdn. Los subsidios

rocedentes de la venta de indulgéncias estaban destinados, como se sabe, a sufragar
o0s enormes gastos en que habian incurrido los papas Sixto IV, Julio Il y Leén X en sus
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obras vaticanas. Cuando Lutero viaja a

Roma en 1510, para negociar con el
general de la Orden agustiniana ciertos
asuntos de las vicarias alemanas,
Bramante estd levantando la fachada de
la Basilica de San Pedro, Miguel Angel
estd decorando la Capilla Sixtina y
Rafael dando las dltimas pinceladas en
la Signatura. Aunque en ese momento el
monje apenas repara en las obras, des-
pués de 1520 hace cundir por Alemania
un cierto clamor contra el insensato y
sacrilego lujo de Roma que expondra,
con su vehemente retdrica, para contras-
tarlo con la austera e intima religiosidad
que predica. En particular la capula de
San Pedro parece atraer la ira, el despre-
cio y los mds crueles sarcasmos de los
reformistas alemanes.(...)

L e I
A Torre de Babel, de Brueghel.

La Reforma fue para flamencos y alemanes del norte una liberacién respecto a un
poder tan incémodo como el imperial y sin duda mds que el militar, solamente mate-
rializado en algunas guarniciones y en el curso de ciertas campafas. En contraste, la

resién de Roma pretendia ser ubicua y constante, confirmada cuando menos todos
os domingos del afio. El levantamiento de esa presién en dos campos muy distintos
—el pecuniario y el lingtiistico— contarfa de inmediato con el favor de una gran masa
popular, sin necesidad de entrar en las sutiles disquisiciones de la teologfa de la cruz.
El derrumbamiento del edificio babélico era el fin del latin, como lengua impuesta e
incomprensible, el fin de la autoridad sobre la conciencia denunciada desde un siglo
atrds, de la obediencia a la pretensién de un dominio universal sobre el espiritu, impli-
cito en el cesaropapismo. La vuelta, en resolucién, a la soberanfa de las pequenas
comunidades con su lengua verndcula, con su divinidad alojada en la conciencia indi-
vidual, mil veces mds elevada que la ctipula romana.

J. Benet, “La construccién de la torre de Babel”, en La construccién de la torre de Babel,
Madrid, Siruela, 1990, paxs. 13-67.
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A cita de Rafael Sénchez Ferlosio
é breve, un deses densos e polémicos
textos que provocan o espectador. Se
Benet presentaba as consecuencias
artisticas do cisma luterano, Ferlosio
fala aqui das consecuencias que tal pro-
ceso histérico tivo sobre a arquitectura
barroca romana. Mdis concretamente
sobre un dos seus tOpicos centrais: a
antitese entre a arquitectura clasicista e

retérica do barroco contrarreformista e
a fantasfa xeométrica como expresién
dunha relixiosidade trdxica que encon-
trou o seu mellor expofiente en
Borromini. Un tépico que, como se
pode ver na biografia deste grande
artista lombardo, tivo unha escenifica-
cién dramadtica e un desenlace verda-
deiramente tréxico, tipicamente barro-
co, caberia dicir.
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El espiritu apologético se reconoce tam-

bién en el viraje de la arquitectura reli-
iosa, especialmente a partir de
uonarroti, en la organizacion fallera y
ultraterrenal de las fachadas del barroco
jesuita, fachadas oratorias, suasorias,
vociferantes, gesticulantes, increpantes.
El buen pano en el arca se vende; el tem-
plo ya no estd seguro del tesoro que
guarda —como una iglesia romdnica, o
como la mezquita de Cérdoba, con el
sublime silencio pensativo de sus puer-
tas— y se sale a la puerta de la calle a
pregonar su mercancia. Son ademanes
enfaticos, dramadticos, prepotentes, de
orador sagrado, que senalan la pérdida
de la fe y su encanallamiento en propa-
ganda: los cuernos de un frontén parti-
do son los brazos de un predicador que
rita: ‘{Pasen y pasen, senores, a la gran
arraca, al baratillo de la redencion!”. Lo
que, por lo demds, tampoco excluye, ni
muchisimo menos, la amenaza.

‘Sin embargo...

—Oh, sin embargo,
hay siempre un ascua de veras
en su incendio de teatro”

Pero tampoco es ese ultimo rictus con-
minatorio —connatural a toda propa-
ganda, ﬁ gracias al cual, por detrds de
tanta charlataneria de mercader, no
dejaba uno de tener presente que, en
ultima instancia, siempre podia ir a dar
con sus huesos en las hogueras del
Santo Oficio— lo que constituye las
‘veras’ del barroco. Lo cruento acalla su propio ridiculo tan sélo porque ahoga en san-
gre y paraliza en el terror las risas de los espectadores y se hace, de ese modo, la ilu-
sién de ser tomado en serio, mas no porque su inanidad y ridiculez hayan cedido un
punto: las trdgicas mascaradas siguen siendo puras mascaradas. El ‘ascua de veras’
del barroco hay que buscarla en eﬁlelxtremo opuesto a esos conflictos, en los claros del
bosque en que el artista ingenioso se deja ser, por un dia, semejante a un nifio sabio y
en modo ingenuo, infantil solamente en la insensata obstinacién con que se empefia
en continuar jugando, contra viento y marea, con la regla y el compas; entonces es
cuando el barroco, por virtud de los propios resabios de su técnica, acierta a burlar la
impostura del Sentido ]y levantar la pregunta ‘;Y todo eso por qué?’, colocando en el
aire delicadas maravillas como la linterna de Sant’Ivo alla Sapienza, de Francesco
Borromini.

R. Sanchez Ferlosio, Las semanas del jardin, Madrid, Alianza, 1981, paxs. 50-52.



Jorge Semprin é un caso curioso
no panorama literario espafiol, visto
desde a perspectiva da arte: a pintura
ten unha presencia constante nos seus
libros e nalgtin deles un lugar central.
Neste caso concreto formula a oportu-
nidade dunha exposicién que reunise a
Veldzquez, Goya e Picasso. Toda expo-
sicién é un acto imaxinado, nado da
imaxinacién. E esta éo en sentido
estricto: debemos seguir imaxinandoa.
Coa axuda de Semprin.

Esa exposicién imaxinada terfa un
dobre sentido. Servirfa en primeiro
lugar para cofiecer mellor a pintura das
nosas vangardas —a de Picasso en con-
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creto—, a tradicién da que proceden e &
que dan proxeccion de futuro; a rela-
ciéon complexa da arte moderna espa-
fiola co noso pasado artistico. Unha tra-
dicién pictérica que estaria repre-
sentada sobre todo por Veldzquez e
Goya; os seus lenzos son coma fiestras
abertas polas que asoma a grande arte
coa que Picasso desexaba medi-la sta
propia obra. Por outro lado, seria
tamén unha exposicién na que caberia
estudia-los vinculos do artista co poder
e facer unha reflexién expresa sobre a
relacién do pintor coa Historia e sobre
a stia condicién de testemufa e prota-
gonista dela.

(...) Su deseo no era que su obra se expusiera en el Prado de esta manera oblicua, pura-
mente administrativa. Para €él, el Prado no era una entidad burocrética, sélo era el
lugar ideal de un intercambio, de una confrontacion. De un enfrentamiento, incluso,
gor qué no? El queria estar en el Prado para verse confrontado con Veldzquez y con

oya, ése era su violento deseo. Que por fin se supiera a qué atenerse, que se viera de
doénde venia, de (;lué tradicién. Que se comprendiera hacia dénde habia tan obstina-
damente caminado esa tradicién, cémo su pintura era en su ruptura misma la culmi-
nacién de aquélla. Enfrentarse con Las Meninas de Veldzquez no habia sido para él
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cosa de risa ni de juego;, semejante
encarnizamiento pictérico encerraba
una apuesta de extrema gravedad.

Estoy seguro de que éste era el deseo de
Pablo Picasso porque me hablé de ello
larga y explicitamente una vez en el
curso de una conversaciéon en La
Californie, poco antes de la celebracién
de su ochenta cumpleafios (...). Instalar
el Guernica en una sala del Prado, de
manera que el visitante se encontrara
con el cuadro al salir de la sala de la pin-
tura negra de Goya, por ejemplo.

(...) Pienso en esa serie inexistente de
salas del Prado que comenzarfa con Las
Meninas de Veldzquez y concluirfa con el
Guernica, pasando por los Fusilamientos
del 3 de mayo y la pintura negra de Goya.
Pienso que deberia hacerse sobre este
tema por lo menos una exposicién tem-
1goral, para tomar el pulso de nuestra

istoria. No sélo de la historia de nues-
tra pintura. Me acuerdo una vez mds de
Mi£1e1 Foucault. En su falsa y brillante
digresién a propésito de Las Meninas, se

reguntaba sobre el lugar del rey en el

ienzo. Pero sin duda hay que pregun-
tarse primero por el lugar del pintor.
Ocupa el centro de la tela de Veldzquez,
aquel real pintor, todo gira en torno a él,
él es quien organiza el espacio de la pin-
tura. ;El espacio del mundo? Pero en La
familia de Carlos IV la figura de Goya ya
s6lo es una vaga sombra a la sombra (i;l

poder. Mejor dicho, el pintor elige la sombra para apartarse del poder, para tomar sus
distancias. En el Guernica ya no hai figura de (i*;intor. Ni siquiera la sombra del pintor.
elaH

Ya s6lo queda la Historia, el horror desnudo

istoria.

J. Semprtn, Federico Sdnchez se despide de ustedes, Barcelona, Tusquets, 1993, paxs. 176-
03.

24TEXTOS DE I. CALVINO, E. M. CIORAN E O. PAZ

A continuacién seleccionamos
tres fragmentos que cabe considerar
como textos filoséficos, xa que explo-
ran a dimensién transcendente da obra
de arte, a stia capacidade para materia-

lizar ideas abstractas e expresar, dese
xeito, as diferentes formas que ten o
home de situarse no mundo.

Italo Calvino é sen dubida un dos
cldsicos do século XX. Del é admirable
antes ca nada “o seu espléndido amor



polo mundo fermentado e arrevesado
da fabula”, segundo dixo outrora P. P.
Pasolini. En efecto, a sta literatura é
unha sintese de realidade e imaxina-
cién que nos chega traducida en obras
de gran pureza expresiva e notable
beleza literaria. En Las ciudades invisi-
bles e en El libro de arena atépanse exem-
plos insuperables. A este tltimo per-
tence o presente texto.

Na pluma de Calvino os vellos
mitos, as grandes obras de arte ou a

RS skt
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realidade cotid cobran perfis novos,
aluman novas facetas ante nos e trans-
férmanse en suxestivas metdforas
sobre a vida, a morte, o poder e o
tempo. Neste texto sobre o mihrab das
mesquitas, mdis que o enigma sobre a
sta orixe, interésalle 6 autor formular
hipéteses sobre o seu significado e
sobre o poder extraordinario deste ele-
mento da arquitectura relixiosa isldmi-
ca para coloca-lo ser humano diante do
abismo da stia propia existencia.

Estoy tratando de describir un mihrab del
siglo XIV en la Mezquita del Viernes de
Ispahdn. El mihrab es el nicho que en las
mezquitas indica la direccién de la Meca.
Cada vez que visito una mezquita, me
detengo delante del mihrab y no me canso
de mirarlo. Lo que me atrae es la idea de
una puerta que hace todo para poner en
evidencia su funcién de puerta pero que
no se abre sobre nada; la idea de un marco
lujoso como para encerrar algo sumamen-
te precioso, pero dentro del cual no hay
nada.

Después de permanecer un buen rato con-
templando el mihrab, me siento obligado
a llegar a alguna conclusiéon. Que podria
ser ésta: la idea de perfeccién que el arte
persigue y la sabiduria acumulada en la
escritura, el suefio de la cesacién de todo
deseo que se expresa en el lujo de los
ornamentos, todo remite a un solo signifi-
cado, celebra un solo principio y funda-
mento, implica un solo, tinico objeto. Y es

un objeto que no estd. Su tinica cualidad es la de no estar. No se le puede siquiera dar

un nombre.

Vacio, nada, ausencia, silencio, son todos nombres cargados de significados demasia-
do obstructivos para algo que no quiere ser ninguna de estas cosas. No se lo puede
definir con palabras; el unico simbolo que lo representa es el mihrab. M4s atn, y para
mayor precision: es ese algo que se revela en su no estar en el fondo del mihrab.

Esto es lo que crei entender en aquel lejano viaje a Ispahdn: que la cosa mds importan-
te del mundo son los espacios vacios (...). Han pasado algunos afios. Las que me llegan
ahora de Irdn son imdgenes muy diferentes: sin espacios verdes, atestadas de multitu-
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des, de gritos y gestos escandidos, oscurecidos por el negro de los mantos que se extien-
de por todas partes, cargadas de una tension fandtica sin tregua ni respiro. No habia
visto nada de esto cuando observaba el mihrab.

I. Calvino, “El mihrab”, en El libro de arena, Madrid, Alianza, paxs. 203-205.

Traduccién: Aurora Berndrdez.

Un dos temas que sempre lle inte-
resaron a E. M. Cioran é a dimensién
mistica do home; sobre todo nos seus
primeiros escritos. A mistica como
aspiraciéon 6 divino que hai nalgtns
seres humanos. A stia mellor obra lite-
raria neste sentido é De ligrimas y de
santos, ainda que o tema asoma noutros
libros deste excelente escritor. O texto
que seleccionamos retine dous artistas
nunha comparacién case imposible: o
Greco e Van Gogh. Pero para Cioran
existe polo menos un punto no que,

malia a distancia temporal e estética,
dmbolos pintores se encontran: a misti-
ca. No Greco o misticismo ten un com-
poriente cristidn, nace da arela de Deus
e exprésase mediante formas alonga-
das, etéreas, e cores frias que deshuma-
nizan as figuras. Para Van Gogh a vida
e a arte son de seu un acto mistico,
apaixonado e perigoso, no que o artista
se consome. A arte expresa para el un
compromiso moral e, como dixo
Argan, non nace da vocacién senén da
desesperacion.

En el Greco, las figuras y los colores flamean verticalmente. En Van Gogh también los
objetos son llamas y los colores queman. Pero esparcidos en el espacio. Van Gogh es

un Greco sin cielo, sin mas all4.

En arte, el centro de gravedad explica, si no la estructura formal y los diferentes esti-
los, al menos la atmosfera interior. Para el Greco el mundo se precipita hacia Dios,
mientras que para Van Gogh prospera en el incendio...

E. M. Cioran, De ldgrimas y de santos, Barcelona, Tusquets, 1994, pax. 83.

Traduccién: Rafael Panizo.



Se hai un escritor do noso século
que estivera atento 6 nacemento e ulte-
rior desenvolvemento das vangardas
artisticas, ese foi Octavio Paz. Son
cofiecidos os seus importantes ensaios
sobre a obra de M. Duchamp. Para esta
ocasién escollemos un texto sobre un
dos grandes escultores da segunda
metade deste século, Eduardo Chillida,
e dedicado a unha das stas obras mdis
emblemdticas: Peine de viento. O ache-
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gamento que propén O. Paz é o da
expresion dunha dualidade, dunha loita: de
materiais, de formas e de conceptos. En rea-
lidade moitas das obras do artista vasco son
variacions sobre esta idea esencial. A escul-
tura 6 aire libre formtlase deste modo non
exclusivamente como forma sendén sobre
todo como lugar no que o baleiro e a mate-
ria forman un todo en metamorfose perma-
nente que aspira & expresion.

La oposicién entre el hierro y el aire no es
sino uno de los aspectos de la oposicién uni-
versal. El espacio es un campo de batalla; los
combatientes son innumerables y cambian
continuamente de figura, de nombre y de
bando —tal vez porque no son sino encar-
naciones momentaneas de dos gemelos ene-
migos o, mds probablemente, de un ser que
sin cesar se divide y lucha consigo mismo
s6lo para unirse de nuevo. Dentro de la obra
de Chillida las oposiciones también cam-
bian de forma y figura. La agudeza —en el
sentido material de la palabra pero igual-
mente en el espiritual— definfa a sus prime-
ras obras en hierro. Un poco después se ini-
cia un nuevo periodo, regido por la
cualidad contraria: la gravedad. Las nuevas
formas son sélidas, pesadas, como si fuesen
los pilares o sostenes del mundo. Sélo que
esas construcciones férreas no sostienen
nada, son esqueletos vacios, deshabitados.
Entre sus paredes metdlicas y por sus corre-
dores dsperos o lisos no pasa nadie sino el viento. El hierro edifica vastas terrazas y
altos parapetos, cava secretas cimaras y profundas galerias para un pueblo incorpo-
reo. Rudos homenajes de las formas al espacio en su manifestacién mds sensible y, al
mismo tiempo, mds abstracta y filoséfica: la vacuidad. Tension contradictoria: las for-
mas quieren colonizar el espacio pero el triunfo del espacio es la anulacién de las for-
mas. Si Chillida fuese budista, se inclinaria por la victoria del espacio, es decir, por la
vacuidad. Pero es escultor y aspira a expresar esa dualidad, no a disolverla.

Entre las esculturas de este periodo hay una que me atrae por la energia de sus formas
y por la riqueza de imagenes que suscita: Peine de Viento. Hay cuatro versiones: la pri-
mera y segunda en hierro, la tercera en hierro y granito, la cuarta en acero. Cada una
es muy distinta; en realidad se trata de cuatro esculturas diferentes unidas por el tema
y el titulo. Peine de viento: metdfora sorprendente. En general vemos al viento como
una invisible mano que peina lo mismo al mar y a los bosques que al cabello de hom-
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bres y muf'eres. Goéngora, gran maestro de metdforas, dice que el viento peina la hir-
suta cabellera de Polifemo —'imitador undoso de las obscuras aguas de Leteo’— con
mds furia que cuidado. Pero me parece que Chillida invierte los términos de la vieja
metéfora: el hierro peina al viento. Peine de Viento II, una de sus esculturas mds pode-
rosas, es una suerte de mano terrible que abre los dedos para que pase entre ellos el
viento de alta mar. En Peine de Viento III la mano de hierro se convierte en una forma
entre animal y vegetal, hecha de raices o tentdculos que se anudan como si quisiesen
encerrar entre sus anillos el cuerpo invisible del aire; los raigones se clavan en una
columna trunca de granito batida por la intemperie. Peine de Viento IV, obra de mayo-
res dimensiones, es la culminacién de la serie. La mano se ha cerrado y es ya una
forma negra y brillante que no guarda vestigios de sus metamorfosis anteriores.
Construccién bédrbara: ldminas de acero contrapuestas, paralelas y perpendiculares,
con aberturas y orificios. Imagen de lo inexpugnable, para ser plantada en lo alto de
un promontorio cara un mar o un desierto, en la frontera de lo ilimitado. Sus planchas
oponen al viento su maciza obstinaciéon pero sus orificios le abren caminos sonoros
que atraviesa silbando y gritando. Peine de Viento IV se transforma asf en un extrafio
instrumento de musicas discordantes.

O. Paz, “Chillida: del hierro al reflejo”, en Sombras de obras, Barcelona, Seix Barral, 2°
edicién, 1986, péxs. 215-225.

2.5TEXTO DE M. YOURCENAR tamos que elas foron incorporando os

X das st d ) capitulos desa longa historia como

unto das suas grandes novelas, capas sucesivas dunha pdtina que
Marguerite  Yourcenar deixounos

algiins textos breves, pequenas perlas,
nos que aborda os temas mdis variados
desde un punto de vista de grande ori-
xinalidade e cunha extraordinaria bele-
za literaria. Queremos rematar este
modesto traballo cun deles que nos
gusta especialmente. Nel félase da vida
das obras de arte, desa pegada que o
tempo e os homes foron deixando nelas
e que con frecuencia nos é descofiecida
ou nos pasa desapercibida cando nos
achegamos a elas. Nin sequera sospei-

forma xa parte delas e que condiciona
de maneira ds veces imperceptible a
nosa apreciacién sobre elas. Porque
como dixemos na introduccién, a
recepciéon dunha obra de arte polo
espectador é un proceso complexo,
sempre suxeito a sorpresas, no que
conflden, por un lado, o noso horizon-
te perceptivo e, por outro, toda esa
carga histdrica que a obra acumulou 6
longo do espacio e do tempo. Este texto
exprésao de modo insuperable.

El dia en que una estatua esta terminada, su vida, en cierto sentido empieza. Se ha sal-
vado la primera etapa que, mediante los cuidados del escultor, la ha llevado desde el
bloque hasta la forma humana; una segunda etapa, en el transcurso de los siglos, a tra-
vés de alternativas de adoracién, de admiracién, de amor, de desprecio o de indife-
rencia, por grados sucesivos de erosién y desgaste, la irdn devolviendo poco a poco al
estado mineral informe al que la habia sustraido su escultor.
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No hace falta decir que no nos queda ninguna
estatua griega tal y como la conocieron sus con-
temporaneos: agenas si advertimos, por aqlul’ y
por alld, en la cabellera de alguna Core o de algtin
Curos del siglo VI, unas huellas de color rojizo,
semejantes hoy a la mds pélida alhefia, que atesti-
guan su antigua cualidad de estatuas policroma-
das, vivas con la vida intensa y casi terrorifica de
maniquies e idolos que, por afadidura, fueron
también obras de arte. Estos duros objetos, mol-
deados a imitacién de las formas de la vida, han
padecido a su manera lo equivalente al cansancio,
al envejecimiento, a la desgracia. Han cambiado
igual que el tiempo nos cambia a nosotros. Las
sevicias de los cristianos o de los barbaros, las con-
diciones en que pasaron bajo tierra sus siglos de
abandono hasta el momento del descubrimiento
que nos los devolvié, las restauraciones buenas o
torpes que sufrieron o de las que se beneficiaron,
la suciedad o la pdtina auténticas o falsas, todo,
hasta la misma atmdsfera de los museos en donde
hoy yacen encerrados, contribuye a marcar para
siempre su cuerpo de metal o de piedra.

(...) Una forma de transformacion atin mds pasmo-
sa que las demds es la que han sufrido las estatuas
de%ronce fundido. Las barcas que transportaban
de uno a otro puerto el pedido ejecutado por un
Torso dun rexiedor helenistico atopado ~ escultor, las galeras en donde los conquistadores
no mar Adritico no ano 1992. romanos habfan amontonado su botin griego para
llevarlo a Roma o, por el contrario —cuando Roma
se hizo poco segura—, para transportarlo hasta
Constantinopla a veces naufragaron, echando al mar cuerpos y bienes; algunos de esos
bronces naufragados, repescagos en buenas condiciones, como unos ahogados reani-
mados a tiempo, no conservaron de su estancia submarina mds que una admirable
patina verdosa, como el Efebo de Marathon o los dos poderosos de Erice hallados mds
recientemente. Hubo fragiles marmoles, en cambio, que salieron del mar corroidos,
comidos, ornados de barrocas volutas esculpidas por el capricho de las olas, llenos de
conchas incrustadas como esas cajas que comprégamos en las playas cuando éramos
nifios. La forma y el gesto que les habia impuesto el escultor no fueron para esas esta-
tuas sino un breve episodio entre su incalculable duracién de roca en el seno de la mon-
tafia Cly luego su larga existencia de piedra yacente en el fondo de las aguas. Pasaron por
esa descomposicion sin agonia, por esa pérdida sin muerte, por esa supervivencia sin
resurreccién que es la de la materia entregada a sus propias leyes; ya no nos pertene-
cen. Como ese caddver del que habla la mds bella y la mds misteriosa de las canciones
de Shakespeare, han sufrido un cambio oceédnico tan rico como extrafio. (...)

M. Yourcenar, “El tiempo, gran escultor”, en EI Tiempo, gran escultor, Madrid,
Alfaguara, 1989, paxs. 62-70.

Traduccién: Enma Calatayud.
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3. FINAL

Entendémo-lo estudio da Historia
da Arte como unha disciplina con
métodos e fins xenuinos pero que de
ningtin modo pode ficar 4 marxe dou-
tras como son a Historia, a Filosofia, a
Economfia. E a Literatura, desde logo.
Tratase en suma de considera-la nosa
materia non como unha parcela de
coflecemento auténoma e excluinte,
senén como investigacién dunha das
moitas manifestaciéns culturais dunha
época determinada. Nesa medida
habemos confronta-lo seu estudio co
que desde outros eidos se fai de dife-
rentes mostras artisticas coetdneas ou
doutro tipo de fenémenos que resulten
interesantes para unha comprension
global desta etapa histérica. Non vale,
pois, obvia-la stia dimensién espacio-
-temporal; tampouco banalizala. Por
outro lado, a descriciéon formalista
como fin en si mesma resulta estéril.
Hai que asomarse a horizontes mdis
amplos. S6 deste modo a arte cobrard
un verdadeiro sentido.

Partindo desta premisa, que esixi-
ria maior precisién e desenvolvemento,
nés propuxemos neste estudio un
achegamento 4 obra de arte desde a
literatura. Proximidade que temos, por
outro lado, ben documentada: sabemos
da admiracién de Rodin por Dante, da
de Alberti por Picasso, da de Buero

Vallejo por Goya, da colaboracién entre
Chillida e Valente. Non estamos descu-
brindo nada novo. Poderiamos multi-
plica-los exemplos. O estrafio é que,
a pesar destas evidencias, o material
literario non fora utilizado con mdis
frecuencia polos historiadores para
afondar no sentido das obras de arte
plastica.

Pero o panorama mudou desde
hai algin tempo. Os historiadores da
arte —algins polo menos— admiten
como perfectamente lexitimo o achega-
mento 4 obra de arte desde os variados
rexistros da literatura. Asi, por exem-
plo, lemos en Juan A. Ramirez: “El
cuento y la novela son géneros privile-
giados para hablar de arte de un modo
eliptico, deslizando opiniones y valora-
ciones sin el peso muerto asociado nor-
malmente con los escritos académi-
cos”". Desde a Historia da Literatura
fanse igualmente suxestivas contribu-
cioéns para aborda-la interpretaciéon que
os pintores, por exemplo, fan dalgu-
nhas obras literarias cldsicas, obras
que, a pesar do paso do tempo, seguen
exercendo todo o seu poder sobre a
imaxinaciéon e a capacidade creadora
do artista plastico®.

Di Francisco Rico que “...el buen
arte le habla a cada espectador, del mds
ignorante al més erudito, en un lengua-
je apropiado: la riqueza de una obra
estd normalmente en una suma de fac-

14 J. A. Ramirez, Como escribir sobre arte y arquitectura, Barcelona, Ediciones del Serbal, 1996, paxs. 155.
15 Véxase un exemplo magnifico en F. Rico, “Las primeras Celestinas de Picasso”, en Figuras con paisaje,
Barcelona, Circulo de Lectores/Galaxia Gutenberg, paxs. 27-63.



tores, mas que en la magnificacién de
un sentido que niega todos los otros”.
Cando o espectador é asemade un
grande escritor, témo-la sorte de cofie-
cer a través das stias paxinas o que
unha escultura ou un lenzo lle suxeriu,
como transitou a siia memoria e a sta
intelixencia polas formas e as cores
desas obras. E non deixa de ser un pri-
vilexio achegarse da sta man a elas.
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Con esta finalidade fixemos esta anto-
loxia provisional de textos literarios.
Poderfan ter sido outros os fragmentos
elixidos, pero habera ocasién de atopar
textos novos e de rescatar aqueles que
por esta vez foron quedando, de mala
gana algiins, no camifio. Pola nosa
parte, s6 esperamos ter atinado nesta
seleccién e non interpretar mal a inten-
cién dos seus autores.

16 F. Rico, op. cit., pax. 24.
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O DESENVOLVEMENTO DAS ACTIVIDADES
DOCENTES NO DEREITO ROMANO

INTRODUCCION

Este traballo deriva da preocupa-
cién que un docente sente polo exerci-
cio da stia profesién, polos instrumen-
tos cos que esta pode ser desenvolvida
e polo mellor emprego deses instru-
mentos. Responde, en definitiva, a
unha preocupacion radical e teleoloxi-
camente humana. Pois, ainda con téda-
las posibles tecnificacions, humanos son
eses instrumentos, sobre seres huma-
nos recae inmediatamente ese traballo,
e humano —con todo o que este adxec-
tivo implica— é o obxectivo que se per-
segue.

Preténdese —digdmolo xa— tra-

tar de temas que atanguen a diddctica
do dereito. Pero ;é do dereito en xeral?

Se a tarefa a que un se dedica
infltie, sen ddbida, no enfoque e nas
formulaciéns, serd preciso e honesto
amosar xa aqui énde se atopan o motor
e o destino primordiais das reflexiéns
metodoldxicas que han facerse. Dedi-
cado o autor durante non poucos anos
6 ensino do Dereito Romano (ainda
que non sempre a stia tarefa docente se

Luis Rodriguez Ennes
Universidade de Vigo

limite a esa rama do Dereito), habera
que contar con que sexa o Dereito
Romano o que se atope adoito nas
reflexions e suxestions que se fagan.

Emporiso, semella claro que en
cuestiéns de metodoloxia didéctica nin
cabe unha separacién tallante, nin teria
sentido unha especializacién para
unha rama do dereito. Esperamos,
pois, que o que aqui expofiamos (inde-
pendentemente de se é aceptable ou
discutible), poida, por regra xeral, con-
siderarse enmarcado nunha didédctica
xeral ou comun do dereito, cando non
en formulaciéns e enfoques ainda mdis
amplos, que a mitido resultan nestes
casos inevitables.

Pero 4 hora de concreta-la delimi-
tacion e de esbozar unha proposta, qui-
zais convefia traer aqui a lembranza
dun dos mestres xa cldsicos do noso
Dereito Civil: Sdnchez Roman. Dicia o
ilustre civilista que a actividade intelec-
tiva ten ddas funciéns que realizar no
cofnlecemento: a formacién e a comuni-
cacién, a heuristica e a didéctica (Cfr.
Estudios de Derecho Civil 2, I, Madrid,
1899, pax. 94). Non cabe dubida do
interese, frecuentemente redivivo, que

Revista Galega do Ensino -ISSN: 1133-911X- Ndam. 25 - Novembro 1999
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para o xurista ten o ‘método” entendido
como camifio, procedemento ou recur-
so que permita chegar 6 cofiecemento
cientifico, en transo de formacién e de
descubrimento; con vistas igualmente
4 aplicacion —que, en definitiva, a
ciencia do dereito non deixa de ser
unha ciencia practica—. Nembar-
gantes, procede arestora preguntarse
pola comunicacién daquilo que se des-
cubriu, isto é, tratase de indagar cémo
pofielo 6 dispor dos demais —en tran-
so tamén de formacién, pero entendida
esta nun sentido ben diverso—. As
diias vertentes non deixan, pois, de
estar relacionadas.

Referido o presente traballo 6
admbito da universidade, parece obriga-
do lembrar que a ela lle corresponde
unha funcién investigadora amais da
docente. Pero, malia a estas conexions
entre unha metodoloxia e outra, é claro
que aqui débese prescindir do estudio
do método de investigacién e cinguirse
6 método docente. Non procede senén
remitirse ds exposicions particulares
sobre metodoloxia cientifica e advertir
que se nalgin punto esta exposicién
que agora se fard poida acaso semellar
privada dunha peza que lle fora pro-
pia, tal ausencia deberase & renuncia
que, por obvias razéns de delimitacién
e propositos, hai que facer aqui.

1. ORGANIZACION DA DOCENCIA

LLLECCIONS

Tradicionalmente, o primeiro ins-
trumento diddctico xeral vén sendo a
clase, e, para 0 noso caso, a clase tedri-
ca. E sabido que esta acada, en certa
medida, na nosa praxe docente mdis
xeneralizada, o cardcter de fundamen-
to doutras clases ou actividades: sen a
previa exposicién tedrica bésica, que
ten normalmente como instrumento a
clase & que nos referimos, case non
terfa sentido o ensino préctico nin as
tarefas especializadas de investigacion
e seminario. En efecto, se a educacion
xuridica ten como obxectivo principal
configura-la mentalidade de tal xeito
que o estudiante adquira o conxunto
de hébitos mentais necesarios para
analizar un feito e face-la sda valora-
cién xuridica verbo do sistema legal
que manexe, non cabe ddbida que ante
todo ten que cofecer ese sistema legal.
Pola mesma razén, é obvio que —ainda
que o ensino no Dereito Romano estea
centrado na discusién de casos précti-
cos para formarse nos héabitos de dia-
léctica xuridica— a base desa docencia
debe seguir sendo o curso sistemdtico
das instituciéns romanas.

Agora ben, cando se alude 4 clase
tedrica e se trata de valorala ou axuiza-
la, hai que tentar evita-la limitacién a
un s6 modelo, isto é, & forma que hoxe
poderiamos considerar tradicional. Por
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tal pédese entende-la exposicién oral,
por regra xeral monologada perante o
alumnado, o cal —se acaso— soamente
saird da sda pasividade para responder
0 correspondente “interrogatorio”’.

Tratdndose deste medio didactico
temos que distinguir entre leccién
maxistral e leccién ordinaria. Na lec-
cién maxistral o profesor comunica 6s
alumnos un punto de vista novo e pro-
pio sobre algunha materia do
programa; é, pois, substancialmente, a
comunicacién publica primeira que fai
o investigador 6s seus alumnos sobre
un aspecto froito dos seus estudios que
el considera especialmente interesante
no sentido formativo. Naturalmente
que as lecciéns maxistrais serdn moi
poucas —acaso non mdis de dias ou
tres 6 ano- e como norma Xxeral non
poden estar sometidas a un programa
fixo, salvo as prelecciéns ou lecciéns
inaugurais do curso anual da materia®.
En cambio, o obxectivo que se quere
acadar coas lecciéns ordinarias é pre-
sentarlle 6 alumno o desenvolvemento
do programa dentro dunha visién sis-
temdtica que amose a congruencia total
das instituciéns. Tratase, logo, de con-
seguir, ante todo, a aprendizaxe das
instituciéns fundamentais do Dereito
Romano, co fin de empregar despois as

nociéns adquiridas na discusién dos
casos practicos. Como ten observado
Daza: “un criterio que debe presidir las
clases tedricas, sea cual fuere el método
que se adopte, es que lo fundamental
no es enseflar demasiadas cosas, sino
ensefiar a fondo lo que se ensefia”’. No
caso do dereito, 0 ensino universitario
tende directamente & formacién profe-
sional dos xuristas, polo que ha
proporcionar 6s alumnos os principios
formativos suficientes para a especifi-
cacién do cofiecemento cientifico. Por
iso, A. D’Ors puido compara-lo estudio
do Dereito Romano 6 dunha linguaxe:
o importante é saber expresarse e che-
gar a pensar desde aquel idioma*; non
se trata, pois, de aprender para repeti-
-lo contido do manual, senén de
empregalo como base para a propia
formacién no espirito xuridico, que ten
como primeira fase intimar cos concep-
tos e as suas relaciéns, o que esixe un
estudio cotidn e intelixente da materia.
En resumo, temos que convir con
Garcia Garrido e Francisco Eugenio en
que a leccién tedrica segue a ter senti-
do, ora ben, a condicién de que sexa
nidia, precisa, tentando non empregar
palabras inttiles e rodeos innecesarios
e, ademais, documentada’.

1 Vid. Titone, Metodologia didéctica, 6, Madrid, 1976, paxs. 582-583.

2 Como di A. D'Ors (Papeles del oficio universitario, Madrid, 1980, pax. 153), as preleccions serven para
introducir de cheo o estudiante no ton da docencia universitaria, e acostuman tratar dalgun eido que interese de
modo xeral naquel curso, sobre o que se insiste mais tarde nas leccions ordinarias.

3 Daza, “Actualidad y ejemplariedad del Derecho Romano”, en Anuario de la Facultad de Derecho de Alicante,

no sucesivo AFDA, 2, 1983, pax. 100.

4 A. D'Ors, Programa de Derecho Romano, Pamplona, 1969, pax. 6.
5 Garcia Garrido e Francisco Eugenio, Estudios de Derecho y formacion de juristas, Madrid, 1988, pax. 185.
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Un ensino asentado sobre estes
cimentos permite que as clases tedricas
propiamente ditas cumpran unha
auténtica misiéon formativa, polo que,
de ningtin modo poden considerarse
como un instrumento didédctico xa
fenecido. Ben 6 contrario, segundo
advertiu Lépez Ibor, “estamos llegan-
do a un momento en que van a ser mas
necesarios que nunca”®. Con tddalas
melloras necesarias, a clase tedrica
—razoa 0 mesmo autor- ten que man-
terse, porque nela hai que explica-lo
que non estd nin pode estar nos libros:
no libro exponse unha materia deter-
minada o madis rigorosa e pedagoxica-
mente posible; na leccién maxistral “la
materia ha de ser creada en la perspec-
tiva cultural de nuestro tiempo””. Non
se trata de repetir un manual por ben
feito que estea. Non se trata s6 de ache-
gar novos cofiecementos. “Toda leccién
magistral es un trabajo de creacién
tnico e irrepetible. Jamds puede repe-
tirse de la misma forma. Lo que en la
leccién magistral debe contemplar el
alumno es la aventura intelectual de un
hombre més adelantado en la vida que
él y mds avezado en la vida intelec-
tual”®.

Suposto o anterior, a actitude do
docente ante este instrumento diddcti-
co debe ser unha actitude activa, que
procure a revitalizacion e a eficacia
comunicativa e recreadora que a clase
tedrica afnda leva consigo. A participa-

6 Lopez Ibor, Peligro en las aulas, Madrid, 1975, pax.

7 Ibid., péx. 80.
8 Ibid., pax. 81.

cién activa dos alumnos no sistema
diddctico, non sé redunda a prol da sta
propia formacién, senén que, ademais,
fornece 6 mesmo profesor, quen pode
atoparse estimulado polas preguntas
dos alumnos no seu labor investigador.

1.2 LIBROS DE TEXTO

Para procurar este protagonismo
activo do alumno durante a clase tedri-
ca —axilizando o proceso de razoamen-
to xuridico- semella necesario que o
este conte cun texto bésico de consulta,
xa que isto lle permite 6 profesor impri-
mir maior fondura e axilidade &s cla-
ses; conséguese deste xeito un método
mais activo e, polo tanto, unha actitude
mais critica e constructiva por parte do
estudiante. Co texto non se trata de
mellora-la informacién permanecendo
na pasividade, senén, pola contra, de
potenciar unha formulacién activa.
Apoiados os alumnos nun texto bdsico,
o profesor poderd nas clases dinamiza-
las stias reflexions e evita-la impeniten-
te tarefa dos alumnos de recoller nos
seus apuntamentos un material do que
xa dispén nos manuais recomendados;
enriquécese, deste xeito, o discurso
docente.

Non hai que situa-los apuntamen-
tos e os libros nunha relacién de dis-
xuntiva, pois nada hai mdis copulativo
na orde docente cé lectura de libros de
consulta e a reflexién sobre as notas
redactadas da propia man, senén que

72.
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os apuntamentos recollan as reflexiéns
mdis vivas, précticas e dindmicas da
andlise feita polo profesor.

Agora ben, unha tarefa como esta
esixe do profesor un labor de renova-
cién constante e de posta ¢ dia dos
cofiecementos da disciplina, asi como
unha preparacién dos distintos temas
cunha estricta finalidade pedagéxica,
co fin de ofrecer unha docencia dina-
mica e actualizada.

1. 3 DISCUSION DE CASOS PRACTICOS

A eficacia formativa do Dereito
Romano reside no casufsmo. A sda
importancia primordial na educacién
xuridica en xeral e no ensino do
Dereito Romano en particular ten sido
enunciada de antigo polo profesor A.
D’Ors’ e constitie hoxe un lugar
comun na docencia que practican os
romanistas espafiois. O mesmo tempo,
o método casuistico é unha canle para
tenta-lo achegamento dos dereitos de
tipo continental e os que seguen o
modelo do Common Law". Acaso a
superioridade do Dereito Romano e do
Common Law sobre os sistemas “pecha-
dos’ se deba 4 educacién casuistica que
ofreceu 6s seus homes de Dereito.

Alvaro D'Ors, 1977.

A xurisprudencia romana caracte-
rizase precisamente pola elaboracién
casuistica do dereito. Como ten posto
de manifesto Garcifa Garrido, a crea-
cién do dereito e a resolucién de casos
e situaciéns da vida real vefien a ser
para a xurisprudencia romana a

9 Xa nos Presupuestos criticos para el estudio del Derecho Romano, Salamanca, 1943, péax. 62, baixo o epi-
grafe “Problemas de ensefianza”, afirmaba: “el ejercicio intelectual de los casos practicos es de gran importancia
para la formacion de los estudiantes. Es alli donde el que se inicia en el estudio del Derecho aprende a pensar
Juridicamente”. Anos despois, en 1951 (Los romanistas ante la actual crisis de la ley, pax. 36), proclamaba “la
conveniencia de volver en cierta medida al casuismo, método que en su aplicacion pedagdgica da los mejores
resultados; es precisamente alli, en el casuismo, donde podemos captar mejor el modus operandi de la jurispru-
dencia romana”; no discurso inaugural do curso académico compostelan 1955-56 (Papeles del oficio universi-
tario, cit., pax. 283) volve teimar na mesma idea: “... El verdadero método juridico es el casuistico, porque s6lo
en el caso concreto cabe predecir la justicia o injusticia, y en eso consiste fundamentalmente la actividad dina-

mizadora del jurisconsulto”.
10 A. D'Ors, Los romanistas, cit., pax. 37.
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mesma cousa'. A preferencia que se
lles outorga no sistema diddctico 6s
casos practicos é o que xustifica a
reduccién da materia asimilable e a stia
exposicién; non cabe dubida de que
unha exposicién semellante non daria
froitos apetecibles por si soa, pois pre-
cisa do complemento esencial das cla-
ses dialogadas de casos précticos: nes-
tas sesibns é onde o alumno se
compenetra madis intimamente coa
mecdnica e a dialéctica do dereito,
amais doutras vantaxes salientables
como “aprender bien los términos, a
observar las reglas de la cortesia, a
modular incluso su voz para hablar en
publico”"; o estudio das decisiéns per-
mite capta-las ideas esenciais do caso,
fai obra-la argumentacién e educa o
ollo clinico do xurista. O exercicio men-
tal a que dd orixe o caso practico é sin-
gularmente fecundo para a formacién
xuridica do estudiante, tanto para o
dotado de fino sentido espiritual, coma
para o mdis afeito 4 praxe®.

Na discusion de casos é onde aso-
man os verdadeiros temperamentos
xuridicos, que non son sempre os que
madis facilmente aprenden as nociéns
da materia nunha orde estatica™. A tra-
vés dos casos practicos, tédalas nociéns

que se foron asimilando ordenadamen-
te aplicanse na stia funcién dindmica,
segundo o esixan as interferencias pro-
pias do caso proposto ou incluso do
coloquio que xorde arredor del®. O
estudio e a discusién dos problemas
que en cada un se tratan é, en definiti-
va, 0 que pode ensinar a pensar xuridi-
camente 6s que principian a carreira de
dereito®. De calquera xeito, convimos
con Daza en que a eficacia de tales
sesions se verfa minguada moito se se
deran en clases cheas de xente amorea-
da, xa que farfa practicamente imposi-
ble mante-la tensién que esixe o es-
forzo de achegamento & realidade
complexa que se estd a contemplar.
Deberian, pois, darse estas clases a gru-
pos reducidos de alumnos".

O cardcter activo desta metodolo-
xia dota o Dereito Romano dunha flui-
dez didactica considerable e fai posible
o estudio das instituciéns a través
dunha dialéctica xuridica mediante a
cal se logra unha eficacia formativa que
non pode pofierse en diibida e contri-
bte, en gran medida, a corrixi-lo pre-
dominio do elemento memoristico que
ainda domina nos estudios xuridicos".
Panero —seguindo a Miquel- sintetiza
deste xeito os logros que derivan da

11 Garcfa Garrido, Derecho Privado Romano, |l, Casos y decisiones jurisprudenciales, Madrid, 1982, pax.

45¢e ss.

12 X. D'Ors, Posiciones programaticas para el estudio del Derecho Romano, Santiago de Compostela, 1979,

pax. 85.

13 Ortega e Camacho Evangelista, Juristas romanos y practica jurisprudencial, Granada, 1987, pax. 26.

14 A. D'Ors, Programa (Santiago, 1957), pax. 4.
15 Ibid, péx. 6.

16 Valifio, 110 casos de Derecho Romano (Valencia, 1976) pax. 6.

17 Daza, Actualidad y ejemplaridad, cit., pax. 102.
18 Ibidem.
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docencia do dereito a través do casuis-
mo'™: a) proporciona 6 estudiante un
modelo de razoamento xuridico, par-
tindo do caso concreto, coa ensinanza
que aquel obtén da vinculacién insepa-
rable existente entre a teorfa e a praxe;
b) responde 4 preocupacién do estu-
diante por acadar un método de razoa-
mento eficaz, coa dobre ensinanza de
que aquel se ve na obriga de estudiar,
non ‘cousas’, sendén °‘relaciéns entre
cousas’, e que a aprendizaxe pasa a
ocupar un segundo plano, subordina-
do en todo caso & comprensién; c) ofre-
ce un modelo de ensino individualiza-
do, a través dun sistema ramificado de
programacién; d) achega o alumno ds
propias fontes romanas mediante unha
coidada seleccion destas, e iniciao, case
inadvertidamente, nunha obrigada
eséxese de textos; ¢) subministra, en fin,
un modelo para a posta en préactica de
probas obxectivas de avaliacion que
permitan a sta correccién por ordena-
dores.

O dereito é sobre todo experien-
cia, e non se pode pensar nunha expe-
riencia mdis doada cd que nos ofrecen
os textos da xurisprudencia romana; de
af que, como propén Garcia Garrido, a
mellor maneira de anova-los estudios
romanisticos sexa valora-la contribu-

cién dos xurisconsultos e segui-las stias
ensinanzas para dar soluciéns 4 vida®.

O emprego da técnica didactica
dos casos practicos esixe un adestra-
mento tanto pola banda do alumno
como pola do propio profesor; en efec-
to, é preciso que o profesor saiba dirixi-
-la sesién para que os problemas que
xorden do caso proposto sexan suscita-
dos e se provoque arredor deles a dis-
cusién entre os alumnos, guiada polo
profesor. Por esta razén, debe asignarse
esta tarefa 6 que tefia a maior autorida-
de dentro de cada equipo docente, e
non debe confiarse habitualmente 6s
principiantes®. Trdtase, polo demais,
de algo que depende en maior ou
menor medida das condiciéns e dotes
que tefia o profesor no campo da diné-
mica de grupos pero, en todo caso, é
unha técnica doadamente alcanzable e
o0 seu emprego na docencia como cerna
desta produce os mellores resultados®.
Podemos rematar estas consideraciéns
cunhas palabras de Miquel®: “El valor
del Derecho Romano no es tanto el de
servir como antecedente del moderno
Derecho Civil, ni siquiera en servir
para adiestrarse en una actividad tan
importante para el jurista como es la de
exégesis de textos, sino mds bien en
proporcionar un modelo de razonar
juridico desde el caso concreto”.

19 Panero, £l Derecho Romano y la formacion del jurista, Barcelona, 1988, pax. 83 e ss.

20 Garcia Garrido, Casuismo, cit., pax. 7.

21 X. D'Ors, Posiciones programaticas, cit., pax. 81.

22 Betti prontinciase nestes termos sobre 0 método casuistico: “solo quando si é praticato con questo spi-
rito lo studio del Diritto romano potra passare di essere materia di erudizione o mero apprendimiento di nozione
da esporre all'esame, pero diventare mezzo di vigorosa disciplina mentale, parte viva e integrante della nostra
educazione giuridica” (Cfr. Esercitazioni romanistiche su casi pratici, Padua, 1930, pax. 1).

23 Miquel, Quaestiones. Docencia del Derecho a través del casuismo romano, Barcelona, 1985, pax. 5.
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1.4 SEMINARIOS

O labor dindmico é mormente
vivo e require tanto a actividade propia
coma a intervencién persoal do alum-
no, que ha ser considerado elemento
activo e non parte pasiva no ensino: o
labor de seminario é especialmente
idéneo para a procura desta meta.
Como é sabido, 0os seminarios son insti-
tuciéns de fondos raigafios nas univer-
sidades alemanas, pois datan do século
XVII, malia a que, axeitados 6 ensino
do dereito, soamente existen dende
1853, cando polo pulo de Windscheid
se fundou o primeiro deles na
Universidade de Halle*. Os que hoxe
existen perseguen, substancialmente,
acada-la mesma meta: abri-lo alumno
6s problemas e baleiros da ciencia e a
pescuda de soluciéns. Xa non se trata,
pois, como dirfa Lain Entralgo® de
ensinar ‘materias’, senén de ensinar
“problemas’ e, polo tanto, ‘ignorancias’,
por iso, non cabe dubida de que o
seminario constittie unha ocasién espe-
cialmente boa para o didlogo fecundo,
que permite estimula-lo espirito critico
do alumno.

Por estas razéns, o seminario é un
auténtico alcouve de vocacions univer-
sitarias, de onde sairdn os futuros pro-
fesores e investigadores. Constittie un
medio axeitado para o adestramento
nas técnicas do traballo intelectual
—documentacién cientifica, estudio e

investigacién, redaccién e presentaciéon
de artigos ou traballos monogréficos—
do que tan faltos adoitan andar os
nosos estudiantes. Resulta un obrigado
paso para os estudios de doutoramen-
to ou sequera un xeito de iniciacién 4
sta preparacion®. Non se esquece, polo
demais, que as esixencias dun mundo
que cambia arreo impé6n que o alumno
sexa provisto dun minimo de aptitude
investigadora que lle permita un ulte-
rior desenvolvemento dos seus coriece-
mentos. E téfiase en conta que isto debe
predicarse, en principio, de todo alum-
no, non s6 daquel que se sinta cha-
mado ds tarefas investigadoras. Evi-
dentemente haberd que contar con
determinados criterios de seleccién:
terd que observarse se concorren no
alumno concretas calidades ou aptitu-
des: rigor e honestidade intelectual,
capacidade de andlise e de avaliaciéon
critica, espirito de iniciativa, etc. En
resumo, terase presente o nivel cultural
medio destes alumnos, para evitar
unha presuncién de cofiecementos sen
base suficiente. O desexable é que
tédolos alumnos acudan 4s aulas uni-
versitarias dotados dunha rexa forma-
cién, dentro dos niveis que 6 en-
sino medio 1lle compete outor-
gar. Thibaut chegou a considerar
como requisitos imprescindibles para
aqueles que se incorporaban a unha
facultade de dereito: posuir serios
cofiecementos lingtiisticos e histéricos,

24 Séanchez Fontanos, Consideraciones metodoldgicas sobre los seminarios, Montevideo, 1962, pax. 106.
25 Lain Entralgo, E/ problema de la Universidad, Madrid, 1968, pax. 70.

26 Garcia Garrido, Estudios de derecho, cit., pax. 184.



O desenvolvemento das actividades docentes no Dereito Romano 81

“cofiecemento exacto” —escribe— “da
Historia grega e romana; tamén
Historia da Igrexa e do Imperio ale-
man. E, incluso, Estatistica, Xeografia,
Léxica e unha Matemadtica pura”” —die
reine Mathematik— “posto que moitas
leis xuridicas soamente son intelixibles
a través desta materia”®. A marxe do
que esta referencia poida ter hoxe de
anecdético, o certo é que, con demasia-
da frecuencia —e non s6 en Espafia®—, se
aprecia certo desaxeitamento inicial,
que o profesor debe cofiecer como
punto real de partida.

Por outra banda, e polo que fai 6
Dereito Romano, a necesidade de que
0s seminarios versen sobre textos lati-
nos engade unha dificultade mdis: a
esixencia dun certo grao de cofiece-
mento desta lingua entre os nosos estu-
diantes universitarios dd a exacta
medida da reduccién dos posibles
seminarios verdadeiros e, en conse-
cuencia, este tipo de docencia non pode
programarse como segura tédolos
anos™.

O seminario constitiie, en sintese,
un necesario complemento das tarefas
docentes e investigadoras. Dirixido a
grupos escollidos de alumnos, ten que
asumi-la particular misién do fomento
de vocaciéns para a investigacion. Esta

apertura 4 investigacion poderd levarse
a cabo distribuindolles 6s alumnos
diversos temas monograficos, que
serdn obxecto de explicacién previa
polo mitido en canto 6 sistema de tra-
ballo, libros de consulta, etc.,, ou ben
acometendo un tema tinico, no que os
distintos eidos figuren repartidos a
xeito de tarefa individual entre os com-
pofientes do seminario. No seo das reu-
niéns confréntanse resultados e enta-
blase unha discusién critica. Temos que
observar con Daza que cada sesién do
seminario pode dividirse en tres partes:
1) unha exposicién acerca do tema
segundo a orde programadtica de mate-
rias, cun tempo limitado moi concreto;
2) participacion dun dos membros do
seminario na lectura do traballo reali-
zado; 3) un periodo mdis amplo de dis-
cusiéon®. O profesor asume un poder
moderador, observando con coidado o
desenvolvemento dos relatorios e pro-
curando a sintese final. Ten que extre-
marse, segundo entendo, o respecto 6
libre xuizo interpretativo de cadaquén,
sobre a base de precisa-lo rigor dos
datos. Trdtase, en suma, de esperta-lo
auténtico sentido do traballo cientifico,
distinguindo o seguro do probable e do
meramente hipotético.

27 Thibaut, Juristiche Encyclopédie und Methodologie zum eignen Studio fiir Anfager und zum Gebranch
Akademischer Vortesungen, Altona, 1797, pax. 327-328.

28 Ibid., pax. 329.

29 Cfr. Reinhard, L'enseignement de I'histoire et ses problémes, Paris, 1954,. pax. 46, sobre a desexable con-
tinuidade e enlace entre o ensino medio e 0 superior.

30 X. D'Ors, Posiciones programaticas, cit., pax. 81.

31 Daza, Actualidad y ejemplaridad, cit., pax. 103.
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De Justinianus Institutiones, miniatura do manuscrito onde se mostra a legalizacion dun testamento.

L5 TITORIAS

Xa dende hai tempo, nos paises
das nosas mesmas raices culturais,
vénse teimando na necesidade de
implantar un réxime de titorfas porque
—dise— constitie o medio adecuado

para principiar unha relaciéon madis
directa entre profesor e estudiante;
supérase, desta maneira, o abismo do
arredamento posible entre docente e
discente. En Espafia, a partir da Lei
xeral de educacién de 1970%, a norma-
tiva vixente esixe a prestacion por parte

32 A Lei Xeral de Educacion de 1970, no seu artigo 37, 3 dispofiia: “Establecerase o réxime de titorias para
que cada profesor-titor atenda un grupo limitado de alumnos, co fin de tratar con eles o desenvolvemento dos
seus estudios, axudandoos a superaren as dificultades da aprendizaxe e recomendandolle-las lecturas, experien-
cias e traballos que considere necesarios. Nesta tarefa debe estimularse a participacion activa de alumnos de cur-

S0S superiores como titores auxiliares”.
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de cada profesor dun servicio de tito-
rias co obxecto de que, no lugar e hora
prefixados, poidan acudi-los alumnos
para resolveren as dubidas e inquedan-
zas que a aprendizaxe da materia lles
suscite. Fiel reflexo dela é a esixencia
contida nos Estatutos da Universidade
de Vigo, que no seu artigo 154 a) dis-
pon: “O réxime de dedicacién 4 docen-
cia para os profesores dos corpos da
Universidade con dedicacion a tempo
completo serdn semanalmente, como
méximo (...) de seis horas de titoria ou
de asistencia 6 alumnado. Para os pro-
fesores con réxime de dedicacién a
tempo completo serd, semanalmente
de (...) catro horas de titorfa ou de asis-
tencia 6 alumnado”.

As titorfas constitien un instru-
mento didactico que, en principio, se
axusta moi doadamente 6 sentido da
funcién ‘educadora’. Tratase, en efecto,
de conducir, de orientar e asesorar,
pero a sta eficacia depende dunha
morea de factores tales como o ntimero
de alumnos adscritos a cada profesor-
-titor, do tempo dispoiiible, etc., polo
que existe o risco de que o tempo dedi-
cado a estas tarefas se esvaeza 6 cabo
en labores puramente burocréticos. Xa
Titone, en 1976, amosou o0s inconve-
nientes que presenta o sistema de tito-
rias: o perigo de individualismo, a
grande absorcién do traballo ou a dedi-
cacién dun nimero elevado de profe-
sores, etc.® Malia o devandito, estes
atrancos poden salvarse cando mdis
que atende-lo titor un s6 alumno, caso

33 Vid. Titone, Metodologia didéctica, cit., pax. 482.

por caso, atende un grupo. Tanto é asi
que podemos falar de distintos méto-
dos de titorfas. Esta perspectiva, non
moi optimista, verbo do xenuino tuto-
rial system, estd determinada polas stas
intimas esixencias, tanto para o profe-
sor-titor como para os discentes.

1.6 CUALIFICACION DOS ALUMNOS

Ainda que a funcién do profesor
atopa unha suficiente xustificacién na
transmision do saber e na formacién
dos discentes, de tal maneira que estes
fiquen en condiciéns axeitadas para o
acceso a unhas tarefas profesionais ou
cientificas®, a realidade lexislativa e
préctica atribtelle 6 profesor —como é
ben conecido— entre outros cometidos,
a avaliacién do rendemento educativo.
Neste sentido, o artigo 230 dos
Estatutos da Universidade de Vigo dis-
pén que “O calendario, horario e lugar
dos exames oficiais deberan ser feitos
publicos antes de comeza-lo periodo
de matriculacién e deben, na medida
do posible, manter coherencia entre
cursos sucesivos”. E o artigo 231 enga-
de: “O alumno terd dereito 4 revisién
do seu exame, antes de que as stias cua-
lificaciéns sexan definitivas. O
Regulamento de Réxime Interno dos
Centros proverd o exercicio efectivo
deste dereito”. Non cabe duibida, pois,
de que a garantia da eficacia formativa
da didéctica ata agora exposta estriba,
en boa parte, nun axeitado sistema de
probas de avaliacién dos cofiecementos

34 Lain Entralgo, £/ problema de la Universidad, cit., pax. 21.
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conquistados progresivamente polo
alumno.

Escéitase dende o século pasado
un clamor xeral porque o sistema de
exames nas stas diversas formas resul-
ta inadecuado® ou, polo menos, insufi-
ciente para avalia-lo aproveitamento
acadado polos alumnos. Quizais pui-
deran resultar paradigmaticas con res-
pecto a isto as palabras do profesor
Lépez Ibor cando afirma que “aquel
profesor al que verdaderamente le apa-
siona ensefiar —y ésta es una caracterfis-
tica fundamental del buen profesor—
abomina del examen”*. Mentres nas
universidades estranxeiras, di Sergio
Vilar¥, se tende a xeneraliza-lo control
continuo dos cofiecementos que adqui-
re cada estudiante, en Espafia predomi-
nan os exames rixidamente burocrati-
cos 6 remate do curso. Agora ben,
dende unha perspectiva realista e ante
as propias condiciéns e peculiaridades
da universidade espafiola, non semella
posible nin conveniente transplantar,
por moi suxestivo que resulte, os siste-
mas aplicados en universidades como
as anglosaxonas, nas que o réxime de
probas escritas ten unha implantacién
moi feble, dado o contacto cotidn e a
comunicacion directa entre o profesor e
o alumno. A vista, non s6 do grao de
amoreamento que sofre a nosa univer-

sidade, senén tamén —e como conse-
cuencia en boa medida de tal circuns-
tancia— do noso sistema mixto de técni-
ca pedagodxica na que a leccién tedrica
desempefia un cometido -segundo
temos visto— salientable, hai que admi-
tir que as probas, escritas e orais, par-
ciais e finais, seguirdn representando
un sistema de avaliacién obrigado. O
certo é que a instruccion transmitida e
a formacién recibida s6 se fardn pre-
sentes no momento da avaliacién, de
tal xeito que, por este medio, pddese
avaliar, medir ou cualificar amais do
rendemento do alumno,—en certo
modo- a eficacia do profesor. O proble-
ma radica, pois, na determinacién ou
configuracién do sistema de probas
avaliadoras que mellor repercuta na
formacién do alumnado.

Nesta materia parece existir con-
senso entre os modernos pedagogos
sobre a introduccién, como substituti-
vo dos exames tradicionais, do sistema
de avaliacién ou cualificacién continua
desenvolvida 6 longo do curso. Efec-
tivamente, cando trabamos cofiece-
mento cun alumno durante todo un
curso con motivo de ensaios titoriais,
casos prdcticos, intervencions en semi-
narios, etc., non temos necesidade de
examinalo, xa que este sistema de ava-
liacién proporciona unha informacién

35 Asi Giner de los Rios, haixo o expresivo titulo “El sacrificio de la educacion al examen”, sinalaba, entre
outros inconvenientes dos exames tradicionais, os seguintes: “El sacrificio de las facultades superiores a la ruti-
na; el rapido olvido de lo que de ese modo y con tal fin se ‘aprende’; el cultivo obstinado de la superficialidad
para tratarlo todo, compariera inseparable de la incapacidad para tratar a fondo nada; el deseo de no saber, sino
de ‘parecer’ que sabemos...” (Cfr. “Pedagogia universitaria: problemas y noticias”, en Obras completas, X,

Madrid, 1924, paxs. 85-86).

36 Lopez Ihor, Peligro en las aulas, cit., pax. 71.

37 Cfr. Sergio Vilar, La Universidad entre el fraude y la irracionalidad, Barcelona, 1987, pax. 276.
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cotid s profesores e Os estudiantes.
Como pon de manifesto Daza, se o
alumno participa activamente no siste-
ma diddctico, se existe unha verdadeira
comunicacién entre o profesor e os
alumnos, o sistema de avaliaciéon do
rendemento académico e do nivel for-
mativo acadado amosa garantfas de
obxectividade®. Pero tal sistema pode
facer xurdir tamén efectos desfavora-
bles: pode ocorrer que atranque o sose-
g0 que a tarefa intelectual require ou
que impida ou dificulte a persecucion
teimuda dun obxecto de interese espe-
cial e quizais a avaliacién que se obtefia
non sexa tan representativa como 4 pri-
meira vista puidera semellar”. Por
outra banda, temos que ter en conta
que o gran ntimero de alumnos impo-
sibilita o cofiecemento directo de cada
un deles e, ademais, que entre nés non
fai falla ser demasiado sagaz para pre-
ver que un sistema de avaliacién conti-
nua que somete a unha constante pre-
sién a profesores e alumnos non seria
ben visto polos primeiros, nin tolerado
polos segundos.

Asi as cousas, o sistema de exa-
mes fai que o alumno estea mdis pen-
dente deles que do ensino e a aprendi-
zaxe; se a isto se engade a probable
falta de asistencia dunha programacién
coordinada de tales probas nas diver-
sas materias do curso, resultan ainda
agravadas as consecuencias negativas
que de tal sistema derivan para o

38 Daza, Actualidad y ejemplaridad, cit., pax. 105.

estudio universitario: os alumnos limi-
tan o seu estudio 4 materia que “entra
no exame” e deixan de asistir ds clases
e a calquera outro tipo de actividade
docente, incluso da mesma disciplina
da que van examinarse®. Con todo, se o
conxunto do ensino se leva con dedica-
cién e coidado, a tarefa de xulgar non
resulta dificultosa. Os exames reverten
a stia xenuina dimensién adxectiva e a
cualificacién coincide, de ordinario, co
derradeiro autobalance do alumno.

Xulgamos beneficiosos os exames
parciais, polo que entrafian de estimu-
lo no longo percorrido dun curso de
nove meses. E inclindmonos polo
cardcter escrito destes —ou do final- se
é que polo nimero de estudiantes hou-
bese que optar entre estes e os orais.
Entendemos que o exame escrito dé
maior razén obxectiva, en canto os
supostos de andlise son idénticos para
todos e absolutamente independentes
de factores que puideran confluir en
alternativas momentdneas: por maior
abastanza, a constancia escrita do
exame axuda sen dibida 6 comentario
do alumno co profesor verbo do resul-
tado do seu exercicio, asi como da sta
capacidade de expresién, dereito este
que recofiece 6s alumnos o xa transcri-
to artigo 231 dos Estatutos da Univer-
sidade de Vigo.

Quizais a mellor solucién seria
que, 6 chega-lo remate do periodo lec-
tivo, o profesor dispuxera de moitas

39 Beard, Pedagogia y didactica de la ensefianza universitaria, trad. esp., Barcelona, 1974, paxs. 231-232.

40 X. D'Ors, Posiciones programaticas, cit., pax. 88.
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referencias, as madis posibles, sobre o
aproveitamento realizado 6 longo do
curso, de tal modo que o resultado do
exame final sexa matizado da maneira
madis conveniente. Hai, en efecto, cir-
cunstancias e, incluso, peculiares dis-
posiciéns do alumno non apreciables
no testemufio dunhas lifias. O labor
dos profesores colaboradores e o seu
cofiecemento directo de cada alumno
debe satisfacer ese desexable xuizo
complementario.

1.7 O TERCEIRO CICLO DOS ESTUDIOS UNIVERSITARIOS

Non rematarfa completo este tra-
ballo se se deixara de aludir, sequera
dun xeito breve, ¢ alcance e a significa-
cién dos estudios de terceiro ciclo que
se consideran polo mitdo no R. D.
778/1998, do 30 de abril, que desenvol-
ve neste punto a Lei de reforma uni-
versitaria e que derroga o ata entén
vixente R. D. 185/1985, do 23 de xanei-
ro. Tal regulacién complétase, no noso
caso, polos artigos 210 a 213 dos
Estatutos da Universidade de Vigo.

A Lei xeral de educacion estable-
ceu, consonte 6 modelo francés, os
estudios de terceiro ciclo na universi-
dade. Coma tantas cousas da devandi-
ta lei, o lexislado non se cumpriu e tam-
pouco se adoptou provisiéon ningunha
para a sda execucion. As cousas, ata a
publicacién do dito R. D. 185/1985,
decorreron coa sta rutina cotid: os cha-
mados ‘cursos monograficos’ e a elabo-
racién dunha tese. Despois, 0 exame
perante un tribunal, que como moi ben

di Lazaro Carreter “experimenta una
profunda desazén cuando no se puede
calificar cum laude el trabajo juzgado”*'.
O cofiecido abandono no que se desen-
volveron os vellos ‘cursos monografi-
cos’, cun contido e control —agds pou-
cas excepciéns— que deixaban moito
que desexar, fixo aconsellable o seu
desprazamento por un sistema que,
potencidndoos e fornecéndoos, outor-
ga, polo menos teoricamente, particu-
lar valor 6s estudios de referencia. Se se
parte do presuposto —como penso que
ten que facerse— de que da stia axeitada
articulacién e da sda seria posta en
préctica depende, en boa medida, o
éxito na formacion dos investigadores,
compréndense e xustificanse as recen-
tes previsions legais na procura de
renovacion de tales estudios. Tratase,
en resumo, como se estd a inferir na
Exposicion de Motivos do R. D.
778/1998, de acada-los catro grandes
obxectivos trazados no seu dia pola
LRU: forma-los novos investigadores;
articular equipos de investigacion que
poidan facer fronte con éxito 6 reto que
supofien as novas ciencias, técnicas e
metodoloxias; impulsa-la formacién do
profesorado e perfecciona-lo desenvol-
vemento profesional, cientifico, técnico
e artistico dos titulados superiores.

Tales estudios, conducentes &
obtencion do titulo de doutor, téfiense
que ordenar, segundo dispén o artigo
2.2 do devandito R. D., en cursos e
seminarios que terdn como finalidade a
especializacién do estudiante nun eido

41 V. AA., Reflexidn universitaria. Problemas y perspectivas universitarios, Salamanca, 1979, pax. 109.
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cientifico, técnico ou artistico determi-
nado, asi como a sutia formacion nas téc-
nicas de investigacion. Eses obxectivos
concrétanse no obrigatorio contido
que, consonte 6 artigo 3 do R. D., tefien
que abranguer os programas de douto-
ramento: ) cursos ou seminarios sobre
a metodoloxia e formacién en técnicas
de investigacién; b) cursos e seminarios
sobre o propio campo de especializa-
cién do programa; ) cursos ou semina-
rios vinculados a campos afins 6 do
programa e que sexan de interese para
o proxecto de tese de doutoramento do
doutorando; d) traballos de investiga-
cién tutelados.

Hai que conseguir —proposta a
coherencia interna do programa de
doutoramento—- que os seminarios ou
cursos relacionados coa metodoloxia e
formacién de técnicas de investigacion
conten coa direccién de profesores
expertos neses campos. Asf as cousas,
debe procurarse que o contido da con-
tribucién dos profesores da drea de
cofiecemento de Dereito Romano (e
isto serfa un obxectivo prioritario) sirva
fundamentalmente para pofier 6 dia o
alumno nas técnicas que lle posibiliten
adquirir soltura no manexo da multi-
plicidade de fontes que, por forza,
empregard na stia investigacion. A
visién global que hai que proporcio-
narlle 6 alumno do terceiro ciclo debe

ser completada por enfoques particula-
rizados en funcién dos contidos da tese
de doutoramento que se propofia reali-
zar. Non debe esquecerse, pois, que os
estudios que estd levando a cabo han
servir de axeitado soporte 4 sda futura
investigacion.

Mais importancia ten, sen dubida,
a direccién de teses de doutoramento.
Antes de acomete-la capital cuestion da
eleccién do tema, coidamos que com-
pre deixar constancia do fatidico feito
-repetido con demasiada frecuencia—
de emprender unha investigacién sen
ter acadada previamente unha nature-
za minima na materia da disciplina
correspondente. Semella forzoso resti-
tui-lo derradeiro grao 4 stia faciana aca-
démica, desvinculdndoo das connota-
ciéns profesionais que agora ten. E
preciso que o doutorando recobre a stia
calidade de alumno, é dicir, de persoa
en formacién, o cal, como é 16xico e
segundo sucede noutras partes, é com-
patible co desempefio de funciéns
docentes doutro nivel ou de menor res-
ponsabilidade®. Por iso semella reco-
mendable o consello que dan algtns
directores de teses de facer un amplo
programa de lecturas sobre a especiali-
dade, que vefian a multiplicar unhas
dez veces os cofiecementos ordinarios
dun estudiante que superara felizmen-
te aquela materia.

42 Lazaro Carreter, ibid., pax. 112, engade: “Ese alumno debe ser objeto de rigurosa seleccion. Sé que esta pala-
bra no goza de mucho favor ahora, y sin embargo hay que devolverle su prestigio y su operatividad si se quiere cons-
truir un sistema docente a la altura de lo que el pais necesita (...) Un expediente académico brillante y el conocimien-
to de, al menos, dos lenguas extranjeras, tendrian que ser, seglin pienso, requisitos indispensables. Abundan hoy los
licenciados que nos piden temas de tesis cuya bibliografia esta en espafiol, todo lo mas en francés, pero ni el francés

conocen bien”.
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Punto fundamental aqui é a
escolla dun tema axeitado, xa que o
rexeitamento dun supén sempre
decepcidns e atraso no traballo. En rea-
lidade a eleccién do tema incumbe ¢
director da tese, pois o doutorando non
pode saber normalmente cal é o desen-
volvemento que pode acadar, nin se
trata dunha cuestién xa abondosamen-
te estudiada por outros. Tamén lle
corresponde normalmente & direccién
propoiie-las hipéteses de traballo que o
doutorando debe comprobar, modifi-
car ou rexeitar. Mais, en todo caso, a
escolla do tema ten que ter en conta
tres notas fundamentais: limitacion,
orixinalidade e rigor cientifico. O tema
debe ser concreto, o que obriga, ade-
mais, a illa-las cuestiéns adxectivas. A
orixinalidade supén que toda tese ten
que ser unha contribucién persoal, non
necesariamente referida a que o tema
escollido sexa inédito (o que resultaria
dificil nunha ciencia como a nosa) pero
si debe selo, como pouco, no xeito de
leva-lo seu desenvolvemento. Un inte-
rese primordial ten, nas teses de douto-
ramento, o estudio dos textos, sobre
todo por se tratar o Dereito Romano
dunha materia na que rara vez cabe
prescindir deles; o estudio de textos,
sempre dun xeito directo sobre as fon-
tes, é a base insubstituible en todo tra-
ballo de investigacién®.

Por suposto, unha tese non é
unha divagacién, nin un discurso; en
consecuencia, o tema ten que ser
desenvolvido dun xeito nidio e conci-

so, sen ampliaciéns literarias, sen per-
der xamais o fio do raciocinio, sen
esquecer en ningtin momento os resul-
tados e achegas dos que xa estudiaron
anteriormente a cuestién. A bibliogra-
fia, pois, ha ser cofiecida na stia totali-
dade, e se ela resultase inaccesible, vale
madis rexeita-lo tema. Tampouco se
debe caer no defecto contrario e con-
verte-lo traballo de investigacién que a
tese supén nun ficheiro bibliografico
con tédalas opiniéns emitidas acerca
do tema, das que pode facerse un resu-
mo inicial: a posicién persoal que
asume o doutorando é parte indispen-
sable do traballo, e ten que amosarse
tan adecuadamente baseada como sexa
posible. Sen embargo, non se pode
esquecer que unha tese de doutora-
mento non debe pretende-la xenialida-
de, senén que constitlie un exercicio
académico, como un exame, polo que o
doutorando ten de demostra-la sta
capacidade de asimilacién, sen prexui-
zo de que os resultados da investiga-
cién sexan meramente negativos, pois
a exclusién dunha solucién, se esa
solucion podfa parecer posible e se
exclie con rigor cientifico, é xa de seu
unha contribucién merecente de ser
tida en conta.

2. 0 DEPARTAMENTO COMO ORGANO BASICO
PARA O DESENVOLVEMENTO DA DOCENCIA E A
INVESTIGACION

O conxunto de actividades docen-
tes e investigadoras nas que desembo-

43 A. D'Ors, “Tesis doctorales”, en Papeles, cit., pax. 65 ss.
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ca o exercicio do ensino do Dereito
Romano, coma o de calquera outra
rama xuridica, precisa para a sta efec-
tividade unha axeitada articulacién no
marco dunha organizacién goberna-
mental. Verbo disto, os expertos do
International Council for Educational
Development manifestaron o seguinte:

Malia o que se querfa acadar coa Lei
xeral de educacion de 1970, as facultades
tradicionais seguen constituindo a uni-
dade organizativa dominante na maioria
das universidades espafiolas. Cada
facultade é autosuficiente e amosa un
comprensible rexeitamento a ollar alén
das stias propias fronteiras na procura de
calquera tipo de axuda académica. Asf,
por exemplo, se unha facultade de
Dereito sente a necesidade de introducir
un certo grao de instruccién de econo-
mia, ciencias politicas ou socioloxia no
seu programa, a soluciéon mais habitual é
a de incorporar un ou mais profesores
desde outros eidos 4 sta propia faculta-
de. Iso ten o efecto de dilui-la reserva de
talento disciplinar entre unha morea de
facultades, no canto de acumulala nunha
serie de departamentos especializados
nunha 4rea de cofiecemento determina-
da, capaces de satisfacer do xeito mdis
eficaz e competente as necesidades de
tédalas facultades. Creando todos eses
departamentos, as unidades organizati-
vas bdsicas das universidades terfan ade-
mais a vantaxe de fornece-la cooperacién
interdisciplinar, de dar pulo a unha
maior e mellor investigacién disciplinar
e de reforza-los programas de doutora-
mento para posgraduados en todos e
cada un destes campos™.

A vista de informes como este,
non é estrafio que a Lei de reforma uni-

versitaria perseguise, entre outros, o
obxectivo de converter uns departa-
mentos fortes nos bloques organizati-
vos bésicos das universidades.

Os departamentos mostranse
como os érganos bdsicos encargados
de organizar e desenvolve-la investiga-
cidn e as ensinanzas propias da sda res-
pectiva drea de cofiecemento nunha ou
varias facultades, segundo os define a
propia Lei (art. 8.1) e o R. D. 2360/1984
do 12 de decembro sobre dos departa-
mentos universitarios (art. 1). No
mesmo sentido, dise no artigo 13 dos
Estatutos da Universidade de Vigo:
“Os Departamentos son 6rganos bdsi-
cos encargados da organizacién e
desenvolvemento do ensino, de acordo
cos plans de estudio, e da investigacién
nos distintos centros da Universidade
de Vigo”.

A organizacién e a programacion
da docencia de cada curso académico
preséntasenos como unha das primei-
ras funciéns dos departamentos”. A
través deles poderanse articula-las can-
les que aseguren a capacidade pedagé-
xica do profesorado e, en todo caso,
proctirase unha inserciéon progresiva e
racional dos profesores en formacion
nas tarefas docentes; pois se a activida-
de dos axudantes estd orientada a com-
pletar, de acordo co artigo 34 da LRU, a
sda formacién cientifica, tamén pode-
rén colaborar nas tarefas docentes.

44 Cfr. La reforma universitaria espafiola. Evaluacion e informe, Madrid, 1987, pax. 113.

45 Vid. o art. 2.a) do R. D. do 12 de decembro de 1984 sobre os departamentos universitarios: “Son funcions do
departamento: &) Organizar e programa-la docencia de cada curso académico desenvolvendo as ensinanzas propias da
s(ia area de cofiecemento respectiva, de acordo co Centro ou Centros nos que estas se dean e segundo o que dispo-

fian os Estatutos da Universidade”.
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Correspéndelle tamén 6 departa-
mento estructurar e desenvolve-los
estudios do terceiro ciclo e, no seu
marco, os estudios de doutoramento e
outros de especializacién, asi como
coordina-la elaboracién de direccién de
teses de licenciatura e de doutoramen-
to. O que —pofiéndonos xa no plano da
organizacién e o desenvolvemento da
investigacion— supén non sé destinar
unha especial dedicacién 4 iniciacién
na investigacién a través dos traballos,
programas de terceiro ciclo e teses,
senén tamén formula-los proxectos de
investigacion que se estimen oportu-
nos e un labor de coordinacién da acti-
vidade investigadora dos seus mem-
bros*. Sobre isto ultimo, cremos
conveniente, con vistas 4 formacién
tanto docente como investigadora do
persoal do departamento, a realizacién
de xuntanzas periédicas nas que, coa
eventual participacién de profesores de
disciplinas afins, se expofian e debatan
as distintas hipéteses que, en cada
momento, son obxecto de especifica
atencion segundo a lifia de investiga-
cién encetada polos seus distintos
membros. Non hai que esquecer, ade-
mais, no marco dunha ordenacién
material do departamento, e en tanto
que labor inescusable na procura dun
eficaz desenvolvemento das activida-
des docentes e investigadoras, as tare-
fas de seleccion de bibliograffa e provi-
sién e ordenacién racional dos fondos
bibliograficos, asi como a xestién e
administraciéon das partidas orzamen-
tarias que lle correspondan.

A necesidade, por outra banda, de
concibi-la universidade como un servi-
cio publico referido 6s intereses xerais
de toda a comunidade espafiola e das
sdas respectivas comunidades auténo-
mas, motiva tamén o sobranceiro labor
que compete 6 departamento de orga-
nizar actividades de colaboracién da
universidade con organismos ptblicos
e privados.

Agora ben, malia que na LRU
—como acabamos de ver— se potencia a
estructura de departamentos da uni-
versidade espafiola co obxecto de aca-
dar, sobre todo, a formacién de equipos
coherentes de investigadores e faculta-
las universidades para que sexan elas
mesmas as que decidan a stia propia
composicién por departamentos, hai
que sublifar que o R. D. de 1984 sobre
os departamentos universitarios supu-
x0, 6 noso xuizo, unha gran creba. Os
departamentos constituiranse —dise no
artigo 8.2 da LRU- por dreas de cofie-
cemento cientifico, técnico ou artistico
e agruparan a tédolos docentes e inves-
tigadores con especialidades que se
correspondan con tales dreas; e se o R.
D. de 1984 remite 6s Estatutos da
Universidade a fixaciéon do ntmero
minimo de catedraticos, este non pode-
rd ser, en ningln caso, inferior o ntime-
ro minimo de doce establecido no art.
4.1. Introdtdcense, desde xeito, criterios
claramente numéricos —non previstos
na LRU- que imposibilitan (como se
denunciarfa xa ben pronto, concreta-
mente nas IV Xornadas de Decanos de

46 Cfr. 0 artigo 21 dos Estatutos da Universidade de Vigo verbo das funciéns dos departamentos.
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Facultades de Dereito, celebradas en
1985) a constitucién de departamentos
sobre bases cientificas serias para téda-
las facultades de dereito. En efecto,
ainda podendo estar de acordo coa
necesidade de xuntar dreas de cofiece-
mento afins en departamentos univer-
sitarios que fornezan a investigacion e
a docencia —6 abeiro do disposto no
artigo 8 da LRU- non se pode, como
dicimos, recorrer a un criterio estricta-
mente numérico para a stia constitu-
cién. Razén pola cal, nas xa menciona-
das IV~ Xornadas  estimouse
absolutamente imprescindible unha
reconsideracion do Real Decreto, co fin
de conseguir potencia-la investigacién
e a docencia, aspecto este que debe
manterse sempre por riba dos criterios
burocratico-administrativos. Cémpre
sublifiar que, transcorridos catorce
anos dende as devanditas xornadas, a
situacion mantense nos mesmos ter-
mos.

Ben € certo que, 6 abeiro do artigo
8.4 da LRU, ainda cando “a creacion e
supresion de departamentos correspén-
delle 4 Universidade respectiva confor-
me 6s seus Estatutos”, isto debe facerse,
con todo, “de acordo coas normas bési-
cas aprobadas polo Goberno por pro-
posta do Consello de Universidades”.
Pero, tal como viria a entender o
Tribunal Constitucional”, esas normas
bésicas “non poderdn por exceso de
concreciéon ou por amplitude do seu
contido, reducir inxustamente o réxime

de autonomia organizativa de cada
Universidade para configura-los seus
respectivos departamentos”; pois se
estes son os 6rganos basicos encargados
de organizar e desenvolve-la investiga-
cién e o ensino -art. 8.1 LRU- e 6
mesmo tempo, a autonomia de cada
universidade abrangue “a elaboracién e
aprobacién de plans de estudio e inves-
tigacion” —art. 3.2 f e g da LRU- é indu-
bidable que a sta creacién, modifica-
cién e supresién e, en definitiva, a
configuracién do seu contido, debe
reservarse 4 decisién auténoma de cada
universidade, sen que as normas bdsi-
cas poidan mingua-la capacidade de
autogoberno de cada unha mais al6 do
necesario para garanti-la estructura de
departamentos establecida nos aparta-
dos anteriores do mesmo artigo 8.

Sede do Tribunal Constitucional.

47 Sentencia do Tribunal Constitucional, recurso de inconstitucionalidade nim. 794/1983. Sentencia nim.
26/1987 de febreiro sobre determinados preceptos da Lei Organica 11/1983 do 5 de agosto, de Reforma Universitaria,

BOE do 28 de marzo de 1987, nim. 1.
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En efecto, as devanditas normas
deberian conter unha marxe de flexibi-
lidade para que cada universidade,
cofiecedora dos seus lindeiros, as stas
necesidades, as stias posibilidades reais
e as sdas preferencias, poida decidir
—-sopesando todas estas circunstancias—
como estructura-los seus érganos basi-
cos de investigacion e ensino: “decisién
que para ser auténoma” —segue dicin-
do o Tribunal Constitucional- “entre
marxes reais e non ficticias, amplas e
non residuais e, sobre todo, flexibles ou
adaptables &s circunstancias propias de
cada Universidade”, pois sendo estas
tan diferentes entre elas, unhas normas
bésicas rixidas no seu contido poderian
incluso ser materialmente inaplicables
na universidade que non se axeitara

polo seu ndmero de profesores ou
dreas de cofiecemento 6 modelo resul-
tante de tales normas. Flexibilidade
que, lamentablemente, segundo temos
visto, non caracteriza o R. D. de 1984
sobre os departamentos universitarios,
e que obriga 4 creaciéon de departamen-
tos claramente irracionais, compostos
por unha simple morea de profesores e,
por conseguinte, de dreas de cofiece-
mento, onde se perde calquera desexa-
ble afinidade cientifica; imposibilitase,
deste xeito, unha programacién da
docencia e a investigaciéon autentica-
mente congruente e eficaz. Abonda con
citar, a xeito de conclusion, a existencia,
dentro do amplo abano universitario,
de facultades cun s6 departamento.
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A AUTORIA FEMININA NO
TEATRO ESPANOL DO SECULO XX

Virtudes Serrano
Escola Superior de Arte Dramdtica
Murcia

Ata non hai moitos anos era habi-
tual afirmar que a dramaturxia femini-
na non existia porque a muller non
estaba preparada para o tratamento
deste xénero como para a expresién
lirica ou a narrativa. A esta idea contri-
buiron poderosamente os criticos e his-
toriadores do teatro, que, levados da
inercia do tépico ou por descofiece-
mento, omitiron os nomes das mulleres
que desde antano se vefien dedicando
a crear textos para a escena' ou traba-
llando no avance e na dignificacién do
xénero. As dramaturgas, igual cds

modalidades da arte dramética vixente
nas stias épocas respectivas. Como
mero exemplo ilustrativo podemos
sinalar que, xa en 1908, Carmen de
Burgos asinou xunto con moitas figu-
ras da escena do momento o Manifesto
do Teatro de Arte’, documento que se
encamifiaba a defender férmulas madis
renovadoras para o teatro en Espafia.

Non deixa de ser significativo o
feito de que unha escritora como
Emilia Pardo Bazdn, nome imprescin-
dible ¢ falar da narrativa decimonéni-
ca, recibira tan pouca atencién no que

se refire 4 stia actividade teatral. Sen

autores, foron adoptando tédalas

1 Recentes traballos de investigacion vefien a desmenti-la dita afirmacion; en 1993, Pilar Nieva de la Paz
publica o seu estudio Autoras dramaticas espafiolas entre 1918 y 1936 (Madrid, CSIC); desde medidados dos
anos oitenta, vinculadas ¢ hispanismo norteamericano a través da revista Estreno, vanse sucedendo informa-
cions, entrevistas e publicacions de obras que dan conta do teatro escrito por mulleres no noso pais. En Espafia,
Juan Antonio Hormigén dirixiu un traballo de recompilacion de datos sobre textos de autoria feminina desde o
século XVI 6 XX (Autoras en la Historia del Teatro Espafiol (1500-1994), | e II, Madrid, ADE, 1996 e 1997). Ali
ofrécese un catalogo de mais de seiscentos nomes, dos que dlas terceiras partes corresponden a autoras que
realizaron ou realizan o seu labor durante o século XX. Ainda que a relacion das autoras chega ata a data sinala-
da no titulo, o desenvolvemento da sta traxectoria detense en 1975. Por outra parte, as dramaturgas das Ultimas
décadas foron, pouco a pouco, formando parte dos capitulos correspondentes das historias da literatura, como
se pode advertir en César Oliva, £/ teatro desde 1936, Madrid, Alhambra, 1989; Francisco Rico, Historia y Critica
de la Literatura Espafiola. Los Nuevos Nombres, Barcelona, Critica, 1992; Felipe B. Pedraza Jiménez e Milagros
Rodriguez Caceres, Manual de Literatura Espafiola, XIV. Posguerra: dramaturgos y ensayistas, Pamplona, Cénlit,
1996; ou, referido exclusivamente 6 teatro, Maria-José Ragué-Arias, E/ teatro de fin de milenio en Espafia (de
1975 hasta hoy), Barcelona, Ariel, 1996.

2 Vid. Jesus Rubio Jiménez, E/ Teatro Poético en Espafia. Del Modernismo a las Vanguardias, Murcia,
Universidade, Cuadernos de Teatro, 1993, pax. 139.
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embargo, escribiu varias pezas drama-
ticas (EI vestido de boda, La suerte, Cuesta
abajo, Juventud, Verdad, EI becerro de
metal, Las raices); polo menos catro
delas estredronse en vida da autora, e
s6 a primeira (El vestido de boda) estd
datada a finais do século XIX; as madis
pertencen 6s primeiros anos do século
XX. No teatro de Emilia Pardo Bazan
que se coriece, percibese o talante femi-
nista —declarado por ela en multiples
ocasiéns— mediante o cal reivindicaba a
participacién da muller nos espacios
publicos. Isto marca a construccién das
stas personaxes femininas como rebel-
des que tentan sair do mundo coactivo
que os homes lles tefien organizado.

Os anos vinte do noso século
deron a cofiecer unha importante pro-
mocién de dramaturgas, eclipsadas
para a critica posterior que se cegou co
resplandor dos autores que, tamén en
gran ntimero e con indubidables valo-
res estéticos e tematicos, foron insisten-
temente obxecto de estudio e de andlise
para os investigadores. O libro de Pilar
Nieva de la Paz, antes mencionado (no
que fundamento o referido ds anos
anteriores 4 Guerra Civil), d4 conta de
madis de sesenta autoras e de case vinte
adaptadoras e traductoras que realizan
o seu labor durante os anos de entre-
guerras. Como ocorre co resto do teatro
que se coflece deste periodo, entre as
autoras detéctase unha tendencia con-
vencional e conservadora, que se atén a
uns canons aceptados e solicitados polo
gran publico, xunto a outra de corte
vangardista e experimentador nas for-
mas e contidos, reservada a unha elite
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que desexa o cambio dunhas formas xa
periclitadas ou duns contidos obsole-
tos.

Como paradigma da primeira
desas duas actitudes pédese considera-
la obra de Pilar Millan Astray (1879-
-1949); ela é a representante do teatro
conservador, proximo ds dramaturxias
de éxito de autores como Benavente, os
Quintero ou Arniches. Un dos titulos
madis cofiecidos de entre os case corenta
da stia produccién é, sen dubida, La
tonta del bote, estreada en 1925. O tema
do feminismo, candente na sociedade
dos anos vinte, ten cabida na obra das
autoras madis avanzadas, ainda que este
motivo de actualidade non o usan sé as



mulleres; non hai mdis que lembra-la
construcciéon de moitas das mellores
personaxes do teatro de Federico
Garcia Lorca e a solucién que este lle da
a unha peza como Yerma. Halma
Angélico  (pseudénimo de Maria
Francisca Clar Margarit, 1888-1952) é se
cadra a mais significativa representan-
te do teatro de ruptura que desenvol-
veu un canon de comportamento femi-
nino contrario 6s prexuizos en uso e
colocou as sdas heroinas en loita contra
un patriarcalismo que negaba os derei-
tos da muller, illdbaa, sometiaa e neu-
tralizaba os seus valores en favor
dunha pretendida supremacia masculi-
na, como se fai notar en La nieta de
Fedra, unha curiosa versiéon do mito
clésico, publicada en 1929.

Xunto a Pilar Milldn Astray
encontranse, dentro dos subxéneros
tradicionais da comedia, o sainete ou o
xoguete cémico, Adelina Aparicio
(Adebel), Sofia Blanco ou Sara Insta.
Nun sector da dramaturxia madis seria
podemos inclui-los nomes de Concha
Espinosa (a sda obra El jayin -1918-
obtivo o Premio Espinosa Cortina que
concedia a Real Academia Espafiola; o
resto da stia obra dramaética ve a luz
durante a posguerra), Teresa Borragan,
Elena Macnee, Dolores Ramos de la
Vega, Josefa Rosich, todas elas dentro
das modalidades de drama rural e his-
térico. O sector mdis progresista per-
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tencen, xunto con Halma Angélico,
Maria Teresa Ledn, que representa o
drama social e politico coa stia obra de
1933, Huelga en el puerto, e Pilar de
Valderrama, Laura Cortinas e Zenobia
Camprubi, cultivadoras de distintas
formas de teatro poético’. Coém-
pre mencionar tamén a Mercedes
Ballesteros, autora que fai a suda
aparicién nesta etapa cunha traxedia
(Tienda de Nieves, 1932), ainda que o
resto da sta produccién pertence a
posguerra. Un caso moi especial consti-
tieo Maria de la O Lejdrraga (Maria

Halma Anggélico.

3 Un subxénero de grande alcance €é o do teatro para nenos, ben na stia modalidade mais ortodoxa, didécti-
co-doutrinal, levada a cabo por Pilar Contreras, Micaela de Pefiaranda, Matilde Ribot ou Carolina Soto; ou na sta
vertente mais ldica e renovadora procedente das plumas de Magda Donato (Carmen Eva Nelken), Elena Forttin

(Encarnacién Aragoneses Urquijo) ou Concha Méndez.
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Martinez Sierra) quen, malia non asi-
nar co seu nome ningunha das pezas
teatrais que se lle atribtien 6 seu mari-
do, na actualidade parece non ofrecer
dubidas que foi ela a autora‘e non
Gregorio .

Durante a posguerra, moitas das
autoras que nomeamos, procedentes
da etapa anterior, contindan producin-
do para o teatro, 6 tempo que aparecen
nomes novos, non menos silenciados
c6s das saas predecesoras. Dora Sedano,
pseudénimo de Heliodora Muro,
desenvolve a stda obra dramaética den-
tro do xénero da comedia convencional
desde 1942. Traballa a maior parte dos
textos en colaboracion con Luis
Ferndndez de Sevilla; ela explicaba en
1984, nas péxinas da revista norteame-
ricana Estreno, que esta colaboracién lle
facilitou moito o camifio 6s escenarios,
xa que Ferndndez de Sevilla “estrenaba
cuando querfa”. Julia Maura viu en
cartel quince das stas obras desde que
en 1944 o estivo La mentira del silencio, &
que lle seguiron: Lo que piensan los hom-
bres (1946), Sin pecado (1947), El mal
amor (1950), Mariana no estd escrito
(1952), Péker de damas (1953), La eterna
doiia Juana (1954), La riada (1956), Jaque

a la juventud (1965), entre outras. A par-
tir de 1940, Mercedes Ballesteros
desenvolve a maior parte da sta pro-
duccién dramaética; entre as stias obras
destacan a versién que realiza de Casa
de muriecas, en 1961; unha orixinal
comedia de humor, intriga e enredo, de
corte jardielesco, Las mariposas cantan,
estreada en 1952, recibiu o Premio Tina
Gasco dese mesmo ano; ou a titulada
Lejano pariente sin sombrero, estreada en
1965, version definitiva da que en 1952
se chamaba Tio Jorge vuelve de la India;
esta peza recolle o tépico do benfeitor
que, coa sta chegada, soluciona os gra-
ves problemas que padece a familia
protagonista para desaparecer logo sen
deixar rastro.

En 1954, Carmen Troitifio recibe o
Premio Jacinto Benavente por Si llevara
agua, unha obra sobre a inxustiza e a
intolerancia sociais que ten como prota-
gonista unha muller, Ana, disposta a
chegar ds tdltimas consecuencias da ver-
dade. A personaxe, na sda procura da
autenticidade e na sda loita solitaria
contra os que a calumnian &s stas cos-
tas, recorda a Amalia, a protagonista do
drama de Buero Vallejo, Madrugada. Asi
mesmo, a critica a unhas estructuras

4 Sobre a atipica colaboracion entre Marfa de la O Lejérra e Gregorio Martinez Sierra poden verse Patricia W.
O'Connor, Gregorio y Maria Martinez Sierra. Crénica de una colaboracion, Madrid, La Avispa, 1987; Alda Blanco,
“Introduccion” a Maria Martinez Sierra, Una Mujer por Caminos de Espafia, Madrid, Castalia-Instituto de la
Muller, 1989, paxs. 7-40; Antonina Rodrigo, Maria Lejdrraga una mujer en la sombra, Madrid, Vosa, 1994. Con
motivo da estrea en Madrid de Las golondrinas, cun texto que se atrible a Gregorio Martinez Sierra, José Carlos
Plaza, o0 seu director, afirmaba no diario £/ Mundo (13 de maio de 1999, paxina 65): “Es determinante que lo rela-
tara una mujer. Nos tenemos que remontar hasta Lorca o Valle para encontrar la misma fuerza que poseen los

personajes femeninos de esta obra”.

5 Este ntmero de Estreno (X, 2, outono 1984), coordinado por Patricia O'Connor, que nese momento dirixia
a revista, esta dedicado 0 teatro espafiol escrito por mulleres e supdn o toque de atencion definitivo sobre a exis-
tencia dunha abundante produccion dramética de autoras en Espafia.



sociais que aniquilan os individuos 6
condicionalos desde a stia orixe é o
tema de Y los hijos de tus hijos, estreada
en 1957. A autora desenvolveu unha
intensa actividade noutros sectores do
teatro; durante algin tempo dirixiu,
xunto con José Luis Alonso, o Teatro de
Cédmara do Maria Guerrero, estreou
autores da vangarda estranxeira e cola-
borou, en 1954, na direccién da triloxia
de Azorin, Lo invisible, que se represen-
tou como parte dun espectdculo co que
se lle rendia unha homenaxe 6 autor de
Monévar.

La pura mentira, de Araceli de
Silva, duquesa de Almazan, foi estrea-
da en 1945. £ unha obra curiosa que
contén un percorrido por ambientes e
personaxes da alta sociedade madrile-
fia da época. A autora ofrece como
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intertextualidade explicita a Don Juan
Tenorio, pero unha lectura actual da
peza fai inevitable lembrar na relacién
entre 0s seus personaxes principais a
que se produce na novela de Laclos de
Chordelos, Las amistades peligrosas,
afnda que a dramaturga espafiola opta
por unha solucién do conflicto mdis
ortodoxa.

Outras autoras contan con estreas
durante esta etapa: Luisa Maria Linares
subiu 6s escenarios entre 1940 e 1941
con tres comedias, como resultado da
adaptacion de tres das stas novelas: EI
poder de Barba Azul, Un marido a precio
fijo e Doce lunas de miel. Esta dltima,
afnda que cun final de relato rosa carac-
terfstico da stia narrativa, poste a orixi-
nalidade do xogo de suplantaciéns e
recofiecementos que serve como
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elemento estructurador do argumento
e o sentido do humor con que estdn
construidos os didlogos e as situacions.

Isabel Sudrez de Deza obtivo o
Premio Fardndula en 1950 coa obra
Grito en el mar e o Calderdn de la Barca,
en 1951, con Buenas noches. Tamén cOm-
pre sinalar aqui a vocacién teatral
dalgunhas escritoras, famosas xa nou-
tros xéneros, como Carmen Conde,
cunha extensa produccién dramdtica
que abrangue desde tres pezas breves
escritas durante a Guerra Civil (Oid a la
vida —1936—, Tras de la perdida gente
—1937-, El llanto —1938-) ata case unha
vintena madis de obras coas que chega
6s anos setenta’. Outro exemplo ofré-
ceo Carmen Martin Gaite, quen expli-
caba en 1984, 6 ser entrevistada pola
hispanista Patricia W. O’Connor, a
desilusién que lle produciu non poder
estrear La hermana pequeria (obra en tres
actos de 1960): “A pesar de que hice
algunas gestiones, a nadie intereso, cir-
cunstancia que me desanimé mucho a
escribir otra.” Polo que tomou “otros
derroteros”, e engadia: “Y tal vez sea
lastima porque a mi los didlogos se me
dan muy bien. Por ejemplo, mi novela
Fragmentos de interior, habia sido conce-

bida como una posible obra de teatro
que se titulaba La cocina”’. Pilar Enciso
é outra muller dedicada 6 teatro que
cémpre non esquecet, a pesar de que
sempre apareceu en colaboracion co
seu marido, o dramaturgo Lauro
Olmo. Con el asina varias pezas de tea-
tro para nenos de claro contido critico e
social (EI leén engariado —1954—, El leén
enamorado —1959-, La maquinita que no
queria gritar —1960—, El raterillo —1960-,
Asamblea general =1961-) escritas para o
Teatro de Repertorio Popular Infantil®.

Xa nos tdltimos anos do franquis-
mo, a figura de Ana Diosdado é, sen
dibida, a que mellor representa a
muller no espacio publico do teatro
espafiol. En 1970 estrea Olvida los tam-
bores, peza impregnada polas ideas cri-
ticas do Maio do 68; nela, a través da
peripecia dos seus mozos protagonis-
tas, analizase a crise de valores pola
que atravesa a sociedade espafiola dese
momento. O conxunto da produccién
de Ana Diosdado pédese clasificar en
dias etapas: a primeira ata 1976, na
que predomina un maior compromiso
ético e social; desta hai que destacar
textos como Usted también podrd disfru-
tar de ella que, estreada en 1973,

6 Un dos seus titulos mais ambiciosos, Nada mas que Cain (Murcia, Universidade, Antologia Teatral
Espafiola, 1996, Introduccion de Antonio Morales) inverte o mito da culpabilidade do fratricida biblico nunha

actitude claramente oposta 6 establecido e aceptado.

7 Estreno X, 2, cit., pax. 17. Por fin, en xaneiro de 1999 estreouse La hermana pequefia (Barcelona,
Anagrama, 1999) no Centro Cultural da Villa de Madrid, coa direccién de Angel Garcia Moreno. No “Texto para
el programa” que figura introducindo a edicion, a autora fala das dificultades para estrear; explica como ela a
escribira para Lali Soldevila, a quen lla dedica, e resume asi 0 seu conflicto “Un desajuste entre los suefios y la
realidad, el afan por emigrar de la provincia a las ciudades grandes, la odisea del crecimiento para los seres mas
débiles y sedientos de amor, el equilibrio inestable entre claudicar o mantener la bandera del inconformismo y
sobre todo el miedo a la libertad, a ir madurando a solas en una sociedad hostil, que sélo protege a los que se

insertan en ella y obedecen sus leyes sin rechistar”.

8 As catro primeiras estredronse en Madrid en 1960. Asamblea general, en Castellon en 1968.



presenta unha interesante construccién
espacio-temporal, e dous personaxes
(Fany e Javier) densos, elaborados,
dotados de profunda humanidade’; e
Los Comuneros (1974) onde realiza a sta
incursiéon no teatro de tema histérico
con valor critico e ‘iluminador” do pre-
sente —tal e como vifia propofiendo o
maxisterio de Antonio Buero Vallejo-
para reflexionar sobre a lexitimidade
da violencia exercida desde o poder.
Para isto vdlese da oposicién entre
Carlos V e o sublevado Padilla, e cons-
trde a trama a partir dunha transgre-
si6n de tempos e cambios de mdscaras
que favorecen a distancia reflexiva.
Ainda que nalgunhas das obras deste
periodo a resolucién dos conflictos
resulta excesivamente conciliadora, o
teatro que a autora escribe durante os
setenta pédese emparentar co que se
produce no sector mdis comprometido.

En ...Y de Cachemira chales (1976), a
primeira peza estreada pola autora
despois da morte de Franco, constrae
unha durisima pardbola da Espafia da
transicion; nesta peza, coma antes en El
okapi, é doado adverti-la influencia do
autor de En la ardiente oscuridad. Unha
segunda etapa comeza, tras dez anos
sen presencia nos escenarios teatrais,
en 1986, con Cuplé, e proléngase ata o
momento actual. Agds este “Disparate
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festivo” (no que a pesar da clave
humoristica non se agocha un durisi-
mo xuizo sobre os primeiros anos da
democracia, lastrados polo réxime
anterior), o resto das que compofien o
segundo periodo tenden a permitir que
o espectador saia ‘tranquilo” do teatro,
0 que consegue a dramaturga dandolle
0s seus conflictos soluciéns positivas,
as veces inverosimiles.

O se inicia-la década dos oitenta
fai a sta aparicién un numeroso grupo
de autoras dramaticas que defenden o
seu dereito 4 parcela de espacio ptbli-
co no teatro do seu tempo. Algunhas
das que compofien este panorama, que
ten o seu inicio 6 redor de 1983, xa ini-
ciaran anos atrds a busca do espacio
onde se poderen expresar. E o caso de
Carmen Resino, quen en 1968 publica o
seu primeiro drama, El presidente, e en
1974 obtén o accésit do Premio Lope de
Vega con Ulises 1o vuelve. E esta unha
orixinal inversién do mito cldsico onde
a autora lle d4 corpo a un dos temas
que se repiten en moitas das stas
obras, o da inexorabilidade do destino
e a imposibilidade de que os indivi-
duos troquen as stias decisions. Para
desenvolver este elemento dalle un
atrevido xiro ds personalidades dos
miticos Ulises e Penélope. Carmen
Resino é unha das dramaturgas de

9 Trala sUa estrea, Fernando Lazaro Carreter afirmaba (La Gaceta llustrada, 4 de novembro de 1973, repro-
ducida no Teatro Espafiol 1973-1974, Madrid, Aguilar, 1975, pax. 7): “He aqui una historia bien inventada y bien
contada. [...] Hay en ella, sin duda, un contenido grave, una denuncia oportunisima, pero el primer plano de mi
admiracion estaba ocupado por la maestria teatral de esta autora, sobre cuyas capacidades no cabe ya dudar”.
Sobre a obra de Ana Diosdado, poden verse os traballos de Phillys Zatlin, “The Theater of Ana Diosdado”,
Estreno, lll, 1, 1977, paxs. 13-17; e de Ana Maria Fagundo, “El teatro de Ana Diosdado”, Literatura femenina de
Espafia y las Américas, Madrid, Fundamentos, 1995, paxs. 93-105.
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madis densa escritura dos dltimos anos,
pero non ter pasado habitualmente
polos escenarios comerciais mantivoa
oculta para o gran ptiblico®.

Ainda que unha boa parte da sta
produccién é anterior a 1980, a autora
comeza a deixar oir nididamente a stia
voz desde 1983. A stia posicién activa
ante o illamento do que é obxecto a
dramaturxia feminina, levouna & presi-
dencia da Asociacién de Dramaturgas
que se constitie en 1986". A pesar das
dificultades, seguiu desde entén escri-
bindo e publicando as stias obras. A
partir dos oitenta, sen deixar atrds os
problemas de caracter xeral que sem-
pre constituiron os seus nicleos temati-
cos (o poder, a loita do ser humano
contra o destino e o fracaso das tentati-
vas deste por vencelo, o azar e a sda
influencia na traxectoria vital dos seus
personaxes, a insolidariedade, a inco-

municacién, o desencanto), desenvolve
tamén o tema explicito da posicién da
muller nunha sociedade canonicamen-
te organizada por homes; baixo este
signo escribe La nueva historia de la prin-
cesa y el dragon (1989), Los eréticos suerios
de Isabel Tudor (1992) ou a inédita De
pelicula. Outro problema que preocupa
a dramaturga e que trata en diversas
pezas € o da situacién e o futuro do tea-
tro; disto octipase en La actriz, La bella
margarita, Auditorio, Didlogos imposibles™
e, sobre todo, en La recepcion (Premio
Ciudad de Alcorcon 1994), obra conci-
bida como unha pardbola metateatral
onde se analiza o estado do teatro a
partir da situacién que se presenta
cando uns autores que foron seleccio-
nados para recibiren un premio chegan
6 lugar da recepcién e comezan a suce-
der estrafios fenémenos, ata levantar
nos homenaxeados a sospeita de que

10 En 1984, Santiago Sueiras comentaba (“Aproximacion a la obra de Carmen Resino”, Estreno X, 2, cit, pax.
32): “Eran unos afios fructiferos esos del inicio de los setenta [...]; afios en los que Carmen Resino empezaba a
hacerse notar entre las gentes que nos sentiamos interesadas por el teatro [...]. Recuerdo que cuando me llega-
ron algunos textos suyos por medio de Antonina Gutiérrez [...], enseguida me sorprendieron, y después de una
lectura cuidadosa, me dije que habia que representarlos”. En 1991 estreouse no Teatro Reina Victoria de Madrid
Pop y patatas fritas, e, ainda que a critica posterior & estrea gabou 0s seus méritos: “Pocas veces el escenario se
convierte tan validamente en vida”, afirmaba Lorenzo Lopez Sancho (“Pop...y patatas fritas, nuestro tiempo visto
por Carmen Resino”, ABC, 8 de xufio de 1991, pax. 92), a stia obra non obtivo a atencion que merece na esce-
na. Da obra dramatica de Carmen Resino ocupeime en “Las otras voces del teatro espafiol: Carmen Resino”,
Espafia Contemporanea, VI, 2, outono 1994, paxs. 27-48.

11 Como analicei noutros lugares (“Hacia una dramaturgia femenina”, Anales de la Literatura Espafiola
Contemporanea, 19, 3, 1994, paxs. 343-364), co impulso inicial que reciben gracias 6 interese que a sta obra
esperta no hispanismo norteamericano, as autoras encontran 0 momento de facer valer a sta presencia, oculta
ata ese momento. Funda entdn (1986) a Asociacion de Dramaturgas, coa intencion, en palabras de Carmen
Resino, de “reivindicar, sin ningun tipo de tinturas ideoldgicas o pancartas feministas, la actividad dramattrgica
femenina y, a través del teatro, contribuir a mejorar la situacion de la mujer, dentro del contexto social cuyo sis-
tema se obstina todavia en cerrarle determinados ambitos de actuacion”. Pronto as revistas teatrais do noso pais
se fan eco dese ‘renacer’, vid. Marfa Victoria Oliva, “Las dramaturgas se asocian”, £/ Pdblico, abril 1987, pax.
41, ou Lourdes Ortiz, “Nuevas Autoras”, Primer Acto, 220, setembro-outubro 1987, paxs. 10-20.

12 Son pezas breves incluidas en Carmen Resino, Teatro breve. El oculto enemigo del profesor Schneider,
Madrid, Fundamentos, 1990. En todas elas o teatro aparece como motivo estructurador da trama ou da cons-
truccion dramatdrxica.



todo foi unha trampa para acabar con
eles.

Tamén 1983 é o ano no que se
publica Un olor a dmbar, primeira obra
de Concha Romero®. A autora esta con-
siderada como unha das da sta pro-
mocién que mdis frecuentemente se ten
enfrontado co tema da muller na socie-
dade actual cun discurso especifica-
mente feminino, o que fai de forma evi-
dente en obras como Un maldito beso,
Alld él e ;Tengo razén o no?"; asi mesmo
é, xunto con Carmen Resino, unha das
mais asiduas cultivadoras do teatro de
tema histérico que, como xa apunta-
mos no caso de Los Comuneros, de Ana
Diosdado, tamén estd concibido como
unha reflexién sobre os problemas do
presente. Este tema lévaa a trata-lo
poder como elemento represivo das
liberdades pero, como outras autoras
do momento, elixe mulleres que sopor-
ten o seu peso e se esforcen por librar-
se del. Un olor a dmbar ten como prota-
gonista o corpo incorrupto de Santa
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Teresa. En Las bodas de una princesa, sera
Isabel de Castela quen lle dea vida &
personaxe principal, en loita pola stia
liberdade de eleccién; ela e a sua filla
Juana comparten a accién de Razdn de
estado o Juego de reinas; os deuses e as
deusas do Olimpo comparecerdn en
Ast aman los dioses, e a parella compos-
ta por Robert Schumann e a sia muller
Clara Wieck protagoniza a accién en
Abrdzame, Rhin®.

En 1985 estréase en Madrid, con
certo escandalo de critica e publico, La
llamada de Lauren..., de Paloma Pedrero.
A partir dese momento, a nova drama-
turga inicia unha imparable carreira,
chea de dificultades e obstdculos, para
acada-lo lugar que por dereito lle
corresponde. A nova autora obtén en
1987 o Premio Tirso de Molina por
Invierno de luna alegre, un drama duro e
asemade tenro, no que Fernando
Lézaro Carreter ponderou “el didlogo
elastico, donde las réplicas se suceden
en un vaivén de pimpon, con un rebo-

13 Patricia W. O'Connor, que prologou o texto (“Una voz nueva para el teatro”, prélogo a Concha Romero,
Un olor a ambar, Madrid, La Avispa, 1983, paxs. 7-13), confesaba que tivera certo temor antes de le-lo texto que
a escritora novel lle ofrecia. “Pero en el caso de Un olor a dmbar [explica despois] segun lefa me iba relajando;
incluso empecé a sentir una alegria y una excitacion propias del cientifico que descubre inesperadamente una
rara cepa. [...] Concha Romero [...] sabe dotar de vida a sus personajes, construir dialogos agiles, decir cosas
importantes.”

14 Con relacion 6 tema do feminismo na concepcion dos seus personaxes e situacions, a autora declarou a
Anita Johnson (“Dramaturgas espafiolas: presencia y condicion en las escena contemporanea”, Estreno, XIX, 1,
primavera 1993, pax. 19): “Si hay [...] un problema visto desde el punto de vista femenino, inmediatamente se
transcribe como si fuera una obra feminista. Yo no soy feminista militante pero vivo en un mundo desde la pers-
pectiva femenina”. Isto adoita ser unha idea bastante xeral nas autoras dos oitenta que, sen embargo, de feito,
contribuiron & modificacion do punto de vista dos autores e do publico, e baixo a sua influencia desefiouse un
novo canon constructivo de personaxes e desenlaces. As autoras declaradamente feministas, como é o caso de
Lidia Falcon, non renuncian 6 seu compromiso explicito, sen embargo, en moitas das stas obras, a solucion dos
conflictos nos que se encontran as slias protagonistas non deixa paso a esperanza, a denuncia vén a partir da
catarse que proporciona.

15 Tracei un panorama da produccion desta autora en “El discurso femenino en el teatro de Concha Romero”,
Alaluz, XXVIII, 1&2, primavera-outono 1996, paxs. 85-96.
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Concha Esteve e Paco Abellan en La llamada de Lauren,
dirixida por Encarna lllan, 1996.

te veloz de palabras callejeras que yo
acababa de oir en la vecina glorieta de
Bilbao”**. Un ano antes escribira Besos
de lobo, que foi representada nos
Estados Unidos en 1991, traducida 6
inglés. En 1989 estrea, baixo o titulo de
Noches de amor efimero, tres pezas breves
(Esta noche en el parque, La noche dividida
e Solos esta noche); posteriormente,
seguiu compofiendo ‘noites’ que vai
unindo s tres iniciais (De la noche al
alba e La noche que ilumina foron as
seguintes”). En 1996 estrea Locas de
amar, unha comedia sobre a condicién
feminina na lifia de Un maldito beso, de
Concha Romero, ou De pelicula, de
Carmen Resino. En 1998 monta Una
estrella coa sta compaiifa Teatro del
Alma, cun texto que levaba escrito
desde 1990. A stia produccién estd
caracterizada por ter, como afirmei

noutros lugares, un persoalisimo estilo
que xorde da amorosa mirada que a
autora proxecta sobre os seres (victi-
mas da sociedade deshumanizada e
cruel na que vivimos) que a rodean,
antes de pofier sobre a escena os seus
conflictos ou os seus defectos. Unhas
palabras stias explican con toda clari-
dade a sda actitude ante a realidade
que lle serve de modelo:
Miro y me duele. Pero miro y escucho
porque ese es mi oficio. [...] Ya, antes de
ser escritora, miraba y escuchaba todo,
incluso antes de ser actriz. S, a pesar del
miedo que me producifan ciertas situa-
ciones, yo entraba en ellas y las vivia
intensamente. Unas veces como protago-
nista, otras como corifea, otras como
espectadora. Después trabajé como
enfermera y estudié teatro. Y entonces
empecé a mirar el dolor para convertirlo
en placer. En el dolor de la vida estaba la
materia prima de mi trabajo. Por eso
aunque me duele lo miro porque sélo ast
puedo transformarlo. Mi teatro es eso,
casi nada mds, el resultado de unos ojitos
que se acercan para observar y se cuelan
en las peripecias de la experiencia huma-
1’1318.

Unha dramaturxia de grande
interese, a pesar da sinxeleza das sudas
propostas, é a que levou a cabo Pilar
Pombo". Comezou a sda escritura dra-
madtica en 1988 con Una comedia de
encargo, & que lle seguiron unha serie
de mondlogos con nome de muller
(Amalia, Remedios, Purificacién, Isabel,

16 Fernando Lazaro Carreter, “/nvierno de luna alegre de Paloma Pedrero”, Blanco y Negro, 9 de abril de

1989, péx. 12.

17 Estas cinco obras forman parte, con catro textos mais, dun volume titulado, Juego de noches. Nueve obras
en un acto (Madrid, Catedra, 1999, edicion de Virtudes Serrano).
18 “El escenario de mis letras”, texto inédito da conferencia lida pola autora no curso “Muijer y Literatura”

que tivo lugar na Universidade de Le6n en 1995.

19 A autora morreu o 26 de abril de 1999, tras unha longa e penosa enfermidade.
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Sonia) que son, & vez que introspec-
ciéons na alma feminina, radiograffas
doutros tantos sectores da sociedade
actual. En 1991 recibiu o Premio I
Certame de Autores de Teatro da
Comunidade de Madrid, por No nos
escribas mds canciones. Esta obra, locali-
zada nun barrio popular madrilefio e
na azotea dunha casa de vecifianza,
evoca o mundo e o espacio de Hoy es
fiesta, de Antonio Buero Vallejo, tratan-
do un aqui e un agora, corenta anos
despois, con outros problemas e outras
soluciéns. Ainda que o recofiecemento
da sta obra quedaba case exclusiva-
mente restrinxido 6 dmbito dos estu-
diosos, Pilar Pombo non perdeu o seu
pulo para a creacién dramatica; nos
dltimos anos da sda vida realizou un
incansable labor, do que sen diibida En
igualdad de condiciones é o mdaximo
expofiente; nesta peza fdlase da condi-
cion feminina, da tolerancia e da ami-
zade entre ddas mulleres moi distintas
que se atopan e se relacionan co pano
de fondo da Guerra Civil espafiola de
1936%.

Outros nomes poderfan citarse,
na década dos oitenta, relacionados co
rexurdir das autoras dramadticas. Un
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caso curioso represéntao Maria
Manuela Reina, que gozou de éxito,
premios e estreas entre 1983 e 1992,
para desaparecer sen deixar rastro ata o
presente. A dramaturxia feminista esti-
vo representada por autoras como
Lidia Falcén. O seu espectdculo Tres
idiotas espaiiolas formou parte das pos-
tas en escena que tiveron lugar durante
o Simposio sobre dramaturgas espafio-
las, latinoamericanas e norteamerica-
nas de fala hispana (“Un escenario pro-
pio”) celebrado en Cincinnati no
outono de 1994. Algtins nomes goza-
ron dunha fugaz presencia, como os de
Marisa Ares ou Maribel Lazaro, esta
dltima gafiadora do Premio Calderén
de la Barca de 1986, con Humo de Beletio;
ou asoman 6 espacio ptublico do teatro
con ocasiéon dalgunha estrea, como
Isabel Hidalgo. Non quero pasar da
década dos oitenta 4 dos noventa sen
aludir a Teresa Gracia, unha muller
criada no exilio que desenvolve unha
peculiarfsima dramaturxia na que, a
partir dunhas claves estéticas relacio-
nables coa ruptura verbal que impofien
as tendencias vangardistas, recupera a
sia memoria de exiliada da Guerra
Civil en Las republicanas, Una mafiana,

20 No momento de escribir estas paxinas, £n igualdad de condiciones, prologada por Carmen Resino, at6-
pase no prelo na Antologia Teatral Espafiola que publica a Universidade de Murcia. O proxecto, iniciado en vida
da stia autora, non se puido realizar antes do fatal desenlace. En 1998, apareceu na coleccion de pezas breves da
Escola Superior de Arte Dramatica de Murcia un volume con dous monoélogos (Soniay Ginés “El figurante™) no
que aparece tamén unha seleccion bibliografica de e sobre a autora. O Gltimo traballo sobre ela que cofiezo refi-
rese & sUia obra jMuere, bellaco! (Connie Tchir, “Theater Thanatos: The Cry of the Cathartic Critic in Pilar Pombo’s
iMuere, bellaco!”, Entre actos: didlogos sobre el teatro espafiol entre siglos, edicion de Martha T. Halsey e Phyllis
Zatlin, Pensilvania, University Park, 1999, paxs. 55-61). A peza é unha séatira das estructuras do poder politico e

a situacion do teatro realizada en clave de humor.
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Carmen Resino.

una tarde y una vida de la sefiorita Pura y
Casas viejas™.

En canto 4 estética predominante,
as autoras dos oitenta seguen en xeral o
camifio do realismo que caracteriza o
teatro da época, sen que iso impida nal-
glns casos propostas de construccién
madis arriscadas con valores simbélicos
como as que ofrece Carmen Resino na
maior parte das stias pezas breves.

Algo que si compre destacar en rela-
cién coas dramaturgas destes anos é a
influencia que o seu punto de vista
exerceu sobre a construcciéon dramattir-
xica, sobre todo o relativo s persona-
xes femininas e a proxeccién dunha
forma de ve-lo mundo distinta da
canonicamente establecida. Os perfis
da alma feminina, as stas vivencias e
conflictos sacados 4 luz da escena polas
autoras, van aparecendo en textos de
autores. A personaxe feminina rebelde
deixa de merece-lo castigo ou a incom-
prension e a critica para converterse en
individuo activo en disposicién de ini-
ciar un novo camifio. A pesar do, por
forza, incompleto panorama trazado,
parece evidente que trala aparicién
desta promocién de dramaturgas os
canons do dramatico sufriron modifi-
caciéns substanciais e que as autoras,
co seu esforzo inicial, fixeron posible
que cada dia sexa menos necesario illa-
lo estudio dos textos dramaticos escri-
tos por mulleres do resto da dramatur-
xia do noso pafis.

Na década dos noventa xorden
novas autoras que, igual cds autores da
stia mesma idade, se dan a cofiecer a
través dos premios convocados polos
organismos oficiais ou por asociaciéns
privadas que auspician a autoria dos
mais novos e a feminina (Premio Maria

21 Estes textos, escritos nos setenta, foron editados recentemente. Las republicanas, que apareceu en
Valencia, Pre-Textos, 1982, foi reproducida na revista da Asociacion de directores de Escena de Espafia (64-65,
xaneiro-marzo, 1998, paxs. 81-104), prologada por César de Vicente e pola autora; Una mafiana, una tarde y una
vida de la sefiorita Puray Casas viejas foron editadas con “Prélogo al lector”, da autora en Madrid, Endymion,
1992. Realicei unha andlise destas obras en “La expresion dramatlrgica de Teresa Gracia: vida y territorio”,

actualmente no prelo.

22 Vid. Carmen Resino, Teatro breve. El oculto enemigo del profesor Schneider, cit.



Teresa Le6n)®. O trazo estético que dis-
tingue esta promocién da dos oitenta
reside na volta a un neovangardismo de
formas co que elaboran as pezas, tanto
no referente & linguaxe verbal coma na
construccién dos dramas. Neles perci-
bense asi mesmo as pegadas dos seus
mestres inmediatos, xa que moitos che-
garon 4 escritura a partir das clases
recibidas por autores xa consagrados,
entre os que se encontran Fermin
Cabal, Jestis Campos, Alonso de Santos
ou José Sanchis Sinisterra. Este dltimo
exerceu o0 seu maxisterio en Barcelona,
de onde xorden nomes como o de
Luisa Cunillé, que gafiou o premio
Calderdn de la Barca de 1991 con Rodeo
e o accésit de Maria Teresa Leén en
1997 con El instante. Na actualidade o
seu radio de accién encontrase en
Madrid e os autores que ali se localizan
recofiéceno como mestre indiscutible*.
Estas circunstancias fan que o dos
noventa sexa un panorama que se nos
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presenta cargado de novos nomes,
entre 0os que se encontran as autoras,
estas xa non tan desligadas como as
stas predecesoras dos oitenta do con-
xunto da dramaturxia nova da stda
época®. Yolanda Pallin é unha das dra-
maturgas espafiolas que no transcurso
dos ultimos anos publicou e estreou
obras nas que se perciben moitos dos
cardcteres da nova xeracién e que foi
obxecto do recofiecemento oficial dos
xurados dos premios de autoria nova®.
En 1995 obtén o Premio Maria Teresa
Leon por Los restos de la noche e La mira-
da recibe o accésit Marqués de
Bradomin. Pallin, coma moitos dos
ultimos creadores, utiliza nestas obras
unha composicién en escenas indepen-
dentes enlazadas por elementos
comuns (desamor, desencontro, agresi-
vidade, frustracién). En D.N.I. (1996)
substittie o estilo entrecortado do dia-
logo das anteriores pezas polo torrente
discursivo dunha muller monologante

23 Estes autores que se encontran na actualdiade entre os trinta e 0s trinta e cinco anos agrdpanse con fre-
cuencia baixo o rétulo xeral de Xeracion Bradomin porque moitos deles conseguiron o Premio ou algin dos seus
acceésit; sen embargo, os incluidos nesta denominacion ofrecen resistencia a seren etiquetados, fenémeno, por
outra parte, bastante xeral nos autores de tddalas etapas. Sobre este premio, 0s seus gafiadores e a actitude des-
tes pode verse: “Mesa redonda: ‘Los jovenes autores y el Premio Marqués Bradomin'. V Muestra de Teatro
Espafiol de Autores Contemporaneos”, Marqués de Bradomin, 1997, Madrid, Instituto da Xuventude, 1998, péaxs.
135-174; Itziar Pascual, “Paisaje de una generacion. Del Premio Marqués de Bradomin hasta hoy” en
“Documentos” (“Hacia una dramaturgia espafiola del nuevo siglo”), Escena, 52, setembro 1998, péxs. VIII-X.

24 Vid. Yolanda Pallin, “Los mas fuertes”, Teatro. Antzerki, 12, xufio 1999, paxs. 21-23.

25 Un bo exemplo da comunicacion existente entre as autoras e 0s autores novos é a colaboracion estable-
cida entre Yolanda Pallin, José Ramén Fernandez e Javier Garcia Yagiie para o proxecto titulado Triologia de la
Juventud, cunha primeira parte, Las manos, que foi estreada na Sala Cuarta Pared, en febreiro de 1999. O texto
desta peza, como indica Ignacio Amestoy (“Las manos o la Epica de lo cotidiano”, Primer Acto, 278, abril-maio
1999, péax. 118), “es sin duda un punto y aparte no soélo en la carrera dramatdrgica de sus tres firmantes, sino en
la trayectoria de un teatro Gltimo, [...] demasiado vertido en su postrer tramo hacia la ingenieria escénica, en sus
formulaciones plésticas, y hacia peripecias subjetivas o subjetivizadas, en sus materiales argumentales”.

26 Alguns dos integrantes desta xeracion rebélanse ante o cualificativo de ‘novos’ que enmarca a sla clasi-
ficacion, sen embargo, sono, sendn en idade —xa cumpriron os trinta— si no tempo da stia presencia no pano-
rama teatral e no corpus de obra que levan realizado, fronte a outras dramaturxias coetaneas as stas. Vid. Borja
Ortiz de Gondra, “Buenas tardes, sefioras y sefiores”, Teatro. Antzerki, 12, xufio 1999, péxs. 17-20.
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que mostra a sta soidade, o seu fastio,
a stia incomunicacién e a falta de cone-
xién co mundo que a rodea. Con Los
motivos de Anselmo Fuentes —Premio
Calderén de la Barca 1996- intentou
unha estructura dramattrxica distinta,
madis sometida 4s leis convencionais do
drama; o seu argumento contén unha
peripecia individual desde a que se
perciben retallos de intencién social. As
autoras xurdidas nos noventa proxec-
tan en xeral a sta ollada féra de si mes-
mas e da stia condicién de mulleres
para falaren do seu contorno; o habi-
tual é que se detefian no caso particu-
lar, ainda que estea despersonalizado
pola falta de referentes concretos que
empregan. Féra desta tendencia encén-
trase Lista negra (estreada en 1997),
onde Yolanda Pallin compén un espec-
tdculo co elemento unificador da vio-
lencia, protagonizada por mozos de
ideoloxfa neofascista”, co que ilustra o
seu desexo de “ser un espejo de lo que
ocurre en la calle para que la gente
tome postura”.

Quizais a maior despreocupacion
polo tema da condicién feminina que
parece percibirse nas dramaturgas xur-
didas nos noventa se deba a que nun
primeiro momento da sta escritura a
stia dramaturxia circulou polas sendas

da abstraccién, da despersonalizacién
das sdas criaturas que, en moitos casos,
perden ata os seus sinais de identidade
e aparecen nomeadas por xenéricos,
deicticos e enumeradores. Tal vez por-
que viven outro tipo de sociedade que
afortunadamente non prescinde delas
como parecia prescindir das stias pre-
decesoras. Sen embargo, non sempre é
asi. Itziar Pascual obtivo en 1997 o accé-
sit do Premio Marqués de Bradomin
con Las voces de Penélope®. Neste texto
conxuga unha polifonia de voces
mediante as que traza distintos tipos
femininos a partir das stas diferentes
formas de expresién. Manexa un estilo
cheo de lirismo que, por veces, lle deixa
paso a unha lingua fresca e coloquial
(La amiga de Penélope). Na stia obra os
personaxes reais relaciénanse en igual-
dade con outros imaxinarios e simbdli-
cos (o Telar “Sombra silenciosa que
acompafia y habla” en Las voces..., ou a
Red en El domador de sombras). Entre os
seus temas, estan tamén o da tolerancia
(Miauless) e o da defensa dos perdedo-
res.

Ainda que é dificil elaborar un
panorama da dramaturxia feminina
dos ultimos anos, vanse cofiecendo
novos nomes e estéticas a partir das
numerosas publicaciéns teatrais do

27 En 1995, Paloma Pedrero escribira, co mesmo tema, ainda que con distinto tratamento estético,
Cachorros de negro mirar. A obra de Pedrero estreouse na Sala Cuarta Pared de Madrid (o mesmo lugar onde se
representou Lista negra), en xaneiro de 1999. Dela explicaba a autora (Programa de man da representacion):
“Cachorros de negro mirar cuenta como se gesta una violencia absurda. Unha violencia protagonizada por
muchachos de cualquier condicion social que, cargados de metales y ‘grandes’ palabras, amenazan nuestras
calles. Solo desearia que esta obra, escrita en 1995 y hoy tan tristemente actual, se convirtiera en poco tiempo
en algo historico y sin ningun interés. En un documento que reflejara la idea de un pasado peor”.

28 Marqués de Bradomin 1997, cit. paxs. 103-135. ltziar Pascual é na actualidade a directora da revista
Escena, a través da cal realiza un continuado labor de dar a cofiece-los autores e 0s textos contemporaneos.



momento e da atencién critica que se
lles vai prestando 6s madis mozos®.
Conscientes do incompleto da némina
que propofiemos, pédense mencionar
autoras cunha presencia que se mani-
festa dfa a dfa desde os albores da déca-
da dos noventa: Lucia Sanchez é a
gafiadora en 1994 do Premio Maria
Teresa Ledn con Lugar comiin. En 1994
publicase tamén Mal Bajio, un intere-
sante testemufio da vida dentro dun
cdrcere de mulleres, escrita en colabo-
raciéon por Paula Monmeneu, Victoria
Nacario e Elena Cdnovas. O mesmo
ano, a coleccién Nuevo Teatro Espafiol,
do Centro Nacional de Novas
Tendencias Escénicas, edita un volume
que retine obras de Itziar Pascual,
Encarna de las Heras, Sara Molina
(tamén directora) e Liliana Costa.
Elvira Lindo estrea en 1995 no Teatro
Alfil de Madrid, La ley de la selva; Julia
Garcfa Verdugo publica en 1996 Por
nosotras. Candyce Leonard e John P.
Gabriele inclden na sda antoloxia
Panordmica del teatro espariol actual tex-
tos e entrevistas de Lluisa Cunillé,
Itziar Pascual e Margarita Sanchez®. En
1998, dez anos despois de aparecer en
Espafia Dramaturgas espaiiolas de hoy, de
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Patricia O’Connor, a mesma investiga-
dora norteamericana publica en edi-
cién bilingtie (casteldn-inglés) Mujeres
sobre mujeres: teatro breve espafiol, no que
inclie textos de Paloma Pedrero,
Concha Romero, Carmen Resino e
Maria José Ragué Arias™. A importan-
cia desta publicacién radica, por un
lado, no apoio que a hispanista lles dd
4s voces femininas do noso teatro e,
por outro, na difusién internacional
que estas poden adquirir gracias & tra-
duccion.

A pesar de ser evidente que cada
autora traballa baixo o seu propio
impulso, que a levard a adoptar uns ou
outros procedementos estéticos e cons-
tructivos, tampouco é desatinado afir-
mar que o conxunto de fenémenos que
denominamos ‘época’ actia sobre os
creadores inducindo a stia actividade
por uns ou outros rumbos, que dan
como resultado o que se pode chamar
‘caracteres xerais’, valores distintivos
que fan recofiecibles a moitos autores
en relacién con outros do seu contorno.
No panorama que acabamos de trazar,
as autoras dos oitenta, en xeral, optan
polo realismo como estética e pola
construccién dramadtica que se atén a

29 Para un panorama xeral do teatro espafiol dos Ultimos anos, é de utilidade o libro de Marfa-José Ragué-
Avrias, El teatro de fin de milenio en Espafia (de 1975 hasta hoy), cit. onde da conta de case tédolos nomes exis-
tentes na dramaturxia actual. Ragué é asi mesmo autora de varios textos dramaticos que toman como protago-
nista a muller decidida a consegui-lo cambio do seu destino; e nos seus ensaios ocupouse das dramaturgas

actuais en repetidas ocasions.

30 Esta autora obtivo un accésit do Bradomin en 1989, con Buscame en Hono-Luld. Sen embargo, atépase
mais proxima & xeracion dos oitenta porque cultiva, coma as autoras pertencentes a ela, unha estética de signo
realista. Publicou, en colaboracion con Paloma Pedrero e Ana Rossetti, unha obra de teatro infantil (Las aventu-
ras de Viela Calamares, Madrid, Alfagurara, 1999), xénero 6 que lle dedicou parte da sta produccion.

31 Ambolos libros da profesora O'Connor foron publicados en Madrid, Fundamentos, 1989 e 1998, respec-

tivamente.
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principios estructuradores de raiz aris-
totélica.

As que se incorporaron 4s filas da
dramaturxia nos noventa prefiren sen-
das de maior liberdade formal, influi-
das pola dramaturxia estranxeira dos
dltimos anos (Miiller, Koltes, Mamet),
pero tamén na de autores mais cldsicos
(Pinter, Beckett, Ionesco). En poucas
ocasions aluden a autores espafiois que
as precederon (non sendo a Valle-
Incldn) malia a que a stia pegada,
voluntaria ou non, se percibe con fre-
cuencia; sen embargo, como se fixo
notar en ocasiéns pola critica, a dife-
rencia entre os representantes de &mba-
las décadas estriba mdis nas formas ca
nos contidos, xa que as eternas preocu-

paciéns do ser humano en xeral e da
muller en particular estdn presentes en
case todos. Nas producciéns dos ulti-
mos anos e nas declaraciéns das auto-
ras advirtese tamén un intento de
volve-la vista atrds e “recupera-la
memoria”’; exemplo disto é o especta-
culo Las manos, 6 que antes se aludiu.
En xeral, as autoras tefien en comiin o
desexo de proxecta-la imaxe do mundo
que lles tocou vivir e incorpora-la stia
voz 6 conxunto das que xa se escoitan
na dramaturxia espafiola actual. Que o
vehiculo co que trasladan as suas ideas
sexa diferente constitie unha nova
fonte de riqueza para un panorama
que se presenta cheo de realizaciéns e
rico en proxectos.




[

Estudios






111

O DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE
E A EDUCACION AMBIENTAL PARA
O DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE

1. O DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE

O TERMO ‘DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE" E OS SEUS
ANTECEDENTES

A entrada da década dos noventa
supén a existencia e 6 mesmo tempo a
conciencia xa moi xeneralizada dunha
profunda crise ambiental, que se mani-
festa decote non s6 con graves proble-
mas ambientais que inciden mdis direc-
tamente sobre o medio natural
(deforestacién, contaminacion de
augas continentais e atmosférica, de-
gradaciéon da capa de ozono, posible
cambio climético...), senén ademais con
grandes problemas sociais que afectan
e preocupan a todo o mundo (grandes
fames, guerras, gravisimos desequili-
brios demogréficos e econémicos, etc.).
Neste contexto, pois, e formulada a
necesidade dunha urxente reflexién
colectiva sobre as relaciéns desenvol-
vemento-medio, a ONU convoca en
1992 a cofiecida popularmente como
Cumio ou Conferencia de Rio de
Xaneiro ou ‘Cumio da Terra’, onde esti-
veron representados 178 paises de todo
o mundo, con 120 xefes de estado pre-

Ramén Lépez Rodriguez
Universidade de Santiago
de Compostela

sentes (a maior reunién mundial de
xefes de estado desde Ialta), para deba-
teren e trataren de ofrecer vias de solu-
cién a estas cuestions. En realidade, a
finalidade bdsica do Cumio da Terra
concretdbase no esforzo por integra-lo
desenvolvemento e a proteccién
ambiental, e asi, nas resoluciéns adop-
tadas tralos debates, fixouse o termo do
‘desenvolvemento sostible’ como
expresion do modelo que se coidou
unanimemente idéneo para poder
lograr esa integracién, considerada
tamén de forma xeral como absoluta-
mente necesaria para a superaciéon da
crise ambiental.

Sen embargo, nin o termo de
‘desenvolvemento sostible’ é orixinario
do Cumio de Rio, nin sequera é novi-
dade desta época a necesidade de inte-
gra-los conceptos de desenvolvemento
e medio.

Xa en 1972, na ‘Declaracién sobre
o0 Medio Humano’ de Estocolmo
(Naciéns Unidas, 1982), se establecia a
necesidade de preve-lo impacto das
nosas acciéns sobre os sistemas natu-
rais e sociais en conxunto, para asf har-
moniza-los proxectos econémicos coas
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esixencias ecoléxicas. E nesta lifia for-
muldbase un novo termo, un novo con-
cepto, o de “ecodesenvolvemento’ (pos-
teriormente traducido polos
anglosaxéns como desenvolvemento
sostible / sustentable), como a represen-
tacion da férmula ou o sistema que
fixese posible avanzar na busca de
estratexias, que permitan preserva-los
recursos naturais e asegurar asemade
un crecemento socioeconémico xusto.

Logo, a principios da década dos
oitenta, ddbase a conece-la ‘Estratexia
Mundial da Conservacién’ (UICN,
PNUMA, WWE, 1980), na cal indicdba-
se que a humanidade, 6 facer parte da
natureza, estarfa condenada a desapa-
recer se non se preservaba a propia
natureza e os recursos naturais; esta-
bleciase asi a absoluta interdependen-
cia entre conservacién e desenvolve-
mento, e promoviase polo tanto a
necesidade dun desenvolvemento sos-
tible que, no devandito documento, se
formulaba do seguinte modo:

“0 desenvolvemento definese como a
modificacién da biosfera e o emprego
dos recursos humanos, financeiros, vivos
e non vivos, para satisface-las necesida-
des dos homes e mellora-la stia calidade
de vida. Para asegura-la perpetuidade
do desenvolvemento, hai que ter en
conta os factores sociais e ecoldxicos, asi
como 0s econdmicos, da base dos recur-
S0s Vivos e non vivos, e mailas vantaxes

e desvantaxes a longo e a curto prazo das
outras soluciéns consideradas”.

Posteriormente, a mediados da
década dos oitenta, Naciéns Unidas
encargou a Gro Harlem Brundtland,
daquela primeira ministra de Noruega,
que formara e presidira unha comisién

para examina-los problemas ambien-
tais e de desenvolvemento vinculados
entre si, comision que se retine en 1984
por primeira vez e que en 1987 presen-
ta o seu informe final, “Nuestro Foro
Comun” (Comisiéon Mundial do Medio
Ambiente e do Desenvolvemento,
1989), no que se acuia de vez o termo
de ‘desenvolvemento sostible’, que
definen como aquel “que res-
ponde/satisface las necesidades de la
generacion presente, sin comprometer
la capacidad de las generaciones futu-
ras para responder/satisfacer sus pro-
pias necesidades”. De feito, e segundo
a Comisién Brundtland, o desenvolve-
mento que se fai en detrimento do
medio non pode ser viable a longo
prazo; establécese como sostible a
forma de desenvolvemento baseada
nunha explotacién racional dos recur-
sos (respectando a taxa de renovacién
no caso dos renovables, ou prevendo
prazos de substitucién no caso dos non
renovables) e que evite ou limite a pro-
duccién de residuos.

En 1991, as mesmas institucions
que en 1980 elaboraran a Estratexia
Mundial da Conservacién, presentan e
publican a “Estratexia para o futuro da
vida” (UICN, PNUMA, WWE, 1991),
que rexida por un gran principio xeral,
reconiece-los limites da natureza e, con-
secuentemente, formula-la adopcién
de formas de vida acordes con aqueles,
establece novos principios para avan-
zar cara a un desenvolvemento sostible
(1. respecta-la comunidade viva; 2.
mellora-la calidade de vida; 3. preser-
va-la vitalidade e a diversidade do
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planeta; 4. economiza-los recursos non
renovables; 5. respecta-los limites de
capacidade de carga do planeta; 6.
cambia-los comportamentos e costu-
mes vixentes; 7. darlles 4s comunida-
des os medios para administraren o seu
propio medio; 8. crear un marco axeita-
do para a integracion de desenvolve-
mento e conservacion; 9. forxar unha
alianza mundial), que define como
“aquel que pretende mellora-las condi-
ciéns da existencia das comunidades
humanas, manténdose sempre dentro
do limite das capacidades de carga dos
ecosistemas”.

E, finalmente, no Cumio de Rio-
-92, o termo ‘desenvolvemento sosti-
ble” xorde definitivamente en tédolos
niveis, xa que de forma implicita ou
explicita estd presente practicamente
en tédolos documentos importantes
que se elaboran nel, conséguese que
case o conxunto de gobernos e paises
do planeta integren no seu discurso,
como pouco, o vocabulario relacionado
co desenvolvemento sostible, consti-
tuindose asi este na proposta de mode-
lo exemplar para tentar reconduci-la
crise ambiental existente. A Declaracion
de Rio (MOPT, 1993), posiblemente
baixo a influencia do Informe
Brundtland, establece os principios do
desenvolvemento sostible, presentdn-
doo como aquel que permite satisfacer
equitativamente as necesidades relati-
vas 6 desenvolvemento e 6 medio das
xeracions presentes e futuras.

No Cumio de Rio-92 o termo Desenvolvemento
Sostible esta presente en tdolos documentos.

A IDEA DE ‘DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE'

Tal como formula Villeneuve
(1997), na base da nocién de desenvol-
vemento sostible atopamos catro con-
notaciéns ou valores fundamentais:
tritase dunha forma de desenvolve-
mento socialmente equitativo, ecoloxi-
camente viable, economicamente eficaz
e capaz de equilibra-las relaciéns
‘Norte-Sur” ou de reduci-las diferen-
cias entre ricos e pobres; neste sentido,
0 mesmo autor expén tamén unha
caracterizacién do desenvolvemento
sostible acoutada por: 4) a preocupa-
cién por avalia-los efectos das acciéns,
tanto sobre o presente coma sobre o
futuro; b) a importancia de mante-los
procesos ecoldxicos; ¢) a mellora da
calidade de vida das xeracions actuais,
sen cuestiona-las posibilidades das
futuras xeraciéns; d) a necesidade
dunha solidariedade internacional. A
partir de todo isto, poderiase tratar de
establecer de forma mdis pormenoriza-
da algins dos principios bdsicos do
desenvolvemento sostible (principios
que, desde logo, estardn relacionados
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basicamente coa ecoloxia, a ética e a
economia), que poidan axudar a con-
forma-la stia adecuada conceptualiza-
cion.

Asf mesmo, parece existir acordo
en que a idea de desenvolvemento sos-
tible contén dous conceptos fundamen-
tais: o de necesidades e o de limitaciéns
(Jiménez Herrero, 1989):

1. O de "necesidades’, porque ir
cara a un desenvolvemento sostible
supon tentar satisface-las necesidades
de todos, e en particular as necesidades
esenciais dos pobres, 6s que se lles
deberia outorgar prioridade total.
Precisamente o caracteristico da nosa
época non é que existan pobres, que
sempre existiron, senén a conciencia
colectiva, e especialmente dos que
viven na pobreza, do dereito que tefien
a sair dela. Neste sentido é claro que as
necesidades bésicas de tédolos seres
humanos, nun mesmo espacio e tempo
dados, son moi similares (alimenta-
cién, vivenda, traballo, procreacién e
mantemento da prole, desenvolvemen-
to de dimensiéns culturais e sociais,
etc.), e, polo tanto, a conviccién moral
de que deben ser cubertas en todos por
igual adquire plena vixencia e forza.

2. O de ‘limitaciéns’, porque
obviamente esa satisfacciéon de necesi-
dades (tanto para as xeraciéns presen-
tes como para as futuras) non se pode
proxectar de calquera maneira, ou infi-
nitamente e sen control ningtin, senén
que terd que vir sobre todo marcada
polos limites ecoloxicos que impoén
unha biosfera finita: limites como os

que impofien 0s recursos naturais, e
actualmente dunha forma se cadra
mais importante, os imperiosos limites
que impofien a capacidade de carga
dos ecosistemas e a sta capacidade
para asimilar residuos (Goodland,
1997). Canto 4s limitacions, hoxe o
cofiecemento cientifico permite estable-
cer con bastante aproximacién céles
son estas realmente (cdles, por exem-
plo, son as taxas de renovacién dos sis-
temas naturais, cél a sia capacidade de
carga —capacidade para absorber
poboacién—, os limites que determi-
nan a sda capacidade para absorber
contaminantes, do mesmo xeito que
podemos cofiece-los limites dos siste-
mas urbanos e sociais para lograr
niveis 6ptimos de organizacién), de
forma que o problema non esta tanto
en que non os coflezamos, senén en
que, cofiecéndoos, superdmolos habi-
tualmente, dentro dun modelo que se
presenta claramente como insostible e
que parece confiar na tecnoloxia como
Gnica solucién ‘case méxica’ de toda a
problematica que esa deliberada actua-
cién xera.

Pero tamén semella evidente que
a evolucién ou transicién cara a un
novo modelo sostible, que poida ofre-
cer garantfas de compatibilizar adecua-
damente a cobertura das necesidades
basicas de toda a poboacién mundial
coas limitaciéns ecoléxicas que impén
a propia biosfera, supén, sen duibida, a
necesidade de profundos cambios
estructurais no modelo vixente, que
supofien e requiren tamén cambios
fundamentais nos valores, as formas de
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pensamento e as actuaciéns, dentro da
armazon social que sostén e soporta o
dito modelo.

Desta forma, o que se analiza a
seguir son algunhas convicciéns que
consideramos importantes para poder
garanti-la viabilidade desa transicion &
sostibilidade (L6pez Rodriguez, 1998) e
que cémpre formular aqui, xa que axu-
dan a acoutar e definir, tanto no plano
estrictamente conceptual coma no dos
valores subxacentes, a idea do desen-
volvemento sostible; condicidns estas
que estan obviamente relacionadas coa
cobertura de necesidades e mais coa
atenciéon &s limitaciéns ecoldxicas, e
que, por suposto, non queren constituir
de ningunha forma unha proposta
pechada.

ALGUNHAS POSIBLES CONDICIONS PARA A EVOLUCION
CARA O DESENVOLVEMENTO SOSTIBLE

1. O crecemento como modelo
actual e a necesaria transicién cara a
modelos de desenvolvemento.

De atérmonos 4 distincién con-
ceptual entre crecemento e desenvolve-
mento establecida por algtins autores,
‘crecemento’ significa aumentar de
tamafio, gracias 4 asimilacién ou utili-
zaciéon de materiais, mentres que
‘desenvolvemento’ significa estende-
-las potencialidades mediante a actua-
lizacién ou realizacién destas, ou acce-
der a un estado madis pleno, grande ou
mellor. Asf, o que medra, consome e
faise mdis grande cuantitativamente, e
o que se desenvolve, non por forza con-
some ou non aumenta o seu consumo,

e modificase cualitativamente, polo
xeral, mellorando, ou sexa, faise algo
cualitativamente mellor, ou polo
menos diferente. Polo tanto, e segundo
esta opcién de pensamento, o crece-
mento e o desenvolvemento obedece-
rian a leis fundamentalmente distintas,
xa que o crecemento se asociaria con
pardmetros basicamente cuantitativos
e o desenvolvemento con pardmetros
sobre todo cualitativos.

Ainda que o desenvolvemento é
un concepto complexo e dificil de defi-
nir, sen embargo, e de xeito xeral, pode-
ria afirmarse que a idea de desenvolve-
mento sempre estd asociada 6 aumento
de benestar individual e colectivo, de
forma que o obxectivo do desenvolve-
mento dunha sociedade é o de lles pro-
curar 6s seus membros unha mellor
calidade de vida, tratando basicamente
de satisface-las necesidades dos seus
membros & vez que se asegura a perpe-
tuidade da sociedade e as estructuras e
medios necesarios para acadar este
obxectivo (Villeneuve, 1997). E se ben é
certo que a calidade de vida é unha
nocién que pode variar segundo a
sociedade na que se define (sen dibida
terdn necesidades distintas, por exem-
plo, os campesifios dos Andes e os
cidadéns do centro de Bos Aires), e que
nas sociedades ‘modernas’ tende a ser
medida case exclusivamente por mag-
nitudes econémicas, non o € menos que
é cada vez madis evidente que calidade
de vida non significa necesariamente
cantidade de bens (mesmo cando
obviamente sempre é necesario un
minimo de consumo para satisface-las
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necesidades de calquera ser humano) e
nesta lifia é tamén cada vez maior a
importancia que se lles asigna a outras
dimensiéns ou parametros moito
menos cuantitativos, como o acceso a
satide e a seguridade social, 4 educa-
cion e 6 conecemento cientifico e tecno-
l6xico, 6 emprego, & cultura, 4 autosu-
ficiencia ou dependencia da co-
munidade humana en cuestion, ou a
unha serie de valores tales como a xus-
tiza social, a equidade econémica, a
ausencia de discriminacién racial, reli-
xiosa ou doutra indole, a liberdade
politica e ideoldxica, a democracia, a
seguridade e o respecto 6s dereitos
humanos, ou a calidade e a preserva-
cién do medio natural (Bifani, 1997).

Neste sentido, haberia que distin-
guir tamén entre crecemento econémi-
co e desenvolvemento econémico, que
moitas veces ata agora se presentaron
como equiparables.

Cando a cada paso escoitamos
falar do crecemento econémico, espe-
cialmente a moitos economistas e poli-
ticos, a stia expansion ilimitada formu-
lase non s6 como posible, senén como
desexable, xa que se presenta como o
remedio de case tédolos males (paro,
pobreza, problemas sociais, etc.), e ata
se adoita presentar este modelo econé-
mico como un sistema que se contén a
si mesmo, onde o difieiro flte sen mais
entre consumidores e negocios nun cir-
cuito pechado. Sen embargo, a econo-
mia non estd illada, funciona dentro
dos limites dun ecosistema global (o
planeta Terra) cunha capacidade finita
de producir recursos e de absorber resi-

duos, de forma que como subconxunto
da biosfera, a economia non pode
superar no seu crecemento os limites
fisicos desta (Ehrlich, 1989).

O crecemento econémico ilimita-
do, que é un aumento cuantitativo,
baseado na utilizacién de caudais cada
vez meirandes de recursos como a
enerxia e as materias primas, e xerador
entén de caudais tamén cada vez maio-
res de residuos, non se pode soster
indefinidamente nun planeta, nunha
biosfera de dimensiéns finitas (sdbese,
por exemplo, que desde o ano 1900 ata
1989, a escala de economia global mun-
dial pasou de 60000 milléns de ddlares
ata 20 billéns de ddlares, e se se conti-
nuara nesta mesma lifia poderfa multi-
plicarse por cinco en s6 unha xeracion;
e todo este crecemento baseouse case
que exclusivamente no consumo de
recursos e a transformacién de produc-
tos e servicios, coa conseguinte xera-
ciéon de residuos que estes procesos
xeran, de forma que continuar nesta
lifia parece absolutamente inviable, xa
que o ecosistema global, fonte de t6do-
los recursos, é finito e ten unhas capaci-
dades de rexeneracién e de asimilacién
limitadas).

Precisamente desta concepcién
derivaron os modelos da maior parte
dos paises industrializados, que en rea-
lidade son simples modelos de crece-
mento econdmico medido basicamente
pola expansién do producto nacional
bruto, que por outra banda se mostra-
ron absolutamente ineficaces para pro-
piciar unhas sociedades equilibradas
ecoléxica e socialmente, como pon ben
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de manifesto a grave crise global que
estamos a vivir. E certamente estes
modelos non poden propiciar socieda-
des equilibradas, xa que o seu fin prin-
cipal é o crecemento sen limites (sen ter
en conta que os recursos que se utilizan
nesa frenética carreira, cada vez madis
abundantes, si son limitados), planifi-
cado e desenvolvido basicamente con
miras exclusivamente economicistas,
orientadas moitas veces s6 polo lucro e
o enriquecemento inmediato dos seus
promotores; de xeito que 6 non se fun-
damentar normalmente na satisfaccién
de verdadeiras necesidades, senén na
promocién do sobreconsumo a través
da creacién continua de ‘novas necesi-
dades’ ficticias, introduce no tecido
social toda unha serie de actitudes
baseadas na consideracién do efémero
e superfluo como fins da existencia
humana, que dan lugar en definitiva a
un sistema de valores alterado e real-
mente incompatible co logro e o man-
temento de sistemas equilibrados,
social e ecoloxicamente (de feito, por
exemplo, ata hai ben pouco determina-
dos indices de deterioracién ambiental
considerdbanse incluso como indices
de desenvolvemento; asf que o nivel de
desenvolvemento podia medirse sim-
plemente por pardametros como a canti-
dade de enerxia ou de auga consumida
e polas emisiéns de gases ou a cantida-
de de sobrantes xerada. Pero esta situa-
ciéon semella estar mudando progre-
sivamente e cada vez madis é pre-
cisamente a reduccién do impacto da
actividade humana sobre o medio
ambiente, tanto no uso de recursos
como na xeracion de residuos, o que se

considera sinénimo de desenvolve-
mento).

[...] a promocion do sobreconsumo a través da crea-
cion continua de ‘novas necesidades’ ficticias.

Pola contra, o desenvolvemento
econémico, que é unha mellora na cali-
dade de vida sen causar por forza un
aumento na cantidade de recursos con-
sumidos, si pode ser sostible, xa que se
fundamenta basicamente en pardme-
tros cualitativos orientados 6 desenvol-
vemento das comunidades humanas,
baseados nunha utilizacién racional
dos recursos e nos que os aspectos eco-
léxicos tefien gran peso; ademais, na
definicién deses pardmetros deben
intervir decisiva e activamente os gru-
pos sociais, establecendo e priorizando
0s principais obxectivos.

Desta forma, parece que crecemos
demasiado de présa e demasiado ale-
gremente (ou, polo menos, unha parte
do mundo asi o fixo), sen termos en
conta as consecuencias que a medio e a
longo prazo poderian xerar os impac-
tos desa medra sobre o medio (Novo
Villaverde, 1997), e hoxe en dia o pro-
blema é dobre: por unha parte, no
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Norte preguntdmonos cémo modificar
esta cuestién, como reorienta-las prio-
ridades e as pautas de consumo para
que, sen renunciarmos 4 calidade de
vida conseguida, esta non estea guiada
unicamente por pardametros econdmi-
cos; e por outra parte no Sur queren —e
tefien todo o dereito- sair do seu sub-
desenvolvemento endémico, equipa-
rarse de contado 6s niveis de vida do
Norte e 6 prezo que sexa, o cal leva
adoito a tomar como modelos os que
aqui previamente se desenvolveron e
que ata moitas veces lles son exporta-
dos como verdadeiros exemplos para
imitar, sen ddbida dentro dunha nova
dindmica de mercado internacional
absolutamente incompatible cos pro-
pios limites ecoléxicos actuais da bios-
fera (abondaria con cita--la frase pro-
nunciada por Mahatma Gandhi hai xa
varias décadas: “alcanza-la stia prospe-
ridade levou a Gran Bretafia a consu-
mi-la metade dos recursos do Planeta.
(Cantos planetas necesitarfa un pafs
como a India?”).

Neste sentido, e mesmo cando a
solucién ideal é realmente moi comple-
xa e requira de pasos intermedios e
multiples variables que cémpre ter en
conta, de tédalas formas todo semella
alertarnos sobre a necesidade de iniciar
unha transicién cara 4 aplicacién xene-
ralizada de novos modelos de desen-
volvemento orientados a unha menor
presién sobre os recursos naturais, a
enerxia e o medio natural e que se pre-
sentan como aqueles que, ademais, e
ainda por riba das estimaciéns cuanti-
tativas, se fundamentan sobre todo en

pardmetros cualitativos como os
comentados anteriormente. E é precisa-
mente neste marco, de necesaria evolu-
cién ou transicién 6s modelos de
desenvolvemento, onde se pode inscri-
bir de forma coherente a proposta do
desenvolvemento sostible como mode-
lo nesa lifia.

2. A equidade como valor funda-
mental nesta transicién.

De tédolos xeitos, a proposta de
abandona-lo crecemento como obxecti-
vo supremo global non significa desen-
tenderse das zonas do Terceiro Mundo,
onde o abandono da pobreza e a mar-
cha en dereitura d mellora e a equipa-
racion do seu benestar co dos paises
madis ricos non pode facerse sen un
necesario crecemento econémico que
permita aumenta-las stias rendas e
niveis de consumo (Varios, 1997); pois,
afnda cando as melloras cualitativas na
eficiencia coa que se utilizan os recur-
sos poidan servir de grande axuda, sen
embargo non abondardn para lograr
da-lo salto que permita sair da pobreza
(Goodland e Daly, 1994). Neste sentido,
esa transicién imprescindible cara 6s
modelos de desenvolvemento obvia-
mente deberfa planearse a distintos rit-
mos e con férmulas, desde logo, nunca
exactamente iguais no Norte e no Sur,
dadas as distintas condiciéns de parti-
da entre dmbalas realidades. Asi, nas
zonas ricas do planeta onde estdn
cubertas de sobra as necesidades bdsi-
cas, o desenvolvemento sen crecemen-
to poderia ser considerado como o
modelo mdis viable; mentres que pola
contra, nas zonas mdis pobres e menos
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desenvolvidas, onde practicamente
case tédalas necesidades estdn por
cubrir, parece tamén xusto que se
inclda o crecemento econémico como
elemento necesario para poder xerar
desenvolvemento, de forma que nestes
casos serfa adecuado pensar nun
modelo de desenvolvemento con crece-
mento. Un crecemento econdmico, este
que se ha dar no Terceiro Mundo, que
sen duibida debe estar orientado axeita-
damente no seu desefio e planificacion
temporal, xa que a copia simple e indis-
criminada do modelo de crecemento
desenvolvido no Norte serfa totalmen-
te incompatible cos propios limites eco-
léxicos actuais da biosfera.

Daquela, agardar que os paises
pobres reduzan ou detefian o seu
desenvolvemento, que tende a ir moi
unido 6 crecemento da produccién
material, nin é ético nin é dtil para o
medio natural. Polo tanto, son os paises
ricos —que 4 fin é 6 cabo son os respon-
sables da maior parte da crise ambien-
tal actual, e que poden soportar un alto
no progreso do seu benestar material, e
mesmo un freo no seu crecemento— 0s
que tefien que apoiar este respecto. A
reducciéon da pobreza necesitard un
crecemento considerable nos paises
‘menos desenvolvidos’ (precisamente
para poder xerar desenvolvemento);
pero como as limitaciéns ecol6xicas
son reais, este maior crecemento dos
madis pobres ten que se compensar cun
menor crecemento e a conseguinte
reduccién de consumo dos madis ricos,
se de verdade se quere iniciar esa tran-
sicién necesaria. Tal como xa anunciaba

Haavelmo (1990), “limitdrmonos a
eleva-lo chan sen facer baixa-lo teito,
non permitird un desenvolvemento
sostible”.

Asi mesmo, e dentro deste contex-
to de equidade, a reorientacién da eco-
nomia global cara 4 sostibilidade
ambiental require reformas fundamen-
tais de ambito nacional e internacional.
Por exemplo, expertos nestes temas
(Brown et al,, 1997), pensan que a
reduccion ou abolicion ata limites case
simbdlicos da débeda externa do
Terceiro Mundo, xunto coa revisién de
criterios e a reforma da axuda econé-
mica que este ha de recibir, serdn pre-
rrequisitos indispensables para evolu-
cionar ata unha economia mundial
ecoloxicamente sostible.

3. A conservacion e o investimen-
to en capital natural.

Outra condicién minima necesa-
ria para asegura-la sostibilidade é,
como pouco, 0 mantemento do capital
natural no seu nivel actual (conserva-
cién) e, se é posible, desde logo,
aumentalo (investimento). Mesmo
cando puidera sosterse un nivel infe-
rior de capital natural, dada a incerte-
za 6 respecto e as terribles consecuen-
cias que derivarfan se asf non fose, o
punto de partida mdis sensato é o pro-
posto.

O capital natural constitieno a
estructura do solo, a auga, a atmosfera
e a biomasa de plantas, animais, etc.,
todo o cal forma en conxunto a base
de tédolos ecosistemas; de forma
que este capital natural utiliza factores
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primarios (a radiacién solar) para pro-
ducir toda unha serie de servicios do
ecosistema e fluxos de recursos fisicos e
naturais (Constanza, 1997). Serian
representativos de capital natural, por
exemplo, os bosques, as poboaciéns de
peixes e as reservas petroliferas; e os
fluxos de recursos que estes capitais
naturais producen serian respectiva-
mente, a madeira cortada, a pesca cap-
turada e o petrdleo extraido.

Xa que logo, o capital natural
existente constitie un factor limitante
clave. De feito, no mundo actual, o fac-
tor que limita realmente o desenvolve-
mento xa non é normalmente o capital
de formacién humana, senén basica-
mente o capital natural existente.

Desta forma, e para actuar dun
modo tal que se poida aspirar a conse-
gui-la sostibilidade, Robert Constanza
(1997) propén por exemplo que tédolos
proxectos que se propofian ou afronten
cumpran como requisito previo os
seguintes criterios (logo, unha vez que
se cingan a estas normas establecidas
de seguridade minima da sostibilida-
de, seleccionarianse estes proxectos
segundo os criterios econémicos tradi-
cionais):

a) Para o caso de recursos renova-
bles, a taxa de utilizacién non debe
excede-la taxa de rexeneracién dos
ditos recursos (produccion sostible); e a
taxa de xeracién de residuos non debe
supera-la capacidade que poida te-lo
medio para asimilalos sen supor pro-
blemaética (evacuacién de recursos sos-
tible).

b) Para o caso dos recursos non
renovables, as taxas de xeracién de
residuos procedentes dos proxectos
non deberdn excede-la capacidade de
asimilacién do medio; e o inevitable
esgotamento dos recursos non renova-
bles deberia ir obrigatoriamente acom-
pafiado do desenvolvemento de recur-
sos renovables que substituisen aquel
que se estd a esgotar.

4. A busca dunha eficiencia tecno-
l6xica compatible coa conservacién e a
mellora do medio.

Non cabe dtibida de que esta
transicién 6 desenvolvemento sostible
require dunha aceleracién no desenvol-
vemento tecnoléxico que permita
reduci-lo consumo ou o contido de
recursos naturais necesarios da activi-
dade productiva e, sobre todo, o nivel
de residuos que se devolven &s ecosis-
temas; tendo claro sempre que 0s usos
tecnoldxicos en por si poden colaborar
na tarefa de combate-la crise ambiental,
se se empregan 4 dereita, ainda que
posiblemente s6 como unha condicién
necesaria e non suficiente para a sda
superacién, xa que dificilmente pode-
rian solventa-la multiplicidade de fac-
tores desencadeantes da dita crise
ambiental. Asi se recofiecfa xa clara-
mente nas conclusiéns derradeiras do
Congreso de Moscova de 1977 (UNES-
CO, 1989). Isto, que é o que a Comisién
Brundtland denominaba moi grafica-
mente no seu informe como a necesi-
dade de “producir mdis con menos”,
necesitaba posiblemente algunhas cla-
ves para poder entenderse como unha
realidade posible e non como unha
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O desenvolvemento sostenible pasa pola incorporacion
da reciclaxe en todolos procesos productivos que sexa
posible.

utopia: por exemplo, a incorporcién da
reciclaxe en tédolos procesos producti-
vos que sexa posible; a investigacién na
eficiencia dos procesos tecnoldxicos,
orientada sobre todo a que os factores
ambientais externos (por exemplo as
emisiéns de diéxido de carbono) poi-
dan quedar encerrados no interior dos
propios procesos transformadores; a
evolucién a unha economia moito mdis
orientada 6s servicios e o desenvolve-
mento cualitativo, onde o crecemento
baseado no volume de transformacién
material e na produccién de residuos
poida mellorar substancialmente (asf
ocorre por exemplo cando se pasa de
producir carbén e aceiro a producir

fibra 6ptica e productos electrénicos);
ou o indispensable desenvolvemento
tecnoléxico no eido das novas fontes de
enerxia, limpas e baratas.

Neste sentido, a producciéon de
bens e servicios co maior grao de efi-
ciencia posible e coas tecnoloxfas mdis
benignas, desde o punto de vista do
medio natural serd sen dubida unha
condicién necesaria para que as socie-
dades poidan avanzar polo camifio da
sustentabilidade, incluso cando, polo
menos desde o noso punto de vista,
non vai abondar xa que o desenvolve-
mento tecnoléxico por si s6 non lles
permitira alcanzala.

Asf e todo, e xa que con respecto a
esta cuestion existe realmente desacor-
do entre os que poderiamos chamar
‘optimistas tecnoldxicos’ (que conside-
ran que o progreso técnico vai suprimir
tédalas limitaciéns que os recursos e os
residuos impofien 6 crecemento e 6
desenvolvemento) e os ‘escépticos tec-
noldxicos’” (que ven moito mdis limita-
das estas perspectivas); a nosa forma
de pensar coincide coa doutros autores
(Varios, 1997), cando expresan que esta
necesaria aceleracién no desenvolve-
mento tecnoléxico pode orientarse de
modo que convefia 6s mdis optimistas
e 6s mdis pesimistas, propofiendo un
aumento considerable das cargas fis-
cais sobre os procesos fabris que madis
incidan sobre os recursos, sobre o
medio natural (“quen madis recursos
consuma e madis contamine, madis
paga”): satisfarialles 6s optimistas xa
que deste xeito se elevard o prezo
dos recursos do capital natural e se
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inducird mdis rapidamente o xurdi-
mento de novas tecnoloxias que eles
predin; compraceriase asemade os
escépticos, pois precisamente debido a
ese aumento notable dos custos se
reduciria sen dibida o nivel de utiliza-
cién de recursos e de contaminantes.
Como han de existir por forza taxas fis-
cais para consegui-los ingresos publi-
COs necesarios, ;por que non carga-los
impostos sobre as cousas que quere-
mos reducir —o esgotamento de recur-
sos e a xeracion de residuos— no canto
de sobre as cousas que queremos
aumentar —o emprego ou a renda—?

2. EDUCACION AMBIENTAL PARA O DESENVOL-
VEMENTO SOSTIBLE

Establecida e aceptada, pois, defi-
nitivamente, na década dos noventa a
estreita relaciéon entre medio natural e
desenvolvemento (de forma que a crise
ecoldxica e a crise do desenvolvemento
se consideran duas cuestiéns absoluta-
mente paralelas e conexas ds que, polo
tanto, calquera via de solucién deberd
atender tamén simultaneamente) e,
nesta lifia, establecida e aceptada
tamén a idea do desenvolvemento sos-
tible como a proposta mdis consecuen-
te coa superaciéon da crise ambiental,
parece claro que este concepto, o
desenvolvemento sostible, debe consti-
tuirse no principal referente dunha
educaciéon ambiental actual, que real-
mente se poderia denominar incluso
como Educacién Ambiental para o
Desenvolvemento Sostible (EADS).

METAS E OBXECTIVOS DA EADS

A EADS terfa como meta tiltima a
capacitaciéon das persoas (tanto no
admbito conceptual coma no actitudi-
nal) para poderen tomar decisiéns e
actuaren de forma compatible co
desenvolvemento sostible, ben no
ambito persoal, ben no social e global.

Neste sentido, capacitar para
tomar decisiéns e actuar a prol do
desenvolvemento sostible quere dicir
que a EADS ha lograr basicamente que
as persoas poidan ser quen de com-
prender e valora-la relacién existente
entre as decisiéns que toman e a conso-
nancia e transcendencia destas para o
logro ou a evolucién cara a un desen-
volvemento sostible; e que, en conse-
cuencia, poidan ser capaces tamén de
ter capacidade e recursos para a accion
e actuar coherentemente.

E para poder acadar esta meta, a
EADS debe buscar fundamentalmente
a consecuciéon dun obxectivo xeral,
consistente en xerar, sucesiva e simul-
taneamente, procesos de informacién,
concienciacion e participacion en favor
do desenvolvemento sostible (Varios,
1998). Xerar procesos que se centren
basicamente, por un lado, en mostra-la
relacién existente entre as formas de
produccién, os hdbitos de consumo e
en xeral os estilos de vida vixentes, e a
deterioracion ambiental e social que
tamén se estdn a producir (tanto no
dmbito local coma global); e por outro
lado, consecuentemente, en mostrar e
potencia-las alternativas viables ds
ditas cuestiéns e compatibles cun
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desenvolvemento sostible. De feito, tal
e como se sinala no documento final da
Conferencia de Salénica (Conferencia
Internacional Medio Ambiente e
Sociedade: Educacién e Sensibilizaciéon
para a Sostibilidade; Salénica, 1997), “a
educaciéon ambiental para o desenvol-
vemento sostible supén a andlise critica
do marco socioeconémico que determi-
nou as actuais tendencias insostibles e
a potenciacién das capacidades huma-
nas para transformalo”, de forma que
educar para o desenvolvemento sosti-
ble debe supor en gran medida educar
para cambia-los estilos de vida e, en
definitiva, a cultura (cunha modifica-
cién posiblemente preferente no que se
refire 4 cultura do consumo); e neste
sentido, e como xa se formulaba no
documento “Tratado de Educacién
Ambiental Hacia wuna Sociedad
Sostenible y de Responsabilidad
Global” (Benayas e Barroso, 1995), xur-
dido do Foro Global Cidaddn do
Cumio de Ri0-92, a EADS non pode ser
nunca unha educacién neutra, senén
que estd baseada en valores especificos
e debe constituirse nun acto para a
transformacién social.

Nesta lifia, e partindo da andlise
do obxectivo xeral proposto, poderiase
desagregar en varios obxectivos especi-
ficos, de acordo coas principais priori-
dades expostas na sda formulacién:
necesidade de fomenta-la informacién
sobre o desenvolvemento sostible,
necesidade de fomenta-la conciencia-
cion ou sensibilizacién acerca do
desenvolvemento sostible, e necesida-

de de fomenta-la accién/participacién
a favor do desenvolvemento sostible.

1. FOMENTA-LA INFORMACION: pare-
ce fundamental, en primeiro lugar, dar
a coflecer e facer comprensible a téda-
las persoas o significado do desenvol-
vemento sostible (que hoxe por hoxe
non é, desde logo, un termo ainda acce-
sible para a maioria da sociedade),
facendo chegar a tédolos cidaddns e
grupos sociais unha informacién xeral
e suficiente para que cofiezan e poidan
entende-los seus principios bdsicos.
Neste sentido, a necesidade de infor-
macién deberia atender sen dubida 4
clarificaciéon estrictamente conceptual
do desenvolvemento sostible, pero
tamén 4 das principais actitudes e valo-
res implicados no dito termo. Asf, e
mesmo cando en dmbolos casos estd
clara a necesidade de afondar na selec-
cién dos principais conceptos-eixe
implicados, tamén o estd que algtns
conceptos como os de desenvolvemen-
to, crecemento, sostibilidade-insostibi-
lidade, globalidade, interrelacién, con-
sumo, redistribucién, capital natural,
recursos, residuos ou eficiencia tecno-
l6xica, poderfan formar parte razoable-
mente da dita seleccién; de igual modo
que a clarificacién de determinados
valores, como os de xustiza social, soli-
dariedade, responsabilidade ou equi-
dade.

2. FOMENTA-LA CONCIENCIACION OU
SENSIBILIZACION: este segundo obxectivo
da EADS refirese a logra-lo desenvol-
vemento nas persoas e nos colectivos
sociais, dunha conciencia e sensibiliza-
cién favorable 4 necesidade de evolu-
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cion/transicién cara 4 modelos sosti-
bles. E este un obxectivo estreitamente
relacionado co desenvolvemento do
ambito actitudinal, posto que, en reali-
dade, implica que as persoas e os colec-
tivos sociais poidan interiorizar e fun-
damentalmente asumi-las actitudes e
valores subxacentes 6 desenvolvemen-
to sostible como propios, o cal se debe-
ria de manifestar e traducir en tltima
instancia na adopcién da sostibilidade
como unha determinada forma de pen-
sar e mesmo de ‘estilo de vida’, e polo
tanto de entende-las relaciéns entre as
persoas e destas co seu medio (tanto no
ambito persoal e cotidn como progresi-
vamente no dmbito social e planetario).

Resultarfa fundamental aquf defi-
nir claramente os principais valores
que compre transmitir, asi como as
estratexias madis axeitadas para que esa
transmisién poida supera-lo aspecto
meramente informativo, para se consti-
tuir, dentro do campo afectivo, nunha
verdadeira interiorizaciéon e asuncién
progresiva daqueles. A este respecto, e
sen desprezar nin desbotar en absoluto
a simple exhortacién sobre o sistema
de valores definido ou seleccionado, é
sen embargo importante a inclusién
das principais causas socieconémicas e
culturais das problematicas formula-
das, como unha cuestién necesaria
nesa busca na formaciéon de novos
valores.

3. FOMENTA-LA PARTICIPACION E
MAILA ACTUACION: este é o obxectivo
ultimo da EADS, buscar e fomenta-la

actuacion e participacién das persoas e
dos colectivos sociais, tanto nas sdas
actuacions locais e cotids como nas
sociais e globais, en prol do desenvol-
vemento sostible. De feito, e polo
menos desde a concepcién da E. A. que
compartimos (Jiménez et al., 1995;
Lépez Rodriguez, 1996), non se estard
diante de verdadeiras actuaciéns ou
actividades de EADS se non se chega a
formular e a executar este seu ultimo
obxectivo.

Se ben a proposta e a consecucién
dos dous primeiros obxectivos pode-
rian considerarse, dentro do ambito
educativo, condiciéns normalmente
necesarias para lograr este terceiro (xa
que s6 un adecuado cofiecemento e
comprension de conceptos e a asunciéon
de valores e actitudes favorables 6
desenvolvemento sostible poderfan
garantir que unha persoa ou colectivo
puidese tamén actuar a favor del, de
forma responsable e estable), con todo,
nunca seria de seu unha condicién sufi-
ciente, xa que nin a comprension nin a
sensibilizacién, nin sequera ds veces a
vontade de modificar modos de con-
ducta, dan paso necesariamente &
adopcién de comportamentos conse-
cuentes coas ditas formulaciéns.
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O PAPEL DO RAZOAMENTO ANALOXICO
NOS PROCESOS COGNITIVOS

1. O RAZOAMENTO ANALOXICO

A cantidade tan ampla de infor-
macién que recibimos do medio fai que
a nosa memoria e 0 procesamento da
informacién, 6 ter unha capacidade
limitada, recorran a unha serie de
mecanismos que tenden a minimiza-la
cantidade de informacién almacenada
e a maximiza-lo uso que realiza da que

temos almacenada.

Un dos recursos mdis utilizados
para cumpri-las funciéns descritas é a
habilidade para realizar inferencias.

Segundo Vosniadou e Ortony
(1989), existen tres tipos de cofiecemen-
tos que inflten nos procesos inferen-
ciais:

a) O cofiecemento que resulta
mdis importante para os obxectivos
dunha persoa, que debe recordarse
antes ca outros.

b) O cofiecemento madis predicti-
vo; a capacidade de prediccion do
cofiecemento permitenos desenvolver
expectativas sobre o futuro e, gracias a

Elena Ferndndez Rey
Universidade de Santiago
de Compostela

isto, previr, eludir ou evitar acciéns
indexesables e acada-las nosas metas.

c¢) O cofiecemento que permita
inferi-la méxima cantidade doutro
coflecemento; este factor estd intima-
mente relacionado coa economia cog-
nitiva; asf, se para inferir ‘B’ desde ‘A’
temos que realizar un grande esforzo
cognitivo, entén resultaranos mdis eco-
némico lembrar s6 “A’.

Como consecuencia dos puntos
primeiro e segundo, a memoria poste
unha organizacién orientada principal-
mente cara 6 almacenamento de analo-
xfas e xeneralizaciéns, que facilitan o
proceso de deduccién a partir do cofie-
cemento almacenado.

Os tres factores expostos explican
o papel critico que a inferencia analéxi-
ca e a inferencia inductiva tefien no
proceso de transformacién da informa-
cion recibida do medio en cofilecemen-
to realmente memorizado.

A inferencia analdxica transfire o
cofiecemento de obxectos, situaciéns
ou soluciéns de problemas cofiecidos a
outros novos, ainda que relacionados
cos antigos.
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A inferencia inductiva produce as
xeneralizaciéns e as explicaciéns cau-
sais das situacions.

A inferencia deductiva —xunto a
outras formas de inferencia entre as
que se atopa a anal6xica— é significati-
va para proceder 4 extensién ou deri-
vacién de novos saberes a partir dun
cofiecemento bdsico.

O razoamento analdxico concibe-
se como a transferencia dunha parte
dun dominio cofiecido a un dominio
novo. O dominio cofiecido polo suxeito
denominase dominio base, fonte ou
vehiculo da analoxia, e 0 dominio novo
recibe o nome de dominio meta, obxec-
tivo, teor ou tépico. A correspondencia
entre ambos chdmase extrapolacion.

O razoamento analéxico espontd-
neo pode descompofierse en varios
subprocesos que posibilitan a realiza-
cion desa transferencia de cofiecemen-
tos:

z . z

a) Acceso 6 sistema de base, 6
cofiecemento xa almacenado (dominio
fonte).

b) Realizacién do mapa entre o
cofiecemento base (dominio fonte) e o
cofiecemento novo (dominio meta ou
obxectivo).

¢) Avaliacién do par resultante.

d) Almacenamento das inferen-
cias do cofiecemento novo (dominio
obxectivo).

Polo tanto, o razoamento anal6éxi-
co permite explicar un concepto novo a
través da utilizacién do cofiecemento

doutro concepto, sen ter en conta as
diferencias que poidan existir entre
ambos. “E coma se a analoxia axudara
a establecer unha ponte entre o que

xa cofiecemos e o descofiecido.”
(Gonzélez Labra, 1997, 22).

- 3

As percepcions dividense e ordénanse no almacén da
nosa biblioteca interna. Esas informacions poden mos-
trar analoxias que empregamos nos razoamentos.

As ultimas investigaciéns sobre o
tema do razoamento analéxico xiran
arredor da sta relacion coa solucién de
problemas. Por exemplo, Gilhooly e
outros (1990) inclien no seu traballo a
conexién entre a analoxia e os pro-
cesos creativos e de toma de decisiéns
e o interese que ten o razoamento
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analéxico nunha d4rea como a
Intelixencia Artificial; Holyoak e
Thagard (1995) presentan unha teoria
integrada do razoamento analéxico,
ilustrada con exemplos nos campos da
literatura, a ciencia, a politica, etc., na
que se exploran as diversas operaciéns
e usos do razoamento analdxico, entre
os que destacan a solucién de proble-
mas e a toma de decisiéns.

A conexién do razoamento anal6-
xico e a creatividade tamén interesa a
diversos autores; entre outros, Morris
(1992) explora a relacién entre o razoa-
mento por analoxfa e a creatividade;
Antonietti e Sironi (1993), co seu traba-
llo dedicado 6 desenvolvemento das
habilidades de razoamento analdxico e
0 pensamento creativo en nenos de 4 e
5 anos; Galotti (1995), co seu estudio
sobre 0 uso do razoamento mediante
analoxias e a estimulacién do pensa-
mento critico e a creatividade en estu-
diantes; Holyoak e Thagard (1995)
comentan a importancia de compren-
der cémo inferimos analoxias para o
desenvolvemento creativo.

1.1 0 RAZOAMENTO ANALOXICO NOS NENOS

A analoxia pode desempefiar un
importante papel na adquisicion de
novos conecementos. E un dos meca-
nismos recoriecido por cientificos, filé-
sofos e psicologos como potencial de
conecemento.

“O razoamento analéxico com-
prende a identificacién e o transfer de
informacién estructural desde un
sistema cofiecido (a fonte: source) a

un sistema novo e relativamente
descofiecido (o obxectivo: target)”
(Vosniadou, 1989, 414).

“O uso productivo de analoxia
para producir novo cofiecemento sobre
a estructura do sistema target baséase,
con frecuencia, no recofiecemento dal-
gunha similitude nas propiedades dos
sistemas e non na sda estructura por-
que a estructura relevante do sistema

target non se cofiece” (Vosniadou, 1989,
414).

O razoamento analéxico existe
nos nenos xa que, coma os adultos,
poden identifica-la similitude na
estructura entre dous andlogos cando
esa estructura forma parte da suda
representaciéon dos dominios fonte e
meta. Ademais, parece que 0s nenos
poden usa-la similitude de propieda-
des entre dous sistemas como un vehi-
culo para descubriren semellanzas
estructurais entre eles, como fan os
adultos.

Holyoak e Thagard (1995) reflic-
ten a presencia do razoamento analdxi-
co nos rapaces, considerado como un
estadio na evolucién do pensamento. E
diversos estudios comprobaron as
habilidades de razoamento analéxico
en nenos de diversas idades e niveis
educativos, por exemplo, Necka e
outros (1990); Klein e Nir-Gal (1992);
Antonietti e Sironi (1993); Galotti
(1995); Holyoak e Thagard (1995).



130 Elena Fernandez Rey

2. AANALOXIA COMO PROCESO DE APRENDIZAXE

Gentner (1989) recolle unha anéc-
dota dun neno que 6 compara-los sons
emitidos polas persoas e os cans en
diferentes paises se decatou de que
mentres que os das persoas eran distin-
tos, os dos cans eran iguais. Polo tanto,
o proceso de desenvolvemento que
aparece neste exemplo é o seguinte:

1°) Comparacién dos sons de cans
de diferentes paises A, B e C.

2°) Comparacién dos sons de per-
soas de diferentes pafses A, B e C.

ch e
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0Os ruidos dos animais, incluido o canto dos paxaros,
distinguese da linguaxe falada en que estdn asentados
no cerebro inconsciente e son xerados por él.

3°) Paralelismo, quizais implicito,
entre os sons dos cans e os sons huma-
nos.

4°) Contrasta-las duas situacions e
atopa-la diferencia entre a linguaxe
humana e os sons animais.

A similitude é a chave determi-
nante 4 realizar unha transferencia dun
cofiecemento a outro novo.

Os recordos espontdneos poden
facilita-la realizacién de novas inferen-
cias, o descubrimento dunha abstrac-
cién comtin ou, coma no exemplo ante-
rior, atopar unha diferencia importante
entre ddias situacions similares nalgin
aspecto.

“A analoxia como proceso de
aprendizaxe proporciona un contexto
no que se pode experimentar activa-
mente e constitiie un medio tanto para
a asimilaciéon das novas experiencias
na estructura conceptual existente
como para a acomodacién da estructu-
ra conceptual ds novas experiencias.”
(Gonzélez Labra, 1997, 10-11).

Mediante a analoxia conséguese,
entén, unha aprendizaxe significativa e
constructiva porque os cofiecementos
novos adquirense a partir das expe-
riencias e dos coflecementos previos e
unha aprendizaxe activa porque impli-
ca dunha forma dindmica a cada suxei-
to para conecta-los novos conceptos &s
sdas aprendizaxes anteriores.

A andlise das estratexias de ins-
truccién que utilizan as analoxias como
medios de facilita-la aprendizaxe en
diversas materias como as Matemati-
cas (Gholson e outros, 1987), a Bioloxia
(Middleton, 1991; Gonzélez Labra,
1997), a Fisica e a Quimica (Galott,
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1995; Gonzélez Labra, 1997) e en certas
tarefas de aprendizaxe como na adqui-
sicion lectora (Goswami, 1986, 1988) ou
na comprension de textos complicados
(Vosniadou e Ortony, 1983) demostra o
interese que a analoxia ten no dmbito
educativo.

A influencia da analoxia no proce-
so de aprendizaxe de conceptos é bdsi-
ca xa que é un mecanismo cun dobre
sentido: favorece-la adquisiciéon de
novos cofiecementos e posibilita-lo
cambio conceptual (Gonzélez Labra,
1997).

3.0 CONCEPTO DE ANALOXIA

A palabra ‘analoxia’ provén do
grego analogia e ten unha implicacién
matemdtica que fai referencia 4 corrres-
pondencia de razéns ou proporciéns.
Pero o uso deste vocdbulo estendeuse
madis al6é da idea de razén matemaética,
para aplicarse 4 relacién entre cousas
ou conceptos.

Dos diversos autores que tratan o
tema da analoxia, destacdmo-las
seguintes definicions:

Para Fustier é tan importante que
a definfa como “o proceso fundamental
do pensamento” (Fustier, 1975, 163).

Mediante a analoxia “estimtlase
a especulaciéon e o factor emocional
considérase mdis importante c6 intelec-
tual, co que se alentan as ideas remotas
e pouco racionais e se coida que, na
interaccién do grupo, ningunha sexa

silenciada ou deixada sen examinar”
(Lowenfeld e Brittain, 1980, 76).

A analoxia ou relacién de dous
fendmenos e obxectos usualmente non
relacionados supén un proceso mental
de comparacién sistemdtica no que
cada elemento dun obxecto se empare-
lla polas stias similitudes e diferencias
con cada elemento do outro ofrecendo
unha nova visién madis viva, atractiva e
orixinal de &mbolos fenémenos (Prado,
1986).

A analoxia é “un compofiente
fundamental da intelixencia.” (Dejong,
1989, 346).

“A analoxia é o instrumento madis
poderoso de que dispén a mente
humana para investigar e comprende-
-la realidade.” (Torre, 1987, 266).

4, 05 PROCESOS COGNITIVOS SUBXACENTES A
ANALOXIA

Os procesos bdsicos subxacentes 6
desenvolvemento das analoxfas son:

a) Unha relacién asociativa entre
0s obxectos ou partes dos obxectos con
algin trazo similar entre as stias carac-
teristicas.

b) A correspondencia de similitu-
de entre os aspectos dos dous obxectos,
tendo en conta os matices diferenciado-
res.

¢) Unha inferencia inductiva ou
deductiva de razoamento analéxico.
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As operaciéns cognitivas da ana-
loxia son as seguintes:

a) Pensamento visual, figural ou
imaxinativo.

b) Comparacién analitica.

¢) Comparacién global.

No grafico 1 méstranse as opera-
cidéns cognitivas fundamentais, os cédi-
gos do pensamento analéxico e o0s
obxectos da analoxia.

1. Operaciéns cognitivas fundamentais

— Visualizaciéon de obxectos: mental,
figural / xestual.

— Comparacion global.

— Comparacién analitica: similitudes
entre obxectos ou conceptos.

2. Cédigos do pensamento analdéxico
— Verbal: palabras concretas/ abstractas.
— Figural: figuras/imaxes.

— Xestual: acciéns, movementos, mimi-
ca e dramatizacién.

— Emocional: sentimentos ou reacciéons
asociadas 4 analoxia.

3. Obxectos da analoxia

tos e relaciéns).

mapping).

— Propiedades: relacién duns obxec-
tos/ conceptos respecto a uns trazos.

— Conceptos: correspondencia entre as
propiedades de dous conceptos/
/obxectos (analoxia sistémica de
compoiientes, propiedades, concep-

— Soluciéns de problemas.

— Mapa relacional (relational system

GRAFICO 1: Relacidn entre as operacions cognitivas, 0s codigos do pensamento analdxico e os obxectos da analoxfa.

5. O DESENVOLVEMENTO DE PROCESOS COGNI-
TIVOS BASICOS A TRAVES DA ANALOXIA

O papel relevante da analoxia no
desenvolvemento de diversos procesos
cognitivos pddese corroborar no cre-
cente nimero de investigacions e estu-

dios que tratan dela nos madis variados
campos do desenvolvemento cogniti-
vo.

Na drea da adquisicion de
conceptos existen estudios como
o de Gonzalez Labra (1997), o de Necka
e outros (1990) s que xa fixemos refe-
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rencia; ou o de Hofstadter (1995), no
que unha das cuestiéns clave é desve-
lar como dos conceptos se pasa ds
xeneralizaciéns e ds analoxias.

A relacién da analoxfa co pensa-
mento creativo é, obviamente, moi
forte porque a capacidade de transferi-
-lo cofiecemento que temos sobre
obxectos, situaciéns ou problemas a
outros novos abre un conxunto de
posibilidades para realizar multiples
combinaciéns entre dambolos cofiece-
mentos e estimular, polo tanto, a creati-

vidade.

] 'i'ﬁghl B .

}".:'*': -.ﬁ*‘-*' _--Hm“l ; B
e TR = e
. '_-'?.J;'I"'-. ?E iy -

= ~Ae Sy S

T

Para a comunicacion cos iguais a fala danos 6s huma-
nos unha ventaxe Uinica sobre outras especies, e permi-
tenos crear e vivir no desenvolvemento social da civili-
zacion.

Deméstrano estudios como o de
Khatena e Khatena (1990) no que expli-
can cémo o uso da analoxia en progra-
mas de adestramento facilita o pensa-
mento creativo; ou o de Dufresne
(1985), onde expén a diferencia entre o

vello concepto de imaxineria que
implicaba as impresidns sensoriais e 0s
conceptos do suxeito e a nova concep-
cién que se fundamenta na motilidade
da imaxineria e na stia habilidade para
a comprension de analoxias.

O emprego da analoxia no campo
do desenvolvemento social amplia as
stas perspectivas, como reflicten
Macbeth e Fine (1995), que nun
programa de adestramento para axu-
dar a adolescentes con conflictos per-
soais usan a analoxia do lume para
ofrecer un significado claro e directo da
representacion dun conflicto, cuns
resultados positivos.
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A RELACION INTERLINGUA-TRANSFERENCIA

1. INTRODUCCION

As orixes da preocupaciéon polo
papel que desenvolve a lingua materna
na aprendizaxe da segunda lingua at¢-
panse nos estudios da andlise contrasti-
va, nos que a lingua nativa se conside-
raba a culpable da maior parte dos
erros que o aprendiz facfa na L2. A L1
interferfa no desenvolvemento da
aprendizaxe, aquelas dreas nas que
dmbalas linguas diferisen eran as mdis
susceptibles de recibi-la influencia
negativa. Co paso do tempo, esta hipé-
tese foi perdendo terreo xa que nin
tédolos erros na L2 se podian atribuir &
lingua materna, nin a distancia entre
ddas linguas aseguraba unha aprendi-
zaxe mdis independente da L2.

A anélise de erros devolveu a dig-
nidade 6 erro en si mesmo; este xa non
se consideraba un aspecto negativo do
que fuxir ou avergofiarse, senén un ele-
mento necesario no proceso de apren-
dizaxe co que o estudiante construifa
hipéteses que paulatinamente fa rexei-
tando ata chegar 4 forma correcta.
Dende a perspectiva desta corrente, a
transferencia posufa moi pouca impor-

Maria Rosa Alonso Alonso
Universidade de Santiago
de Compostela

tancia xa que a lingua materna, moi en
contra do que propugnaba a andlise
contrastiva, non desempefiaba un gran
papel no proceso de aprendizaxe.

Coa hipétese da construcciéon
creativa defendida por Dulay e Burt
(1974, 1982) a transferencia pasaba 6
total anonimato. A L2 obtifia neste
marco a independencia da lingua
materna. Ambas considéranse procesos
a parte que discorren por camifios dife-
rentes. Estamos pois ante a antitese da
andlise contrastiva.

Posteriormente, a transferencia
atopa de novo un lugar na aprendizaxe
da segunda lingua: non é o primeiro
plano da andlise contrastiva, nin o
papel secundario da andlise de erros,
nin a falta de reparticién da construc-
cién creativa; convértese nun dos
aspectos que, xunto con outros, confor-
man a estructura da interlingua.
Chegamos desta maneira 6 noso punto
de destino: a interlingua.
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2. A HIPOTESE DA INTERLINGUA

Esta hipétese débelles un gran
favor ds correntes que a precederon;
sen a sda preocupacién por dar unha
explicacién 6 proceso de adquisicion
dunha segunda lingua, nunca se daria
chegado 4 interlingua. Tanto a andlise
contrastiva coma a andlise de erros pro-
porcionaron os alicerces sobre os que
desenvolvela.

De feito, nos estudios de Corder
(1981) atépase o termo ‘competencia
transicional’ e nos de Nemser (1971) o
de ’sistemas aproximativos’, o que
demostra con toda claridade que o
interese por un sistema lingtifstico dife-
rente tanto da L1 como da L2 xa apare-
cia nestes autores, ainda que non alcan-
zou a stia madureza ata chegar 4
interlingua. A definicion de Corder
implica a consideracién dunha nature-
za de transicién nas linguas, ignorando
desta maneira o fenémeno da fosiliza-
cién, mentres que Nemser lle atribte
un cardcter direccional, aproximativo
polo tanto cara 4 norma da L2. Sen
embargo, o que Nemser considera
unha aproximacién é en realidade o
uso de identificaciéns interlingtifsticas
que controlan de maneira indirecta o
proceso de aprendizaxe utilizando
estratexias de elusidn; isto crea o efecto
ilusorio de que o aprendiz se aproxima
ds normas da L2.

Antes de adentrarmonos no estu-
dio dos supostos e principios, a fosili-
zaciéon e o papel da transferencia na
interlingua, seria apropiado facer unha

parada para ocuparnos da sta defini-
cién: “the systematic knowdledge of an
L2 which is independent of both these
learner’s L1 and the target language”
(Ellis, 1994:710).

Este termo, proposto por Selinker
en 1972, tifia en principio como prop6-
sito a identificacion de procesos psico-
lingiiisticos —dentro dos que se atopaba
a transferencia— que explicasen o feno-
meno da fosilizacién e as identifica-
ciéns interlingiifsticas. Actualmente
definese como o sistema lingtifstico
diferente tanto da L1 como da L2 pero
relacionado con ambas a través da per-
cepcion do aprendiz, que se manifesta
de forma evidente cando este intenta
expresarse na L2.

2.1 SUPOSTOS

Esta hipétese é caracteristica dos
adultos, é dicir, dos aprendices que non
usan o ‘Mecanismo de Adquisicién
Lingitiistica’. Este consiste na estructura
lingtifstica innata que se utiliza como
ferramenta na adquisicién da lingua
nativa. Os nenos poden utilizar este
mecanismo, pero os adultos xa non. En
opinién de Selinker (1972), os adultos
empregan no seu lugar unha estructu-
ra psicoléxica latente que estd consti-
tuida por cinco procesos:

1) Transferencia da lingua mater-
na.

Podemos afirmar que existe trans-
ferencia da L1 cando na interlingua
aparecen elementos fosilizados, regras
e subsistemas que corresponden 4 lin-
gua materna. A clave parece atoparse



nas identificaciéns interlingtifsticas, un
concepto que xa estaba presente en
Weinreich (1967) e que ocorre cando os
aprendices perciben certos elementos
como idénticos na L1, na L2 e na inter-

lingua.
2) Sobrexeneralizaciéon das nor-
mas da lingua meta.

O aprendiz utiliza normas en con-
textos onde cre que se poden aplicar,
cando en realidade non é asi.

3) Transferencia de formacion.

Prodticese cando o estudiante a
recibe a través do proceso de ensino, é
dicir, do propio profesor ou do material
did4ctico utilizado.

4) Estratexias de comunicacién.

Consisten nos medios dos que o
aprendiz bota man co fin de resolver
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problemas de comunicacién. Unha vez
que as stas necesidades comunicativas
estdn cubertas, o aprendiz fosiliza a
aprendizaxe.

5) Estratexias de aprendizaxe.

As estratexias de memorizacion,
comparacion, etc.,, conforman este
grupo. Son enfoques por parte do
alumno cara 6 material que vai estu-
diar.

2.2 PRINCIPIOS

Cando os aprendices tentan
expresarse na L2 usan unha serie de
principios que caracterizan a interlin-
gua. Os mdis importantes son os que se
describen a continuacién:

1) Sobretiso de estructuras: certas
estructuras tenden a utilizarse en con-
textos onde non son aplicables e

Nesta miniatura medieval mdstrase a escola de traductores que se creou en Toledo. Un dos seus primeiros traballos
foi traducir 6 latin todalas obras escritas en arabe.
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producen problemas de comprensién
na L2. Por exemplo, na oracién interro-
gativa Do you mind to stay?, non se uti-
liza a forma en “-ing’: Do you mind sta-
ying?, porque se produce un sobretiso
do infinitivo.

2) Categorias nulas ou baleiras:
tratase de elementos que non aparecen
na interlingua pero que deberian estar
presentes. Os estudios sobre este tipo
de categorfas estanse desenvolvendo
actualmente, asi que todo o que se
poida dicir sobre elas estd suxeito a
continuas modificacions, se ben o estu-
dio madis representativo que se pode
sublifiar é o de Klein (1993). Esta inves-
tigadora distingue entre ’categorias
inexistentes’ e ‘categorfas borradas’. As
primeiras parecen estar ausentes na
interlingua do aprendiz mentres que as
segundas simplemente estdn borradas
na sda actuacion.

Un exemplo das primeiras é a
omisién da particula up nesta oracién,
porque o aprendiz descofiece o seu uso
en combinacién co verbo show; desta
maneira He didnt show utilizase no
canto de He didnt show up. Pola sta
parte, a oracion When she come? mostra
que o falante omite o auxiliar did, non
porque descofieza o seu uso nas estruc-
turas interrogativas, senén porque o
cansazo, o stress ou a ansiedade o levan
a non producir este elemento.

En termos da gramadtica univer-
sal, as primeiras relaciénanse coa com-
petencia lingiiistica e as segundas coa
actuacion.

3) Problema de Orwell versus pro-
blema de Platén: podese establecer
unha relacién con estes problemas e as
categorfas antes mencionadas. Falantes
cun gran cofiecemento da L2 poden
nembargantes producir categorias
baleiras. O problema de Orwell mani-
féstase cando un aprendiz cun gran
cofiecemento da L2 segue producindo
formas de interlingua. Un estudiante
que leve madis de cinco anos de estudio
de francés pode producir Je les ai écrit
en lugar do feminino plural Je les ai écri-
tes, ainda que cofieza perfectamente as
normas de concordancia do pasado.

O problema de Platén € o contra-
rio, prodtcese cando un aprendiz cun
escaso desenvolvemento da L2 ten un
gran dominio da interlingua. Un
aprendiz, 6 comezo da aprendizaxe do
inglés, pode producir He is watching
television en vez de producir unha
forma en presente simple que sexa
agramatical na L2, cando ainda desco-
fiece os usos do presente continuo.

Ambolos problemas causan as
ddas preguntas que aparecen no estu-
dio de Klein (1993), que son respectiva-
mente: “How is it possible that we
know so little despite so much eviden-
ce available to us? (...) How is it possi-
ble that we know so much despite so
little evidence available to wus?”
(1993:171).

4) Novas formas: os aprendices
tenden a producir na interlingua for-
mas que non existen na sta lingua
nativa nin na L2; son polo tanto formas
exclusivas da interlingua.



Un estudiante galego pode pro-
duci-la palabra amichevole cando apren-
de italiano como segunda lingua, en
vez da italiana simpatico, porque estd
creando unha forma nova, que non
existe nin no italiano nin no galego.

5) O nivel lingtiistico do aprendiz
caracteriza a stia interlingua. Certos
problemas soamente os manifestan
aprendices avanzados, mentres que
outros son tipicos dos principiantes.

Un exemplo do tipo We are allowed
go to the cinema, no que se produce
unha categoria baleira: to —a forma na
L2 serfa We are allowed to go to the cine-
ma— prodidcese unicamente en estu-
diantes avanzados xa que un princi-
piante ainda non cofiece esta
estructura.

2.3 FOSILIZACION

Imbuindo toda a hipétese, érgue-
se o concepto da fosilizacién, que en
palabras de Selinker (1972:215) se defi-
ne deste xeito:

Fossilizable linguistic phenomena are
linguistic items, rules and subsys-
tems which speakers of a particular nati-
ve language will tend to keep in their
interlanguage relative to a particular
target language, no matter what the age
of the learner or amount of explanation
or instruction he receives in the target

language.

Os cinco procesos mencionados
anteriormente dan conta do feito de
que apareza a fosilizacién. Constitde
sen dibida un proceso central xa que é
un mecanismo que vive na estructura
psicoléxica latente do aprendiz.
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Tédolos aprendices e profesores de lin-
guas se enfrontan 4 stia existencia: o
cesamento da aprendizaxe da interlin-
gua, moitas veces nun punto bastante
afastado da L2. Pero, ;é inevitable ou
podese loitar contra ela ? Algtins auto-
res defenden que é unha cuestion de
tempo, outros opinan que pode supe-
rarse cunha formacién axeitada. Sen
embargo, ninguén postie a férmula
idénea para frea-lo proceso patente na
inmensa maiorfa dos aprendices.
Selinker (1992), pola stia parte, propén
o transvasamento do dominio de con-
texto como unha medida pedagéxica
que remate cunha estructura fosilizada.

Para entende-la fosilizaciéon cém-
pre falar da estabilizacién. Esta consis-
te no mantemento de maneira persis-
tente dunha forma interlingiiistica
durante un tempo, considerdndoa
como un paso previo & fosilizacién. No
estudio mdis completo levado a cabo
recentemente por Selinker e Han (1997)
sobre este aspecto distinguense tres
posibilidades que explican este fend-
meno. A primeira estd relacionada cun
estado normal de ‘atascamento’, carac-
teristico de todo tipo de aprendizaxe
pero que pode ter caracteristicas espe-
ciais no caso da aprendizaxe dunha L2,
que se pode observar por exemplo, nos
estudios sobre a orde natural na adqui-
sicién da L2.

A segunda posibilidade relaciéna-
se co cesamento permanente do desen-
volvemento da interlingua. E posible
que a estabilizacién a curto prazo sexa
natural no proceso de aprendizaxe,
mentres que a estabilizacién a longo



142 Maria Rosa Alonso Alonso

prazo acaba converténdose en fosiliza-
cién. De tédolos xeitos, esta hipétese s6
poderia afirmarse se existisen estudios
lonxitudinais que a apoiasen; polo de
agora é simplemente unha hipétese.

A terceira posibilidade considera
a estabilizacién como un proceso de
reestructuraciéon da interlingua cara a
norma da segunda lingua; este paso
pode ser linear ou discontinuo.

As tres posibilidades atépanse
nun periodo de experimentacion.
Fanse necesarios estudios lonxitudi-
nais para estarmos seguros dos posi-
bles cambios que se producen tanto na
estabilizacién como na fosilizacién.

Polo que respecta ¢ estudio de
Selinker e Han (1997), estes autores
propofien un nivel empirico e un nivel
cognitivo como posible definicién dos
termos fosilizaciéon e estabilizacion
conducente 6 estudio destes proble-
mas. O nivel empirico da fosilizacién
incltie as formas estabilizadas da inter-
lingua que permanecen na fala e mani-
festacions escritas do aprendiz e que
son impermeables 6 aducto lingtifstico
e 6s esforzos do aprendiz. O nivel cog-
nitivo estd conformado polos procesos
cognitivos ou mecanismos latentes que
conducen &s formas estabilizadas por
longos periodos de tempo. A posible
causa son multiples factores simulta-
neos que o aprendiz non pode contro-
lar porque estdn féra do seu dominio.

2.4 ATRANSFERENCIA NA INTERLINGUA

Tal e como aparece na introduc-
cién, no comezo dos estudios sobre

adquisicién de linguas, a L1 era o
punto de referencia fundamental, que
pasou a un plano secundario coa andli-
se de erros e irrelevante coa hip6tese da
construcciéon creativa. A interlingua
comparte os supostos psicoléxicos da
hipétese da construccién creativa e o
concepto de transferencia da lingua
nativa da andlise contrastiva, pero
faino dun xeito ben diferente. Isto
podese observar claramente na defini-
cién do termo. Dentro da lingtifstica
contrastiva, a transferencia relaciona-
base coas correntes conductistas e pro-
ducfase cando o aprendiz cometia erros
na L2; estes debfanse sempre 4 influen-
cia da lingua materna. Pero a hipétese
da interlingua concibea como un pro-
ceso cognitivo relacionado con calque-
ra cofiecemento lingiifstico previo que
non ten por qué ser s6 o da lingua nati-
va, como explica a a seguinte defini-
cién:” Transfer is the influence resulting
from the similarities and differences
between the target language and any
other language that has been pre-
viously (and perhaps imperfectly)
acquired” (Odlin, 1989:279).

Este proceso cognitivo mostra
unhas caracteristicas propias, que tra-
tamos desde este momento:

a) O primeiro aspecto destacable
da transferencia constittieo o seu cardc-
ter selectivo. Algunhas estructuras e
procesos transfirense mdis doa-
damente ca outros. Neste sentido, a
congruencia estructural vese como
unha condicién necesaria para que se
dea este fenémeno.



A modo de exemplificacién, unha
estructura propia do espafiol como
‘querer que + subxuntivo’, tende a
transferirse 6 inglés como ‘want that +
infinitivo” porque en espafiol non se da
a estructura ‘want somebody to do some-
thing’, o que darfa lugar a unha oracién
do tipo: I want that you go en vez de I
want you to go.

b) A transferencia pode resultar
un factor positivo na creacién da inter-
lingua, especialmente cando unha pro-
piedade da lingua nativa se asemella &
da lingua meta. A palabra galega ‘aten-
cién’ aseméllase 4 inglesa attention,
polo que un aprendiz pode transferir:
Nunca me presta atencion como He never
pays attention to me, resultando nunha
oracién gramatical na L2.

¢) As identificaciéns interlingtiis-
ticas son a raiz que alimenta a transfe-
rencia. Son unha estratexia de aprendi-
zaxe bdsica —xa mencionada por
Weinreich (1967)- na que o aprendiz
percibe como iguais na L1 e na L2 ele-
mentos que de feito non son iguais. As
estratexias de aprendizaxe, a fosiliza-
cién, a sobreproduccién de elementos,
é posible que no fondo tefian como
punto de referencia a estratexia de
crear identificaciéns interlingtiisticas.

Un aprendiz galego de inglés
como segunda lingua pode producir It
depends of the situation en lugar de It
depends on the situation porque identifi-
ca a preposicién ‘de’ na stia lingua
materna como idéntica 4 preposiciéon
‘of na segunda lingua.
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No cerebro humano a zona que procesa a linguaxe é
mais grande no hemisferio esquerdo cd analoga no
dereito.

d) Os principios organizativos
abstractos que se atopan na mente do
aprendiz deben terse en consideracién
xa que, en mdiltiples ocasiéns na lin-
gua, como por exemplo na orde de
palabras, o que se transfire son deter-
minadas organizaciéns abstractas que
se corresponden con combinaciéns
existentes na mente do aprendiz.

En galego, a orde Suxeito-Verbo-
-Obxecto-Adverbio mostra a posibili-
dade de coloca-lo adverbio antes ou
despois do obxecto, pero en inglés s6 se
déd a posibilidade Obxecto-Adverbio. O
aprendiz pode transferi-lo principio
organizativo que lle permite combinar
SVOA ou SVAO en galego, dando
lugar & oracién: I like very much vegeta-
bles, mentres que en inglés se dirfa I like
vegetables very much.

e) Este proceso cognitivo non se
produce illadamente, senén que se
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cruza con outros procesos e impedi-
mentos existentes na interlingua, como
a fosilizacién, a psicotipoloxia, o princi-
pio de efectos mdiltiples, etc.

I am listen the radio combina o uso
da transferencia de “escoitar mdsica’ en
lugar de ‘listen to the music’, xa que en
galego a preposicién non € necesaria,
co uso da forma simple ‘listen” en vez
de ‘listening’, porque o alumno fosili-
zou as estructuras de presente, sendo
incapaz de produci-la forma progresi-
va. Neste exemplo coexisten pois a
transferencia e a fosilizacion.

f) O efecto principal da transfe-
rencia xa fora mencionado por Corder
en 1983, e consiste en que o aprendiz
busca na L2 elementos e estructuras
que se asemellan 4 stia lingua nativa co
proposito de facilitarlle a aprendizaxe,
tal e como aparece no exemplo do
apartado c: It depends of the situation,
onde o estudiante busca no inglés a
mesma estructura do galego.

g) A chamada ‘transferencia a
algures’” mencionada por Andersen
(1983) é un punto que debe ser incluido
nun estudio sobre este fenémeno.
Segundo este autor, o desenvolvemen-
to do cofiecemento da L2, é dicir, os pri-
meiros pasos na L2 e a sta traxectoria,
poden ser unha fonte de transferencia.
De feito, nun estudio sobre o alemén
como L2 entre traballadores estranxei-
ros neste pafs deu como resultado que
6 principio omitfan o artigo definido e
cando comezaban a utilizalo acudian 6
artigo ‘die’ que é a forma non marcada.
A falta dos artigos do aleman na L1 fai

que estes aprendices transfiran o artigo
"zero’ & L2 usando unha estratexia de
simplificacién, e a medida que van
aprendendo utilizan un artigo de signi-
ficado xeral no que non se d4 a diferen-
cia de xénero, nimero e caso.

h) Nos estudios sobre a interlin-
gua, a frecuencia é un factor que hai
que considerar para sabe-lo que se
transfire e o que non. Se a forma en
cuestiéon ocorre nun considerable
nimero de casos, iso indica que se trata
dun elemento que se transfire.

i) A prediccién dos efectos indivi-
duais da transferencia pode que non
sexa posible. Kellerman (1983) relacio-
na este principio coa psicotipoloxia.
Segundo este autor, a equivalencia lin-
giifstica entre a L1 e a L2 pédese ver
alterada por dous aspectos:

1. A psicotipoloxia do aprendiz, é
dicir, a percepcién que o aprendiz ten
da distancia entre as linguas.

2. A ‘transferibilidade” da estruc-
tura que el mesmo define como “the
probability with which this structure
will be transferred relative to other
structures in the L1” (1983:117). Desta
maneira a transferibilidade da estruc-
tura depende da L1, é independente da
L2 pero ddse unha interaccién coa per-
cepcion que ten o aprendiz da distancia
entre dmbalas linguas.

O alumno pode percibir que exis-
te unha proximidade lingiifstica entre o
galego e o francés, e produce o verbo
‘lembrar” como ‘lembrer’ cando a forma
real en francés é ‘souvenir’, creando a



forma Je me lembre des vacances, cando
un falante nativo de francés diria Je me
souviens des vacances.

j) O principio dos efectos multi-
ples foi proposto por Selinker e
Lakshmanan (1992). Postula que cando
un ou madis factores da adquisicion da
segunda lingua se dan 6 mesmo
tempo, a posibilidade de que se produ-
za estabilizacién de formas da interlin-
gua que leven a unha posible fosiliza-
cién aumenta. Segundo este principio,
se a transferencia se combina con outro
factor pode chegar a produci-la fosili-
zacion desa estructura. Isto desemboca
no principio pedagoéxico que manifesta
que cando aparece o principio dos efec-
tos multiples non é posible o ensino da
estructura en cuestion, xa que estd blo-
queada.

No exemplo mencionado no
apartado e, I am listen the radio ocorre
este principio, xa que conviven a trans-
ferencia e a fosilizacién.

k) O derradeiro factor que me
gustaria mencionar € un aspecto que se
atopa en poucos estudios e que neste
momento estd a ser desenvolvido por
escasos investigadores. Trdtase da
transferencia na adquisicion mdultiple
de linguas, xa que polo de agora se des-
cofiece cando predomina a transferen-
cia dunha interlingua a outra e cdndo
predomina a transferencia da L1 nun
contexto de adquisicién mdltiple de
linguas. Un aprendiz espafiol que estu-
die alemdn e inglés pode transferir
elementos da lingua materna 6 alemdn
ou 6 inglés ds veces, e transferir outras
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veces do inglés 6 alemdn ou viceversa,
é dicir, dunha interlingua 4 outra.

ey |1 el A
it e F P e S oty e FLE s R I

O conxunto das complexas conexions do cerebro
humano esta enlazado por un proceso dinamico de sis-
temas que fai milléns de cousas 6 mesmo tempo. E
posible que sexa de tal complexidade que nunca se
chegue a entendelo de todo.

Como se pode desprender desta
explicacién, na interlingua a transfe-
rencia acada o seu termo medio.
Ademais de ser un dos fenémenos rela-
cionados coa fosilizacién, é un proceso
selectivo. A congruencia estructural é
un factor que se ha observar, polo que
a andlise contrastiva se mostra como
un bo terreo para comezar un estudio,
se ben a interlingua vai madis al6 desta
corrente pois a transferencia non ¢é algo
mecdnico senén que se compén dun
nimero de mecanismos cognitivos.
Sen esquecer que non ten por qué ser
un fenémeno exclusivamente negativo,
pola contra pode resultar facilitador.

Pédese destacar tamén que se
considera cofiecemento lingtifstico pre-
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vio non sé a L1, tamén calquera outra
lingua que o aprendiz estudiase pre-
viamente. De feito, os traballos de
Kellerman e Sharwood-Smith (1986)
refirense & transferencia como “influen-
cia a través das linguas”.

3. CONCLUSION

Dende as suas orixes, a hipdtese
da interlingua sufriu un desenvolve-
mento; as sucesivas revisidéns van
modificando algtns aspectos e afian-
zando outros. A modo de perspectiva
xeral sobre o tema, pddese sublifiar que
parece claro que existe un sistema lin-
glifstico independente tanto da L1
coma da L2. A transferencia, que pasou
de ser un factor esencial para se con-
verter posteriormente nun elemento
afastado do estudio lingtifstico, define-
se como un aspecto central, xunto coas
identificaciéns interlingtifsticas. Non se
pode esquece-la presencia da fosiliza-
cién, que tende a facerse selectiva
dependendo do nivel lingtifstico e do
dominio do discurso. Por outra banda,
esta hip6tese constittie un sistema per-
meable 4s estratexias de comunicaciéon
e aprendizaxe.

Abrindo portas 6 futuro, os equi-
valentes de traduccién na transferen-
cia, a variacién, especialmente no
campo da adquisicién multiple de lin-
guas, ou os efectos mdltiples na propia
fosilizacién, piden un constante labor
investigador, moi necesario por outra
banda, xa que vivimos rodeados de
interlingua.
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A BRUXA DA BIBLIOTECA*

INTRODUCCION

O programa de animacién 4 lectu-
ra “A bRuxa da biblioteca” desenvol-
veuse no C.E.P. Pedro Caselles Beltran
6 longo de tres cursos (1995/96,
1996/97, 1997/98). O centro estd si-
tuado no concello de Tomifio
(Pontevedra), nunha zona cultural-
mente desfavorecida. Os alumnos pro-
ceden de moitas parroquias da locali-
dade, algunhas moi arredadas do
colexio, polo que é necesario o uso do
transporte escolar.

Tamén é conveniente comenta-lo
ndmero de alumnos que estiveron
implicados neste proxecto:

e Curso 1995/96.....378 alumnos
e Curso 1996/97 ......319 alumnos
e Curso 1997/98......252 alumnos

Rosa Maria Ferndndez Sdnchez
C.E.P. Pedro Caselles Beltran
Tomifio (Pontevedra)

A BRUXA DA BIBLIOTECA

“A bRuxa da biblioteca” foi un
programa de animacién 4 lectura que
tifla como obxectivo prioritario que os
nenos lesen e, principalmente, que
gozasen lendo, que a lectura fose unha
das actividades do seu tempo de lecer.
O meu colexio tifia uns indices de lec-
tura moi baixos, acordes coa sia situa-
cién, xa que estd inmerso nunha zona
rural, culturalmente desfavorecida; era
unha necesidade urxente paliar esa
carencia. Obviamente, tratdbase dunha
tarefa ardua e dificil, que non se afron-
tara anteriormente no centro e que
requirfa a colaboracién das familias e
dos mestres. Pero o mdis importante
era ‘enganchar’ os rapaces e levalos 4
consecucién dese obxectivo.

Deste xeito, ideei a aparicion
dunha personaxe ‘misteriosa”: unha
bruxa que vivia na biblioteca escolar e
que se comunicaba cos nenos a través
de cartas. Asi, cada mércores enviaba
unha carta a tédalas aulas na que daba

~ * Este proxecto educativo resultou gafiador nos Premios 4 Innovacion Educativa do presente curso acadé-
mico 1998-99, concretamente no apartado de Educacion para o lecer, convocados pola Xunta de Galicia.
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152 Rosa Maria Fernandez Sanchez

pistas sobre a stia identidade, recomen-
daba libros e propofifalles 6s nenos que
participasen en distintas actividades. O
‘misterio” residia no feito de que os
rapaces nunca viran a bruxa; s6 cofie-
cfan a stia letra, 4 sta inseparable amiga
Lumieira e a inicial do seu nome (R),
que a bruxa empregaba para asina-las
cartas. Ademais, co tempo tamén sou-
beron a data do seu aniversario (o 23 de
abril, Dia do Libro) e algunhas das suas
afecciéns (o cine, as viaxes, 0os xeados,
as festas do cole e, sobre todo, ler).

O ambiente de investigaciéon que
se creou no colexio para pescudar quén
era a bruxa foi tal que me resulta moi
dificil de explicar. Os nenos estaban
convencidos de que se trataba dun
profe e a cada pouco sospeitaban dun
diferente, asi que o acosaban a tédalas
horas para que “confesara”.
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Tres cartas diferentes da Bruxa.




As cartas chegaban 4s aulas por
diferentes vias: podian aparecer alf
antes de chegaren os rapaces (pegadas
no encerado, na mesa dun neno, na
mesa do profesor, no chan...) ou ben era
a mesma bruxa quen as botaba por
baixo da porta cando os nenos estaban
na clase. Esta segunda opcién traifalle
madis problemas & bruxa, mesmo cos
propios mestres, pois os rapaces aban-
donaban as stias tarefas e safan a bara-
vento da aula para collela in fraganti e
averiguar asf de vez a sta identidade.

En ocasidns, as cartas fan acompa-
fladas de pequenos agasallos (marca-
dores de pdxinas, caramelos, lapis,
figurifias...) dirixidos a tédolos rapaces
desa aula como agradecemento por
participaren nalgunha actividade ou
ben destinados 6 gafiador dalgin con-
curso.

As cartas podian ser manuscritas,
mecanografadas, podian ter diferentes
cores, ser coma unha colaxe... Asi
mesmo, en varias ocasions a carta foi
substituida por un telegrama.

Tamén reservei na biblioteca un
recuncho para a ‘Mesa da bruxa’, onde
colocaba unha reproduccion xigante da
carta desa semana e diversos materiais
e obxectos, que variaban dependendo
das actividades propostas (libros, case-
tes, peliculas, recortes de revistas,
obxectos persoais da bruxa...). Deste
xeito, na hora do recreo a biblioteca
enchiase de nenos que querian rele-la
carta e que deixaban as farangullas dos
seus bocatas.
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A mesa da bruxa.

Tamén, na porta de entrada 4
biblioteca, colocaba cada semana un
cartel cunha frase que resumia a activi-
dade que a bruxa invitaba a facer.

Por dltimo, encima da Mesa da
bruxa, na parede, instalei un taboleiro
de cortiza onde expoiifa tédalas novas
referidas 6 mundo da literatura infantil
que fan aparecendo en xornais, revistas
infantis e outras publicaciéns especiali-
zadas. Tifla por nome ‘As novas de
Lumieira’, xa que era a arafia a encar-
gada de actualizalo.

A importancia da bruxa foi
medrando co tempo e chegou un
momento no que se converteu no ele-
mento dinamizador da vida do colexio.
Asi, ela era quen pedia colaboracién
para as festas (Magosto, Nadal,
Entroido, Maios...), para a celebracién
de eventos (Dia da Paz, Dia dos
Dereitos Humanos, Semana da
Prensa..) e mesmo para anima-los
rapaces a estudiaren. Isto tltimo reali-
zouse por iniciativa do Departamento
de Actividades Complementarias e do
Equipo de Normalizacién Lingiiistica
do centro.
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Asemade, os nenos foron toman-
do iniciativas propias, facendo activi-
dades non propostas pola bruxa senén
ideadas por eles mesmos, xa que deixa-
ban na stda mesa cartas e todo tipo de
agasallos persoais.

TEMAS

Os temas que se traballaron
durante os tres cursos que durou a
experiencia foron os seguintes:

CURSD ACATEMICD TERIAS
19954 96 B isterio
1996/ 57 " opasn s tms £mas
1Mzl : ET@ED xaTal
ACTIVIDADES

As actividades de animaciéon 4
lectura propostas foron moi variadas,
dindmicas e motivadoras. Para realiza-
las, os alumnos contaron coa axuda dos
mestres e dispofifan dunha hora sema-
nal do seu horario lectivo para iren 4
biblioteca. A colaboracién dos mestres
consistiu fundamentalmente en Iérlle-
-la carta 6s seus alumnos cada mérco-
res, expoiiela na clase, levalos 4 biblio-
teca e animalos e axudalos coa activi-
dade proposta cada semana.

Explicando a actividade.



A continuacién, resumirei breve-
mente as actividades desenvolvidas en
cada tema:

1. MEDO - MISTERIO:

A historia da bruxa principiou coa
aparicién duns carteis intrigantes refe-
ridos 6 tema do medo, que apareceron
misteriosamente polos corredores do
colexio e nas portas de entrada ds
aulas. Neles, unha personaxe misterio-
sa (R) preguntdballes 6s nenos se lles
gustaba pasar medo e se tifian proble-
mas para quedar durmidos. Nese caso,
0 que necesitaban era un libro de medo
ou misterio e recomenddballes que
fosen & biblioteca e que escollesen un
de entre os alf catalogados.

Toédolos alumnos estaban intriga-
disimos porque non sabian cdl era o
propésito deses carteis nin quén os
escribfa. Uns difas despois recibiron
unha carta na que unha bruxa lles
explicaba que vivia na biblioteca e que
fan recibir unha carta sta tédolos mér-
cores, na que lles suxerirfa que partici-
paran nunha serie de actividades rela-
cionadas cos libros de medo e misterio.
E, para comezar, pedialles

® que participaran nun concurso
para atopar un nome para a stia amiga
a arafia, anotando as propostas nun
caderno disposto enriba da stia mesa,

® que leran algtin libro de medo e
lle adxudicaran unha cor (verde, ama-
rela ou vermella) segundo lles gustara
moito, pouco ou nada, e que escolleran
6 final do trimestre “Os 10 principais
de medo ou misterio”,
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e que fixeran un debuxo dela
como a imaxinasen.

A participacién nestas actividades
desbordou as mifias mellores expectati-
vas: implicdronse nelas case tédolos
alumnos. A partir de af, realizamos
moitos outros traballos, entre os que
cabe salientar:
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MEL< - MISTEET

1.- i, que mado!

Sbrusaeniow un conto de medo acada
aul, que foilido en voz alla pols titores.

2.-A oese do ferror

Cenenos b mn este Thro daeditorisl Shia
ageoitaron & easats que o aompafia.
Drazpois, coloRaron oF e monsses,
ApIende Ion &< caneling @ invan mron

‘race itGs noae nias"

3.-0 mstdo dos horrokes

En aquipos, 0f MeN0s A0gaMmIL con asta
lbro. Craogo eonsisHs an it sazuind o
unha s e de inshruecidns @ superar
alzunhas pmbas pata chegar o final mns
e mhms,

4 .- Palix’ de medo

% apaces anotaron Hiulos de pelieulss
de mado nun caderno, que foron
recollidos nun paque no mfomma.

a.- (i Glistache pacsr medo?

Lecturadun conto de medo con tres
finaic. Ok nenos Hfizm que eliirune,

de pandendo do que escollzen, wmdsba s
dezemeidin da pe monatidzds |

f.- Xogosda pazmde o

Tratibase dunha sene de aogosde mesa
nos que 0F protag onistee e mn sares dos
lbrozde termor.

2. FANTASIA:

Algunhas das actividades realiza-
das 6 redor deste tema foron as seguintes:

FANMTASLS

1.-Contacontos

Abrwiaantezowun cadsmne acada neno
no qua tadzagque it pagando emmos, un
por cada ibm de contos que ks Folo
anirersn poflerizm o Hule do ibroe un
debwaio de portada; polo ® o, fGrkn
UN 2 QUEno B AUMe coasiaopmiin

e =0l
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FAWTASIA

2-Asfadas

Eaposieidn zobe actes oo ms masdeos na
biblinteca, con debuans, pisters
Teporae ...

3-8 covadoscontos

25 apas = feron naaula de Flactea
wnha decomeiin Jdgante paraa porta da
biblivteca, de xeito qua estn pamels &
entmda dunhacom,

Cokeciin de contos mrentad oz polos

4 - Modto conto nenos nas clases de Lingua
o - Crisper Pmaeecidn desmpeliul.
3. AVENTURA:
AVENTTIEA
Autobiiz dgant confeccionado en madeim
1.- Bibliobiis na auls de PEtica, Tleowse como e xpodtor
doz lihmes racomend sl s
. Proaeecitin da da pe Hewla e actiidade = d
2. i redor dek.
Historia mm ntad s polabrwsa na que ez
3.-Mumia daba mstrueeidnes ds nanos para
axudaren oF personsaes dos ibros.
4, VIAXES:
VLAXES
Construecidn de dife mntes cecas pam a
bruza, pomue abibliotecs estsha pechada
L-fque somo #4io! (por Temods keisn) @ ala non tifla sitio
onda 1.
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VLAXES

2-Amltad mundo

Abrwsadecida wisar s peearcada
samananun pals distinto (5 aulss),
empezando polo Fafsde Pomeim, O

e morndo durs warios mesa 5,

Curante oz zote diss que abIwsm pasouan
cada clisa, 0z nenos prepardrondle un sitio
acpe ol pata ela e fiad mnlke todo Hpo de
agasallos,

5. ACTIVIDADES PERIODICAS:

A parte das actividades anterior-
mente expostas e clasificadas por
temas, tamén houbo outra serie de

actividades periddicas, é dicir, que se
desenvolveron con regularidade 6
longo dos tres cursos. A continuaciéon
ofrezo un pequeno resumo delas:

ACTIVIDATES FERIODICAS

1.- Libros recomendados

AbrusasBbomu cada curso unha lista da
lbros meome ndados poridade <

2.- Libros trsballdos na aula

s Tapaces me maban un ou dous ibros
cada curs, qua eran tebalkedos na aula
cos Htoras, Ao, programabans unha sori
de actividades para ante s dumants «

de spois da Beturs, que deralments
remataban coa wisita do autor, do
ihshadorow dun animador.

3.- Encontms coz nosos eqeritores

Visims dos autores mais relaantes da
litaratum infan Bl despois da lectura do
a1 b,

i-Tiado Libm

Tédols anoz s pedou aspe ekl atencidn
aeste din, coa malizaeidn de moitas e
adad & actiridade 5




AbRuxa dabiblioteca 159

ALBUM DE FOTOS

Comentando un conto. A lectura dun libro.
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VALORACION

A experiencia foi valorada moi
positivamente por tédolos que se impli-
caron nela: mestres, alumnos e pais.
Tamén se comprobou que os indices de
lectura aumentaron considerablemente.

En canto 4 mifia valoracién per-
soal... ;que podo dicir?... O traballo foi
realmente duro, con momentos de ago-
bio pola falta de tempo para realizalo.
Sen embargo, e 4 vista dos resultados
obtidos e do entusiasmo amosado
polos rapaces, creo que o esforzo pagou
a pena.
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A RECOLLIDA DE INSTRUMENTOS E UTILES.
UNHA PROPOSTA DE TRABALLO PARA
O CONECEMENTO DO CONTORNO

1. INTRODUCCION

Galicia cofieceu nos tltimos vin-
tecinco anos profundos cambios socio-
econémicos que transformaron fonda-
mente tédalas stas estructuras. Dunha
sociedade rural e unha base econémica
agricola que caracterizaban o noso
pais, pasamos a unha situacién na que
o hdbitat agricola perdeu progresiva-
mente a sda importancia, ddndolle un
maior protagonismo 4 vida na cidade.

Hoxe en dfa, os campos estan
quedando abandonados, a poboacién
dos ntcleos rurais diminte dun xeito
alarmante, o que favorece o crecemen-
to dos ntcleos urbanos. Paralelamente
a esta despoboacion, prodticese o aban-
dono das antigas formas de vida, de
vellos oficios artesanais e de toda unha
cultura material e unha mentalidade
arraigadas durante séculos.

Como resultado das novas formas
de vida corrémo-lo risco de que toda
unha cultura popular, forxada 6 longo
de moitos séculos e dunha enorme
riqueza, desapareza sen deixar rastro.
Ante isto, a escola ten a oportunidade e

Luis M. Llorente de Mata
C. P. de Sarreaus
Ourense

tamén o deber de intentar rescatar,
valorar e dar a cofiecer aquelas formas
de vida que durante séculos seguiron
0s nosos antepasados: formas de culti-
vo, oficios tradicionais, literatura
popular (romances, contos, lendas,
refréns...), festas, arquitectura, vesti-
menta, etc.

Tendo en conta o fenémeno
migratorio que se deu nestas tltimas
décadas cara 4 cidade, interesa traba-
llar pensando no riquisimo patrimonio
cultural que desaparece con esta xera-
cién de vellos campesifios. A recompi-
lacién dos seus saberes é hoxe unha
tarefa viva e doada. Mafia serd obra de
arquedlogos ou estudiosos que nunca
atopardn nos arquivos respostas a moi-
tas das preguntas que se fagan.

Con este motivo, preséntase esta
proposta curricular referida 4 recollida
de ttiles tradicionais, que pretende ser
unha mostra para cofiecer cOmo era a
vida dos nosos devanceiros no contex-
to do traballo agricola. Farase un
inventario das ferramentas que no
pasado serviron para o traballo cotidn
dos nosos maiores, tratando de con-
ciencia-los nosos alumnos e a toda a

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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Galter & forgutas Dars moye-E hesba

deberd crear en todo momento o
ambiente propicio, subministrar todo
tipo de informacién, dar pistas, estimu-
lar e motivar.

A programacion xeral da activida-
de debe ser canalizada fundamental-
mente por medio dunha aprendizaxe
activa e de indagacién, na que o propio
alumno vexa que gracias 4 sda activi-
dade vai acadando distintos graos na
comprensiéon do fendémeno que estu-
dia. Un procedemento baseado no des-
cubrimento do contorno préximo e no
método cientifico, que capacite os
nosos alumnos para rebateren todo
tipo de dogmas, prexuizos, supersti-
cions e que lles axude a crea-lo seu pro-
pio espirito critico e obxectivo, gracias
ds conclusiéns ds que chegan a través
do seu propio traballo.

Debuxos da obra de Xaquin Lorenzo, A Terra (Galaxia,
1982).

comunidade da necesidade de preser-
va-lo noso patrimonio en tédolos dmbi-
tos.

Neste tipo de actividade escolar,
serd esencial a metodoloxia empregada
polo profesor: ha entender que os
alumnos son os verdadeiros protago-
nistas e que tefien que desenvolver por
si mesmos unha investigacién partindo
do concreto e inmediato. O profesor

A A A

Ya-ldee thsesidar owiat fremche ol wovewa o
vaire mevean, AT e ke et

Debuxos da obra de Xaquin Lorenzo, A Casa (Galaxia,
1982).



2. PLAN DETRABALLO

MOTIVACION:

Esta primeira fase do traballo
adquire grande importancia, cando
estd ben planificada, porque nos per-
mite desvela-las ideas e cofiecementos
previos dos nosos alumnos en relacion
cos novos contidos de aprendizaxe.

Podemos comezar coa proxecciéon
de diapositivas ou a observacién de
fotografias antigas relacionadas con
labores e traballos agricolas tradicio-
nais. Facemos un comentario oral sobre
distintos aspectos, como poden se-los
seguintes:

— Antigiiidade das imaxes que esta-
mos a ver.

A recollida de instrumentos e Utiles 163

— Idade e extracto social dos persona-
xes.

— Actividades que estdn realizando.
— Tipo de roupa que utilizan.

— Os obxectos, ttiles e avefios agrico-
las que aparecen.

— Suxestidns sobre o contorno.

Recollemos documentacién grafi-
ca que teflamos nas casas relativa a tra-
ballos no agro, ttiles e ferramentas de
traballo agricola... Pedimos axuda a
familiares e amigos.

Recollemos todo o material, orde-
ndmolo, escribimo-los pés de foto
correspondentes e elaboramos unha
pequena exposicion.

Facemos comentarios e unha lec-
tura grafica do material exposto.

A praza da Platerfas antes da construccion do edificio do Banco de Espafia. Collendo auga coas sellas.
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Identificdmo-los personaxes, a sta
idade, o lugar onde puido ser tirada a
foto, etc.

RECOLLIDA DE INSTRUMENTOS E UTILES:

Hai que comezar presentando o
plan de traballo e pedindo, por exem-
plo, se traballamos (como ocorre neste
caso) ttiles tradicionais, que anoten os
nomes dos utensilios ‘vellos” que ato-
pen nas suas casas. Posteriormente rea-
lizarase unha posta en comdn na que
cada un achegard o recollido, aprovei-
tando o profesor para formular pre-
guntas. Este tipo de actividades provo-
card neles a necesidade de informacién
e explicacion.

Deste xeito iniciarémo-la curiosi-
dade entre os nenos, que ird en aumen-
to a medida que tomen conciencia de
que tales instrumentos estdn inevita-
blemente destinados 4 desaparicién e
que constitien, hoxe por hoxe, pezas
de museo, co suficiente rango como
para que poidamos organizar con elas

unha exposicién no propio centro edu-
cativo.'

{QUE SE FAI CANDO UNHA PEZA CHEGA O MUSEO?

— Procurase recoller toda a infor-
macién posible que poida proporcio-
nar a persoa doadora do obxecto.

— Pasa 6s talleres. ;As pezas
necesitan algunha reparacion, limpeza,
vernizado ou posta a punto?

— Habilitase un espacio libre
dentro do centro para deposita-los
obxectos recollidos

— A continuacién, faise unha
pequena ficha por duplicado: unha
xtintase 4 peza e a outra pasa a un
ficheiro xeral onde, 4 parte doutro tipo
de usos, servird para posibles devolu-
ciéns. Esta ficha pode elaborarse dun
xeito moi sinxelo especificando unica-
mente o nome da peza, o da persoa que
a doou e o lugar onde foi recollida, ou
ben, pdédese utiliza-lo modelo que apa-
rece a continuacion:

Modelo de ficha-catidlogo individual para instrumentos e utiles *

Localidade onde foi recollida a peza

Data na que foi recollida

Persoa ou familia que doou o instrumento. Recoller toda a informacién posible (facer
observaciéns sobre se se dedicaban a un oficio concreto...)

1 Interesan todo tipo de obxectos cunha antigtiidade superior a, por exemplo, vinte anos, ou que se deixa-
ran de utilizar para seren substituidos por outros. Por simple prudencia, é conveniente que non traian obxectos

fraxiles ou especialmente valiosos.

2 Este proceso pode levar varias semanas; nesta fase podemos entrar en contacto cos vecifios para expli-

cérlle-lo que queremos facer e pedi-la sta colaboracion.

3 Face-lo debuxo ou fotografia da peza 6 dorso da ficha.
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Instrumento (nome/s ou denominacién/s)

Descricion (o0 mdis completa posible)

Partes (no caso de que se observen partes diferenciadas)

Uso (para qué se utiliza)

Epoca (no caso de que o seu uso se faga de forma estacional, s6 nunha época)
Materiais (de qué estd feito o instrumento)

Lugar de construccién (na maior parte dos casos descofiecerase, pero é conveniente
anotar polo menos se se fabricaba no pobo ou se importaba)

Antigiiidade (a xuizo do informante)

Mantemento (coidados que necesitaba o instrumento, partes mdis vulnerables e os

encargados e lugares de reparacién)
Uso actual

Medidas

Literatura popular sobre esta peza

Observacions

— Clasificacién, catalogacién e
andlise dos materiais recollidos: como
actividade previa procederemos a dis-
tribui-los obxectos recollidos segundo
agrupacions léxicas. Pdsase cada peza
a un inventario por secciéns: por exem-
plo, obxectos de cocifia, trebellos agri-
colas e non agricolas, outras ferramen-
tas relacionadas cos distintos oficios
—carpinteiros, zoqueiros, serradores,
oleiros, canteiros etc.—, obxectos de cos-
tura, obxectos de decoracion da lareira,
de fabricacién do pan, para face-los
mallos, xoguetes tradicionais, cesteria,
tecidos, muifios de man, fotos, libros...

— Organizaranse a continuacion
diversas actividades que pretendan
estimula-lo uso do razoamento induc-
tivo, partindo da andlise das pezas

individuais, para posteriormente tra-
ballar sobre o conxunto de obxectos.

Vexamos un exemplo:

1. Agrupa-las pezas segundo a
sda temadtica.

2. Observacién global do conxun-
to de pezas dentro dos conxuntos ou
secciéns correspondentes.

3. Ordena-los obxectos segundo a
sda antigtiidade.

4. Estudiar atentamente a secuen-
cia obtida procurando determina-los
cambios observados.

5. Buscar explicaciéns sobre o
motivo dos cambios observados e for-
mular hipéteses provisionais sinxelas.
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MODELD DE FITH &-TITVEN TARID POR SECCTONS (zrupos de wi nsiios)
FEOTION: femrame nizs para teballar

Data | Home | Dvbwxo | Emprego | N¥ficha | Doaxn | Reeollido por...
1
2
3

— Prepardmo-la exposicién. maiores, para cofiece-la historia recente

Elaboramos invitaciéons para que a
mostra sexa visitada polo maior ntime-
ro posible de compafieiros e vecifios.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

— Elaboracién de cuestionarios e
realizacién de entrevistas a persoas

da localidade.

— Preparamos un ficheiro de
vocabulario con tédolos obxectos vis-
tos ata 0 momento. En cada ficha debe
figura-lo nome e o debuxo da peza.

MODELD TE FICHA WO ARTILART S

FEWER:SD ANVERSD
— MEterial madaira
— Fomma: piramide truneada HNome dapez Muxegza
— Pozicidn: mrertida
— U de posita-b AN pata que cad no ol damoa DEEITxD

— Visita a un museo etnogréfico.

— A partir de fotografias e debu-
xos de ttiles tradicionais, traballa-los

distintos nomes, partes diferenciadas,
se as teflen; mdquinas e ferramentas
polas que foron substituidos; vantaxes
e inconvenientes desa substitucién, etc.



— Analiza-lo esquema tradicional
da vivenda galega, a funcién que cum-
pria cada unha das dependencias e en
qué medida evolucionou esa vivenda
na propia localidade.

— Construir con distintos mate-
riais (madeira, barro, cortiza... ) un
carro, un arado e un horreo.

— Traballar con textos e cémics
alusivos 6 tema.

— Elaborar sopas de letras, encru-
cillados, xeroglificos, etc.

— Facer un estudio do carro gale-
go tradicional atendendo &s distintas
variantes comarcais en canto a estruc-
tura, materiais e denominacién das dis-
tintas partes.

— Recollida de literatura popular
(contos, lendas, refrans...).

— Traballar sobre o ciclo agricola
anual, atendendo a aspectos como os
labores especificos e productos obtidos
en cada época do ano.

— Elaboracién e exposiciéon de
temas monograficos por parte dos
alumnos utilizando material audiovi-
sual variado.

— Audiciéns de musica popular
galega.

— Elaboracién de cémics sobre
acontecementos e situaciéns da vida
cotia.

— Investigar sobre a vida dun
personaxe importante da comarca.

— Elaboraciéon de murais.
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— Simulaciéns sobre unha escena
da vida cotid do contexto que estamos
a traballar.

VALORACION DOS RESULTADOS E CONCLU-
SIONS

— Tiramos conclusiéns sobre o
material recollido.

— Realizamos, por grupos, un
informe no que se faga unha aproxima-
cién comprensiva sobre cémo era a
vida do labrego na época que estamos
estudiando.

— Posta en comun final.
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INTEGRACION DO ALUMNADO CON
NECESIDADES EDUCATIVAS ESPECIAIS

INTRODUCCION

A Educacién Fisica en Espafia
vifia tendo, como reminiscencia da
posguerra civil espafiola, unha concep-
cién militarista —imposta polo fran-
quismo-na que importaba a formacién
de mozos con vistas a unha posible
defensa nacional. Esta concepcién per-
durou ata non hai moito, cando o pro-
fesorado das novas escolas e tenden-
cias, e co achegamento a Europa, foi
abandondndoas pola stia conta. Serd a
LOXSE a que dard fin definitivamente
a esta corrente coa lexislacién sobre a
integracion.

O alumno con necesidades educa-
tivas especiais (n.e.e.) con algunha
minusvalia estaba exento da Educacion
Fisica, por iso o profesorado desta drea
non era formado para tratar este tema,
Xa que a preocupacién fa encamifiada 6
ambito motriz e 6 méximo rendemento
fisico. O alumno con n.e.e. era rexeita-
do das clases e da lei, que para xus-
tificar esta exclusién prescribia norma-
tivas 6 respecto. Asi pois, non eran pre-
cisas acciéns formativas encamifiadas 6

José Victor Onega Carrera
CEFOCOP
Santiago de Compostela

profesorado de Educacion Fisica neste
eido.

Coa nova ordenacién o alumnado
intégrase plenamente no ensino; pero
atopamonos con que carecemos de for-
macién nestes campos, salvo que, polas
inquedanzas persoais, o profesional se
forme pola sda conta. De af este traba-
llo de ‘animacién’ a un asunto que
resulta alleo para todos: a Adminis-
tracién educativa, os docentes da drea,
0s pais e os alumnos.

COA REFORMA, O CAMBIO

Non dubidamos que a Educacién
Especial é un dos dmbitos nos que a
actual reforma do noso sistema educa-
tivo introduce maiores e profundos
cambios; emporiso, son relativamente
poucos os traballos que se ocupan
especificamente do marco conceptual e
das implicaciéns précticas das novas
propostas.

Contra os finais dos anos cincuen-
ta e primeiros dos sesenta comezou a
expandirse un movemento xeral de
rexeitamento ds escolas segregadas e

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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en prol do que se deu en chamar ‘prin-
cipio de normalizacién’, que debe
entenderse en tres sentidos: individual,
no que formularémo-los obxectivos
madis ordinarios posibles para esas per-
soas con algunha necesidade; do contor-
no, onde adaptaremos ese medio fisico
para que sexa utilizado pola persoa
diminuida; das actitudes, co que promo-
veremos un cambio na valoracién
social das persoas diminuidas.

O Libro Branco para a Reforma do
Sistema Educativo (capitulo X, punto 2,
péxina 162) afirma:

Partindo da premisa de que tédolos
alumnos precisan ¢ longo da stia escola-
ridade diversas axudas pedagoxicas de
tipo persoal, técnico ou material, co
obxecto de asegura-lo logro dos fins
xerais da educacién, as necesidades edu-
cativas e especiais predicanse daqueles
alumnos que ademais, e de forma com-
plementaria, poidan precisar doutro tipo
de axudas menos usuais. Dicir que un
determinado alumno presenta NEE ¢é
unha forma de dicir que para o logro dos
fins da educacién precisa dispofier de
determinadas axudas pedagoéxicas ou
servicios.

O curriculo non é pechado, non
vén como algo dado, senén que é un
instrumento, unha ferramenta para a
promocién do desenvolvemento edu-
cativo. Un instrumento que debe
posuir entre as stias funcién esenciais
as de orienta-la actividade educativa,
acurtando 6 maximo os efectos prescri-
tivos e deixando aberta a porta para
que na practica se poida realmente
modifica-la propia planificacién: as
intenciéns e o plan de accién que se
establece no curriculo pldsmanse
nunha determinada practica pedagéxi-

ca. O curriculo inclde tanto o proxecto
como a sta execucion.

0 xogo do brilé con minusvalidos totais de membros
inferiores.

O concepto de atencién 4 diversi-
dade é o suficientemente amplo para
que tefia cabida nel calquera alumno
que, polas stas caracteristicas indivi-
duais, sexa ‘diferente’. A LOXSE di:
“Os alumnos son diferentes entre eles e
este é o punto de partida de calquera
accién educativa”.

O noso obxectivo como docentes
serd, amais de respecta-la diferencia e
facela respectar, non admitir que esa
diferencia se converta en razén de par-
cialidade. A sesién de E. F. (Educacién
Fisica) ten potencialidades contradicto-
rias: pode converterse na sesién madis
socializadora e integradora e, 4 vez,
pode se-la mdis segregadora do curri-
culo. A sesién de E. E. pode se-lo motor
da tolerancia ou un nifio de actitudes
marxinadoras.

AS ADAPTACIONS CURRICULARES

Como medidas especificas de
atencion 4 diversidade, as adaptacions
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curriculares son estratexias metodol6-
xicas que os profesionais do ensino
debemos empregar nese proceso de
ensino-aprendizaxe, para encamifidr-
mo-los alumnos que presenten diver-
sos tipos de dificultades no seu proceso
educativo. Aplicarémolas segundo os
principios de normalizacién, significa-
cién, participacion, realidade e contex-
tualizacién nun centro educativo e no
seu contorno. A maior dificultade coa
que nos imos atopar os profesores serd
cémo ensinar, 6 non existir un procede-
mento ideal que nos solucione a pro-
blemética metodoléxica que se presen-
ta na atenciéon 4 diversidade. Cada
neno esixe unhas estratexias concretas,
que foron desefiadas despois dun pro-
ceso de avaliaciéon axustado a cada
alumno, coas stas caracteristicas, inte-
reses e necesidades.

O obxectivo destas adaptaciéns
curriculares é facer madis accesible para
os alumnos con n.e.e. o proceso de
aprendizaxe, empregando a metodolo-
xfa mdis pertinente para desenvolve-
-las capacidades enunciadas nos obxec-
tivos xerais da etapa.

As estratexias que desenvolvere-
mos serdan darlle 6 neno informacion,
apoiar na aula e nun horario especifico.
En cada unha das estratexias practica-
remos apoios orais, visuais e fisicos.
Este ultimos engloban unha ampla
gama de acciéns que comprenden
axudas de tipo mecdnico para poder
realizar esas actividades, tales como
guias no movemento, asistencias no
desprazamento e traslados.

Os reforzos que determinen o
avance no nivel de aprendizaxe e o
proceso de integracion no &mbito esco-
lar e social serdn o grao de axuste do
contido, a secuencia e a forma de ensi-
nar.

Unha boa parte dos atrancos
poderémolos compensar gracias &
intervencién educativa adaptada ¢
nivel dos alumnos que tefien necesida-
des educativas especiais. Noés, 0s
docentes, tentaremos adapta-los
medios dispoiiibles (obxectivos, conti-
dos, metodoloxia, tipos de organiza-
cién e avaliacién) para axustarnos ds
necesidades de aprendizaxe do noso
alumnado. Cando tomemos decisiéns,
farémolo nun sentido positivo, pensan-
do en qué é o que o educando pode
facer e rexeitando o pensamento de
qué non lle vai ser doado facer.

A actividade motriz pode, por un
lado, facer que os alumnos con n.e.e. se
sintan persoas madis seguras de si e
capaces de realiza-las mesmas cousas
c6s outros (ainda que coas evidentes
precauciéns) e, por outro, paliar (na
medida do escaso horario da E. E) as
deficiencias fisicas e fisiol6xicas. Os
alumnos do centro con algunha altera-
cién relacionada coas facultades fisicas
deben intervir nas clases de E. E. coa
maior normalidade posible.

05 CONDICIONANTES DA INTEGRACION NAS
SESIONS DE EDUCACION FISICA

Son varios os factores que infltien
e condicionan o proceso de integracion:
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— condicionantes infraestructu-
rais, como seran 0S escasos recursos
econdémicos e o desefio das infraestruc-
turas para elimina-las barreiras arqui-
tectonicas;

— condicionantes sociais, como o
descofiecemento, que provoca actitu-
des de rexeitamento, prexuizos e
actitudes insolidarias asi como a ‘esca-
sa rendibilidade social’ que motiva res-
tricciéns orzamentarias;

— condicionantes propios dos
minusvélidos, cunha actitude, 4s veces,
de autoaceptacién e menosprezo;

— condicionantes da préctica
docente, entre os que destacaremos a
nosa falta de formacién en n.e.e., como
profesores de E. F.,, que provoca medo a
lesionar, & responsabilidade legal, polo
que optamos por ‘deixalo como estd’,
ou facer, no mellor dos casos, a falsa
integracién, ordenando 6s alumnos que
realicen actividades pasivas ou desti-

nando o tempo das clases a sesiéns de
fisioterapia. Os profesionais da educa-
cién que tefien na stda clase algtin alum-
no con minusvalfas necesitan orienta-
cién e asesoramento de grupos de
expertos, pois soamente asi se poderd
garanti-lo éxito e se favorecerd o desen-
volvemento integral do alumno.

Non podemos tampouco esque-
ce-la actitude protectora dos pais, que
condiciona o traballo do profesor &
devandita falsa integracion, nin esque-
cémo-la actitude da clase, que sen un
traballo previo de concienciacién dis-
criminard o alumno con n.e.e. Cémpre
realiza-los primeiros dias do curso
x0gos motrices, cos que a clase experi-
mente a minusvalia fisica ou sensorial,
como pode ser sentar nunha cadeira de
rodas.

Se optamos por unha falsa inte-
gracién, estamos facendo unha exclu-
sién encuberta, 6 negar un dereito lexi-
timo de formacion e relacion.

facer traballo previo
de concienciacion

€S8Casos recursos

economicos

infraestructurais

hiperproteccion

accesos e desefios
para todos

CONDICIONANTES | Mfavaloracion
p NO PROCESO,DA da Area
docente INTEGRACION
2 folta de
formacion
dos propios Jescon
medo 6 falsa integracion alumnos con n.e.e. esconece_rf\ento escasa
descofiecido da poboacién con rendibilidade
minusvalias social

actitude pasiva
do alumno

| infravaloraciéon

laisser faire
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Como principais obxectivos do
ambito da integracion dos alumnos con
n.e.e. sinalaremos: desenvolve-lo nivel
motor dos alumnos, motivar ds activi-
dades deportivas, desenvolve-la sda
mobilidade e autonomia persoal a tra-
vés do deporte e a actividade fisica.

Non cambiarémo-los contidos,
nin os obxectivos, pero si realizaremos
unhas modificaciéns didécticas para
que o alumno poida integrarse con nor-
malidade nas actividades

HISTORIA DA INTEGRACION DEPORTIVA

Cada vez son madis as voces que
defenden que as actividades fisicas
poden facilita-la integracién de persoas
con deficiencias. Son os xogadores con
minusvalfas psiquicas os que poden
presentar certas dificultades para unha
plena participacion.

Entre 1950 e 1960, xurdiron nos
paises nérdicos unha serie de reivindi-
caciéns que tiveron repercusions
legais: a integracion é entendida como
un cambio social baseado nas relaciéns
sociais. Para que se produza a integra-
ciéon dos alumnos con n.e.e. xa non
abonda sé con que os nenos estean na
sociedade como membros mdis da
gran masa, senén que realmente parti-
cipen nela. O deporte e a actividade
fisica inicialmente estaban orientados a
fins terapéuticos e rehabilitadores para
logo diversificarse cara & competicion,
a educacién ou o lecer.

> T T L o F 2
Todos nos adaptamos &s deficiencias dunha compafiei-
ra minusvalida dunha perna.

Isto leva a reconsidera-lo papel da
Educacion Fisica, que tradicionalmente
estivo demasiado preocupada polo
dmbito biomotriz deixando de lado os
aspectos sociais e de relacion.

NOCIONS SOBRE ALGUNS DEPORTES

ABOCCIA

E un xogo que se practicaba na
antiga Grecia e que foi recuperado
polos britdnicos e os daneses. Desde
1992 é deporte oficial nas parolimpia-
das. En Espana foi introducido desde
Portugal e mantense desde Barcelona
‘92 como unha das potencias dominan-
tes, referendando éxitos posteriores na
dltima parolimpiada de Atlanta ‘96.

Na competicién da boccia establé-
cense distintas clases e categorfas que
agrupan deportistas cos mesmos ou
similares niveis de minusvalia fisica e,
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dalgtin xeito, intenta mediante esa idea
formular unha competicién o madis
xusta e igualitaria posible.

Existen catro categorias indivi-
duais: CF0, CF2, CF3 e CF1, que deter-
minan un perfil concreto: a categoria
CFO corresponde 6 menor nivel de
afectacion, e a CF1 de maior grao.

Na categoria CF0 o deportista é
autébnomo no seu desprazamento,
ainda que é norma obrigada participar
en cadeira de rodas. Conta cun control
perfecto do tronco e con destrezas e
habilidades normais do membro supe-
rior ou inferior (dependendo de se
X0ga coas mans ou cos pés).

As CF1 engloban os xogadores
con maior grao de afectacién. Non
tefien posibilidade fisica de lanza-las
bélas por si mesmos, asi que utilizan
un artefacto de lanzamento, rampas ou
canetas. Serd necesaria a actuacién dun
auxiliar de xogo. Esta categoria acolle
infinidade de anomalias: tetrapléxicos,
enfermidades como ataxias, atetoses,
distrofias, parkinson, etc., e enfermida-
des secundarias a outros procesos: sin-
drome téxico espaiiol (colza), hidroce-
falias...

A boccia é un xogo parecido 4
petanca, ainda que con diferencias de
campo, regras e material. Desenvolve a
precisién e a estratexia. E unha activi-
dade alternativa e unha das poucas que
poden desenvolver os grandes minus-
vélidos; é, xa que logo, unha actividade
fisica na que un alumno diminuido
pode competir cos seus compaifieiros
da clase.

Baloncesto en cadeira de rodas.

VOLEIBOL

Ten un grande interese para os
minusvalidos polo seu aspecto sociali-
zante, 0 pouco espacio que se precisa, a
doada comprensién e golpeo. Prac-
ticase en ddas modalidades: sentado e

de pé, pero é a primeira a de maior
auxe e espectacularidade.

Iniciouse en 1885, cando o ameri-
cano William G. Morgan senta as bases
do actual xogo, que foi difundido polas
tropas americanas en todo o continente
europeo. Pero foi o médico xudeo
Ludwin Guttman quen o introduciu
como prdactica deportiva nos progra-
mas de rehabilitacién e quen levou a
cabo en 1948 os Primeiros xogos en
Stoke Mandeville (Gran Bretafia).

A primeira competicién de volei-
bol para minusvalidos que se cofece
foi en Holanda, adaptando a rede e as
dimensiéns do campo. En 1980 convér-
tese en deporte paraolimpico en
Arehim e actualmente existe un
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Campionato de Europa de Clubs. En
Espatia, o sinal de partida deuse cos IX
Xogos Paralimpicos de Barcelona ‘92,
afnda que 6 contrario da boccia, o seu
progreso é moi lento.

CONSIDERACIONS FINAIS

Nunha mesa redonda sobre o
valor educativo da Educacién Fisica na
integracién, celebrada en Santiago por
Amefcor (Asociacion de Mestres de
Educacién Fisica da Corufa), Francisco
J. Alvarez —coordinador do Proxecto
Antear-Fundacién Paidea— pronunciou
unhas palabras dignas de ter en conta e
que resumo a continuacién: Integra-
cidén é ‘estar con’, ‘comunicarse con’,
‘facer con’ e ‘aprender con’. A integra-
cién € ‘anonimato’, é non ter que estar
sinalado.

“Non existe o mundo do minus-
vélido, non son minusvalidos, senén
que tefien unha minusvalia, e asi van
ser considerados por min ainda que
empreguémo-lo termo minusvélidos”.

“Facémolos tan incapaces que
aprenden a ser discapaces. Tefien unha
indefensién aprendida e saben que
poden te-lo mundo 6 seu servicio”.

EXEMPLO DE SESION EN CADEIRA DE RODAS

OBXECTIVOS: cofiecer e adquirir
destrezas no baloncesto en cadeira de
rodas.

CONTIDOS: conecemento do balon-
cesto en cadeira de rodas.

INSTALACIONS: polideportiva ou
ximnasio.

MATERIAIS: baléns de baloncesto.

Xogo da boccia.

ACTIVIDADES:

1. En ringleira, ir correndo pola
lifia para adquirir dominio e soltura.

P — -+
a7
_ -~
—_——
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2. Agarrados uns 6s outros, o pri-
meiro tira polos demais e arrdstraos, co
que mellora a sda forza nos brazos.

6. Aprender a colle-lo balén do
chan. Unha man na roda motriz e coa
outra preme-lo balén contra a roda na
stia parte inferior, a rente do chan. Cun
pequeno xiro cara a adiante ou atrds
(na roda motriz), o balén subird, pega-
do 4 roda, ata a altura necesaria para
poder collelo comodamente.

3. Aprender a pivotar sobre a roda
dereita. O mesmo sobre a roda esquer-
da (frea unha roda e apuxa a outra).

7. Manexo da cadeira de rodas
mentres bota o balén.

4. ‘Cabalifio’ (para facer xiros
rapidos). O alumno ten que aprender a
estabilizarse na cadeira de rodas.

8. Dar dous pulos 4 cadeira, avan-
zando polo campo, e a seguir bota-lo
balén. O facer tres impulsos cométese
“violacién’.

5. Manexa-la cadeira de rodas e
leva-lo balén. Empurrar cunha man.
(Precisién para ir en lifia recta, pois
cunha man irdn case xirando).
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9. Pases de peito en repouso.

13. Entradas & canastra.

11. Catro xogadores. Dous contra
dous, pase cruzado cun balén.

12. O mesmo, pero o que recibe
pide o pase: arriba, abaixo, esquerda,
dereita.

s 3 v
FH‘.::' L)
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LEXISLACION O RESPECTO

A Constitucién espafiola (27/
/12/1978), art. 49, di: “Os poderes
publicos realizardn unha politica de
previsién, tratamento, rehabilitacion e
integraciéon dos diminuidos fisicos,
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sensoriais e psiquicos, 6s que prestaran
a atencion especializada que requi-
ran...”

— LOXSE (1990).

— Orde de ACIS (DOG 7/2/1995)
do 6/10/95.

— Decreto 320/1996 de xullo
(DOG 6/8/96), ordenaciéon do alumna-
do con N.E.E.
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O EXTRACTO DE GINKGO BILOBA,
UN REMEDIO MILENARIO
NA MEDICINA DO SECULO XXI

1. INTRODUCCION

A quimica farmacéutica de sintese
ten acadado hoxe en dia uns niveis de
desenvolvemento dificilmente imaxi-
nables hai tan s6 unhas poucas déca-
das. Ainda asi, as plantas seguen a ser
na actualidade unha fonte insubstitui-
ble de productos empregados nos tra-
tamentos médicos. O desenvolvemen-
to e o uso clinico de moitos axentes
terapéuticos modernos ten a sda orixe
nos innumerables remedios que xa
existfan previamente na medicina
popular. De feito, a busca de substan-
cias naturais que poidan estar dotadas
de propiedades farmacol6xicas é unha
constante na industria farmacéutica.
Pédese dicir que os laboratorios madis
innovadores xamais se esquecen das
indicaciéns que lles vefien dadas polas
medicinas mdis tradicionais.

Sen embargo, a medicina do noso
tempo achegou unha visién bastante
mdis critica e unha rigorosidade cienti-
fica 4s antigas crenzas populares.
Agora, a verdadeira eficacia dunha
medicacién ten que vir dada pola ava-
liacién precisa, con criterios obxectivos,

Manuel Campos Toimil
Universidade Louis Pasteur
Estrasburgo

da sda accién terapéutica. Dun xeito
paralelo, a farmacoloxia esférzase por
descubrir cdles son os verdadeiros
principios activos entre tédolos com-
pofientes dos remedios tradicionais, e
tratar de precisa-lo seu mecanismo de
accion. Despois, é a quimica farmacéu-
tica a que pode sintetizar novas molé-
culas cunha accién madis selectiva, con
menos efectos secundarios e, 6 mesmo
tempo, mdis faciles e econémicas de
producir.

A medicina tradicional puxo nas
mans dos laboratorios farmacéuticos
modernos unha das sdas receitas mdis
vellas, o extracto das follas do Ginkgo
biloba L. Esta drbore, chamada comun-
mente ginkgo, ilustra dun xeito orixi-
nal o paso desde a tradicién popular &
moderna investigacién, ata o punto de
que o extracto de ginkgo se pode consi-
derar como un dos axentes terapéuti-
cos mdis antigos que ainda se empre-
gan na actualidade.

Utilizado na medicina popular
desde hai mdis de 5000 anos, a produc-
cién industrial e a comercializacién de
diversos extractos de ginkgo é hoxe en
dia unha realidade en numerosos

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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paises, froito da estandarizacién e da
investigacién farmacoléxica dos dlti-
mos trinta anos.

2. UN FOSIL VIVENTE

O Ginkgo biloba pédese considerar,
sen ningunha dubida, unha verdadeira
reliquia do pasado, xa que é o tinico
representante na actualidade da orde
botdnica dos Ginkgoales, que abonda-
ban no mundo na era mesozoica —espe-
cialmente no periodo xurdsico— hai
aproximadamente uns 150 ou 200
milléns de anos. Daquela podianse
contabilizar, polo menos, 150 especies
diferentes de ginkgo practicamente en
tédolos continentes, segundo se des-
prende dos estudios xeoldxicos e da
andlise dos fésiles atopados.

A desapariciéon dos dinosauros
trouxo consigo a masiva apariciéon de
mamiferos alimentados a base de
sementes. As Ginkgoales, de semente
grande e coa cuberta fina, foron per-
dendo terreo fronte 4s mdis adaptadas
anxiospermas e terminaron por desa-
parecer a finais do periodo cretdceo, hai
uns 80 milléns de anos. S6 unha espe-
cie, o Ginkgo biloba, logrou chegar ata os
nosos dias. De ai que o cofiecido natu-
rista Charles Darwin se referise a el
como “un f6sil vivente”.

A supervivencia do ginkgo no
estado salvaxe limitase hoxe a ddas
remotas rexiéns da China, unha situa-
da no leste, na fronteira entre as pro-
vincias de Anhui e Zhejiang, e a outra
no oeste, na provincia de Guizhou.

Etimoloxicamente parece que o nome
ginkgo procede da palabra chinesa yin-
kuo, que significa ‘froito de prata’.

No ano 1690, o ginkgo foi descu-
berto para os botdnicos occidentais por
Kaempfer. Este empregado da Dutch
East India Company publicou no ano
1712 unha descricién da drbore na que
inclufa debuxos das follas e do froito. A
introduccién en Europa do ginkgo tivo
lugar poucos anos madis tarde, en 1730,
cando o plantaron no xardin botdnico
de Utretch. De feito, o seu uso como
especie ornamental estd moi estendido
en todo o mundo pola sda beleza e
grandiosidade; é especialmente fermo-
sa, por exemplo, a cor dourada das
suias follas no outono. Ademais, o gink-
go considérase simbolo de lonxevidade
en diferentes culturas orientais, polo
que se poden atopar numerosos exem-
plares nos xardins dos templos chine-
ses, xaponeses ou coreanos.

O Ginkgo biloba.
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Sen embargo, a stia plantacion
como ornamento en case tédalas gran-
des urbes do mundo débese tamén
moito 4 extrema resistencia que presen-
ta fronte 6s madis diversos factores
ambientais. O ginkgo aguanta as mais
duras condiciéns climdticas, soporta a
calor ou o frio intenso e medra ben nos
tipos de solo mais variados, mesmo
cando a auga escasea. Aparentemente é
inmune 6 dano por insectos e ds infec-
ciéns viricas ou bacterianas. Ademais,
presenta unha resistencia total 4 polu-
cién urbana. Cando nunha cidade as
arbores doutras especies morren, por
exemplo por un exceso de exposicion
0s gases do trafico, non é de estrafiar
que sexan substituidas por ginkgos.
Abonda dicir que un exemplar de gink-
go sobreviviu & bomba atémica de
Hiroshima, e ainda se atopa preto do
que foi o epicentro do estoupido.

Por outro lado, a industria farma-
céutica mantén grandes plantaciéns de
ginkgo para abastece-la demanda
actual. Na China, por exemplo, culti-
vanse para fins farmacéuticos 6 redor
duns 25 milléns de drbores de ginkgo.
Outros paises con importantes planta-
ciéns son Corea do Sur, Xapén, os
Estados Unidos; en Europa, Francia e
Alemafia son os principais producto-
res.

3. CARACTERISTICAS DO GINKGO BILOBA

Esta drbore diferénciase perfecta-
mente do resto das especies existentes;
por isto os botdnicos vense obrigados a

clasificala taxonomicamente nunha
clase (Ginkgoopsida) e nunha familia
(Ginkgoaceas) individuais, o que non
ocorre con ningunha outra especie
vexetal.

O ginkgo é unha érbore grande,
que pode chegar a medir 6 redor dos 35
metros de altura e vivir con facilidade
cerca de mil anos. Estd recuberto
dunha cortiza castafia clara, que ten
fondas estrfas nos exemplares mais
vellos. O tronco, de madeira lixeira e
crebadiza, é dereito e as pdlas presén-
tanse moi abertas, ainda que coa idade
as formas vanse volvendo madis irregu-
lares.

Pero o mdis caracteristico do
ginkgo son as follas, que tefien forma

—
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Follas e elementos reproductores do Ginkgo biloba.
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de abano, estdn divididas en dous
16bulos (velai a orixe do nome biloba) e
a stia nervadura é moi marcada. A cor é
verde e a medida que chega o outono
vélvese amarela ou dourada, depen-
dendo dos anos e da arbore.

O ginkgo produce flores, ainda
que non son moi abondosas, nos meses
de marzo e abril. A primeira floracién
podese atrasar ata os 20 anos de idade,
que é cando comeza o seu particular
método de reproduccion.

Os sexos do ginkgo atépanse en
arbores separadas. As células fertili-
zantes producidas no ginkgo macho
son mobiles, o que o asemella madis 4s
plantas pequenas cd ningunha outra
especie de drbore. A femia produce un
froito no outono de cor laranxa que ten
un cheiro moi desagradable, polo que
normalmente non se planta para ador-
nar.

4, DESDE O REMEDIO TRADICIONAL 05
EXTRACTOS ESTANDARIZADOS

O uso do ginkgo como planta
medicinal reméntase &s orixes da anti-
ga medicina herbal chinesa. As suas
aplicaciéns aparecen xa recollidas no
tratado medicinal Chen Noung Pen
T’sao, escrito polo herborista Chen
Noung (2767-2687 a. C.). Neste libro
faldbase dos remedios a base de ginkgo
como “bos para o corazén e os pul-
mons”.

Daquela, as stias follas ou semen-
tes preparadas dos madis diversos xeitos

(coccidéns, emplastos...) servian para
combater enfermidades moi diferentes:
tuberculose pulmonar, perda de
memoria, deterioraciéon mental en
xeral, poluciéns nocturnas, mellora da
dixestién, proteccién dos riles, proble-
mas auditivos, diferentes alteracions
circulatorias..., s6 por citar algtns
exemplos, xa que a relaciéon das propie-
dades que lle eran atribuidas é case
interminable.

O longo da historia aparecen
outros moitos tratados de herboristeria
nos que destaca o ginkgo, e non s6 na
cultura chinesa, tamén na hindd ou na
drabe, entre outras. O uso popular des-
tes remedios chegou ata os nosos dias.
Por exemplo, un extracto de follas de
ginkgo cofiecido co nome de baguo
ainda é utilizado hoxe en dia no Xapén
e na China como antihipertensivo. As
inhalaciéns de infusiéns das follas ou
dos froitos do ginkgo utilizanse tamén
para combate-la asma e a bronquite.
Mesmo nas modernas farmacopeas
chinesas, as follas e os froitos ainda se
recomendan no tratamento de proble-
mas de corazén e de pulmén. Pero
estes remedios orixinados nas tradi-
ciéns foron pasando 6 longo do tempo
dun xeito maioritariamente verbal e
sen ningunha base cientifica.

A ciencia moderna comezou a
interesarse polas posibilidades tera-
péuticas dos extractos de Ginkgo biloba
cando, nos anos cincuenta, os traballos
dunha empresa alemana especializada
no estudio de extractos vexetais —a
compafifa Dr. Schwabe— levaron 4
preparacion dun extracto estandariza-
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do de ginkgo a partir das follas verdes
da arbore. Anos despois, este extracto
recibiu o nome cédigo de EGb 761
(Extractum Ginkgo bilobae 761). O EGb
761 é na actualidade a preparacién pro-
cedente de ginkgo mdis estendida
(existen moitas no mercado), e comer-
cializase en mdis de trinta paises baixo
diferentes denominaciéns comerciais.
En moitos deles, entre os que se atopa
Espafia, os medicamentos a base de
EGDb 761 pddense prescribir con receita
médica. Compre sublifiar que nalgtins
paises os extractos elaborados a partir
das follas de ginkgo se atopan entre os
productos medicinais fitoterapéuticos
con madis éxito no mercado, como no
caso de Francia ou de Alemafia.

5. COMPOSICION DO EGB 761

O extracto de Ginkgo biloba (EGb
761) é un producto de composicién moi
complexa, pero relativamente ben
coflecida, que se obtén a partir das
follas verdes da drbore segundo un
protocolo perfectamente estandariza-
do. Tédalas condiciéns do cultivo, da
colleita ou do proceso de fabricacién
son minuciosamente controladas, de
maneira que as variaciéns na composi-
ciéon do extracto entre os diferentes
lotes sexan case insignificantes. Ainda
asi, non tédolos compofientes do EGb
761 estdn completamente definidos.
Sen embargo, os principais e probable-
mente os mdis relevantes constituintes
do extracto xa foron identificados e
cuantificados positivamente.

O EGb 761 contén dous grupos de
substancias como principais constituin-
tes activos: os flavonoides e os terpe-
noides.

Os flavonoides, que constittien un
24 % do EGb 761, estdn presentes nun
gran nimero de especies vexetais e son
substancias con recofiecidas propieda-
des beneficiosas. Quimicamente, estes
compostos son heterésidos nos que o
aglicén é un flavonol (maioritariamen-
te a quercetina, a isoramnetina ou o
kaempferol) e os compofientes glucidi-
cos son a glicosa ou a ramnosa. A sta
capacidade antioxidante protexe o
organismo contra a accién danifia dos
radicais libres, especies reactivas for-
madas nas reacciéons quimicas das célu-
las que se atopan na orixe de numero-
sos fenémenos patoléxicos. Nesta
capacidade para secuestrar radicais

R1 R2 R3 Ginkgolido
OH H H A
OH OH H B
OH OH OH C
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libres que postien os flavonoides ba-
séanse, por exemplo, parte das mello-
ras cardiovasculares atribuidas 6 con-
sumo moderado de vifio tinto (mais
rico en flavonoides antioxidantes c6
vifio branco). Moitos dos flavonoides
presentes no EGb 761 tamén tefien a
capacidade de modificar certas activi-
dades encimdticas no nivel celular, o
que asi mesmo contribtie 6s seus efec-
tos farmacoléxicos.

Os terpenoides, que constitden o
6 % do extracto estandarizado, son
moléculas que postien un tipo de
estructura extremadamente orixinal,
ata o punto de que se atopan exclusiva-
mente no ginkgo. Neste grupo inclten-
se os ginkgdlidos (fundamentalmente
do tipo A, B e C) e o bilobalide. As pro-
piedades destes compostos estdn
sendo investigadas e semella que
poden combater de xeito efectivo a
asma e certas reacciéns alérxicas ou
inmunoléxicas.

Ademais, non se pode esquecer
que outras moléculas presentes en
menor medida (dcidos orgdnicos,
proantocianidinas, certos esteroides,
etc.) poden ter tamén un papel destaca-
do nas acciéns do extracto. Os diferen-
tes comporientes inflden uns nos
outros probablemente dunha maneira
decisiva para o resultado farmacoldxi-
co final. Por exemplo, certos flavonoi-
des e terpenoides activos son insolu-
bles na auga cando estdn illados, pero a
situacion quimica na que se atopan
dentro da totalidade do EGb 761 fainos
solubles e permite a sta absorcién polo
organismo.

Daése o caso de que un s6 consti-
tuinte administrado por separado pode
causar un efecto completamente dife-
rente, mesmo contrario, 6 que presenta
cando é administrado conxuntamente
cos outros compofientes do extracto.

6. ACCIONS FARMACOLOXICAS

De xeito semellante 6 que ocorre
con outros extractos de natureza com-
plexa, non é doado explica-los efectos
terapéuticos do extracto de ginkgo. O
longo das tdltimas décadas formuldron-
se numerosas hipéteses e xa se cofece a
orixe de moitos dos beneficios clinicos
observados trala administraciéon do
EGDb 761. O rigor dos modernos traba-
llos cientificos fixo que o dominio tera-
péutico recofiecido 6 extracto de gink-
go fose reducido de xeito apreciable
con respecto 6 que lle era atri-
buido desde a antigiiidade. Ainda asf,
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persiste certa controversia no relativo a
algunhas das stas utilidades.

Hoxe en dfa estd demostrado que
o EGb 761 pode actuar en tédolos
niveis do torrente circulatorio: arterial,
venoso e capilar. Tendo en conta o fun-
cionamento do sistema circulatorio
como un conxunto harmonioso, esta
capacidade do extracto é certamente
importante. Basedndose neste feito, nos
anos setenta algtns investigadores
definiron nos seus traballos un novo
concepto que denominaron trivasorre-
Qulacién e aplicdronllo 6 extracto de
ginkgo para explicar asf a stia poliva-
lencia de accién. As investigacions
experimentais posteriores demostraron
que o EGb 761 pode relaxa-las arterias
espasmddicas (excesivamente contrai-
das) e incrementa-lo ton daqueles
vasos anormalmente dilatados ou rela-
xados. A preponderancia dun ou dou-
tro mecanismo depende fundamental-
mente do tipo, das caracteristicas ou da
situacion patoléxica de cada vaso san-
guineo e pode variar considerablemen-
te 6 longo da drbore vascular.

O efecto vasodilatador do EGb
761 parece depender en parte da pre-
sencia dun endotelio funcional. O
endotelio vascular é unha fina monoca-
pa de células que recobre o interior de
tédolos vasos sanguineos e que estd en
contacto directo co sangue. O endotelio
participa dun xeito decisivo na regula-
cién do ton do misculo liso vascular,
tanto pola sda funcién de barreira
selectiva como pola sintese e liberaciéon
de numerosas substancias vasoactivas.
O chamado EDREF (siglas inglesas de

Factor Relaxante Derivado do
Endotelio), identificado por numerosos
autores como 6xido nitrico (NO) ten a
capacidade de relaxa-los vasos sangui-
neos e de inhibi-la agregacion plaque-
taria (diminte asf a formacién de trom-
bos). Outra substancia liberada polo
endotelio, a prostaglandina (PGI,)
tamén ten propiedades antiagregantes
plaquetarias e capacidade vasodilata-
dora. O EGb 761 pode aumenta-la libe-
racion deste tipo de substancias a par-
tir do endotelio, ainda que o
mecanismo desta accién non estd ainda
ben definido. Ademais, as stas propie-
dades antioxidantes aumentan o
tempo de vida media do NO, retardan
a stia degradacién polos radicais libres
e facilitan a stia accion. Estes feitos dan-
lle 6 extracto propiedades antitrombd-
ticas e vasodilatadoras.

Pola outra banda, a accién vaso-
constrictora do extracto observada
noutras situaciéns parece deberse &
potenciacion dos efectos de determina-
dos neurotransmisores tales como a
noradrenalina, ben pola inhibicién da
sta degradacién encimética (por efecto
dos flavonoides) ou ben polo incre-
mento da sta formacién.

As propiedades inhibidoras das
fosfodiesterasas (encimas implicadas
na degradaciéon dos nucleétidos cicli-
cos, moléculas que participan decisiva-
mente no regulamento de numerosas
funciéns celulares) que presentan os
flavonoides tamén son importantes &
hora de avalia-lo efecto final do extrac-
to de ginkgo.
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A actividade antiagregante pla-
quetaria e antitrombdtica do EGb 761
tamén depende da presencia do gink-
golido B, que actda inhibindo o PAF
(Factor Activador de Plaquetas), que é
un mediador intracelular implicado na
agregacion plaquetaria (polo tanto, na
formaciéon de trombos). O PAF ten
unha funcién importante nos procesos
iniciais da ateroxénese e nas reacciéns
de hiperpermeabilidade capilar (exce-
siva separacion entre as células que
conforman os capilares sanguineos que
se dd en certas situaciéns patoldxicas).
Pola stia accién anti-PAF, o EGb 761
poderia ser efectivo na prevencién da
aterosclerose e xa se ten demostrado a
sua eficacia para reduci-la excesiva per-
meabilidade capilar.

Por dltimo, o extracto de ginkgo
pode incrementa-lo contido en glicosa
e en ATP dos tecidos nerviosos, mello-
rando a tolerancia a hipoxia e actuando
deste xeito como protector neuronal. A
capacidade antioxidante dos flavonoi-
des e a inhibicién do PAF, anteriormen-
te mencionada, tamén participan nesta
accion neuroprotectora.

7. APLICACIONS TERAPEUTICAS

No conxunto de propiedades far-
macoldxicas relatadas no apartado
anterior estdn baseados os dominios
terapéuticos recofiecidos na actualida-
de para o extracto estandarizado de
ginkgo.

O EGb 761 mellora os sintomas
derivados da insuficiencia cerebral

(nome médico co que se engloban unha
serie de sintomas asociados ds deficien-
cias da circulacién sanguinea no cere-
bro, entre os que se atopan: a confu-
sién, os fallos da memoria, a depresién,
as dores de cabeza, etc.) pola sta capa-
cidade para incrementa-la circulacién
sanguinea do cerebro. Este feito, xunto
coas recofiecidas propiedades neuro-
protectoras, fai que o extracto sexa pro-
posto como tratamento para corrixi-las
alteraciéns da capacidade cognitiva ou
do comportamento en persoas de
idade avanzada.

Hai publicados diversos estudios
que demostran que o EGb 761 pode
mellora-la capacidade de atencién ou a
memoria e diminui-lo tempo de reac-
cion do suxeito. Tamén se describiu
que certos problemas auditivos, como
por exemplo o tinnitus (zunido crénico
dos oidos), a vertixe ou a perda progre-
siva da audicién responden favorable-
mente Os tratamentos co extracto.
Algtns tipos de demencia ou o mal de
Alzheimer poderian mellorar trala uti-
lizacién do extracto de ginkgo, segun-
do se recolle en investigacions recentes,
pero ainda son necesarios estudios
madis profundos.

En relacién tamén coas stias pro-
piedades nos vasos sanguineos, o EGb
761 pddese utilizar nos problemas arte-
riais dos membros inferiores (aumenta
a tensioén venosa nas pernas, impide a
acumulacién do sangue e a suda incha-
z6n) e contribtie a mellora-los sintomas
da enfermidade de Raynaud (derivada
dunha excesiva constriccién das arte-
riolas).
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Recentemente os beneficios deri-
vados das propiedades antitrombéticas
do extracto de ginkgo son obxecto de
estudio. A sta capacidade para preve-
-la aparicién de trombos demostrou ser
similar 4 da aspirina en certas situa-
ciéns experimentais. No nivel cardiaco,
as posibilidades terapéuticas deste pro-
ducto poderian abranguer outros pro-
cesos derivados do stress oxidativo e da
xeracion de radicais libres, entre eles
certas clases de isquemia ou de arrit-
mias cardfacas.

A formacioén excesiva de radicais
libres tamén pode ser moi prexudicial
para a retina (pola chamada dexenera-
cién macular). A perda de visién por
este motivo pode, polo tanto, ser com-
batida coa administracién deste extrac-
to estandarizado de ginkgo.

Pola stia banda, e como xa comen-
tabamos con anterioridade, as propie-
dades dos terpenoides presentes no
EGb 761 (fundamentalmente a accién
anti-PAF do ginkgoélido B) poden levar
a utilizalo como tratamento eficaz fron-
te 4 constriccién bronquial na asma, ou
como prevencién do choque endotéxi-
co (reaccién alérxica extrema que pode
conducir 4 morte), ademais doutras
alteraciéns de orixe alérxica ou inmu-
noléxica.

Para rematar, cémpre destacar
que a incidencia da aparicién de efec-
tos adversos tralo consumo do EGb 761
é insignificante. As veces pédense pro-
ducir nduseas, diarreas e outras altera-
cions, en xeral leves. Adicionalmente, o
extracto de ginkgo pode reduci-la

capacidade de coagulacién do sangue,
polo que representa un perigo poten-
cial nos pacientes sometidos a trata-
mento con anticoagulantes.
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L

A historia que se conta neste dlbum é s6 un
pretexto, como en tantos contos baseados en
secuencias repetitivas, para explora-las potenciali-
dades lidicas da linguaxe. Un coellifio branco
atopa a sta casa ocupada por unha enorme cabra,
que non o deixa entrar. E entén tenlle que ir pedin-
do axuda a outros animais; todos lla negan ata que,
finalmente, é a formiga quen, con enxefio, lle axuda
a bota-la cabra féra da casa.

O coellifio branco

Conto popular portugués
Adaptacién:  Xosé Ballesteros

Tlustraciéns:  Oscar Villan

Coleccion: Os contos do Trasno Comodin
Editorial: Kalandraka

Primeiros lectores

Titulo:

Coma noutros dlbumes, a parte plastica
ocupa aqui un lugar principal. Ademais de ilustrar-
-los contidos do texto, reforza o seu cardcter humo-
ristico mediante unha moi lograda creacién dos
personaxes (especialmente o coello protagonista e,
sobre todo, a cabra), cun trazo sinxelo, pero cheos
de gracia e expresividade. Polas ilustraciéns deste
libro, o galego Oscar Villin obtivo o Premio
Nacional de Ilustracién correspondente 6 ano 1998.
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Glub, un peixe que vive nun acuario, conta-
nos cémo € a sda vida cotid a carén dos outros pei-
xes cos que convive. No seu relato, ocupa un lugar
central a chegada dun novo peixe, Blef, que axifia
tenta imporie-la sta lei e facerse coa comida dos
outros peixes. Cun pouco de imaxinacién, Glub e
0s seus companeiros conseguirdn dete-lo afdn de
dominio de Bluf e restaura-la convivencia no acua-
rio.

A mins vecihs
ks unha bruxa

A casa da nena protagonista chega unha
nova inquilina, que vén ocupa-lo dtico. A nena des-
cobre de contado que se trata dunha bruxa, xa que
esta axifia comeza a facer meiguerfas. A nena trata
por tédolos medios de facer que se vaia, pero as
cousas sempre lle saen mal. Ata que un dia le que
as bruxas non aturan a canela, porque lles produce
gravisimas alerxias. Esa serd a arma que emprega-
rd para conseguir que a bruxa marche e a tranqui-
lidade volva & casa.

Titulo: Glub contra Blef
Texto: Isabel Freire
Ilustraciéons: Evaristo Pereira
Coleccion: O Elefante Contacontos
Editorial: Ir Indo

De 5 anos en diante

Velaqui un conto entretido e doado de ler,
que fai da sinxeleza a stia maior virtude. As acerta-
das ilustraciéns de Evaristo Pereira contribtien a
reforza-la dimensién humoristica do texto.

Este libro, dirixido 6s lectores mdis novos,
pertence a unha nova coleccién, “O Elefante
Contacontos”, creada pola editorial Ir Indo.

Titulo: A mifia vecifia éche unha bruxa
Texto Paloma Bordéns
Traduccién:  Pablo Quintd

Ilustraciéons: da autora

Coleccion: Tucén

Editorial: Rodeira-Edebé

De 6 anos en diante

A partir desta sinxela historia, Paloma
Bordéns consegue un texto cheo de humor, que
xoga permanentemente coa complicidade do lec-
tor. Ademais, estd narrado cun ritmo éxil que o fai
enormemente atractivo para os lectores novos. As
ilustraciéns, cun aire de caricatura e moi expresi-
vas, complementan con eficacia este divertido rela-
to.



Os tres autores lucenses que elaboraron o
extraordinario Diccionario dos seres miticos galegos
(Xerais, 1998) contintian coa edicién sistemdtica
dos contos galegos de tradiciéon oral. Aparecen
agora os volumes III e IV da serie “Cabalo
Buligdn”, dedicados, coma os dous primeiros, 6s
chamados contos marabillosos. Neste que salienta-
mos aqui, atopdmo-los relatos O cabalo Buligdn, O
mozo que non sabia como era o medo e O demo na
mochila.

Tratase duns textos axeitados para calquera
idade (se ben unha persoa adulta entenderd méis a

Nunha familia de dragéns nace un novo
membro. O dragoncifio, de nome Trick, queda 6
coidado do seu avé Trock, que se encarga de apren-
derlle todalas habilidades que os da stia especie
deben saber. Pero o pequeno dragén non manifes-
ta moito interese e, por riba, é incapaz de aprender
a bramar. Desalentado por ser distinto, abandona o
seu mundo e acaba chegando a unha cidade. Al
cofiece unha panda de rapaces cos que formard un
grupo musical, 6 descubrir que non sabe bramar,
pero si cantar.
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Titulo: Contos marabillosos, 11T
Texto: Xosé Miranda, Antonio Reigosa,
Xodn Ramiro Cuba
Tlustraciéons: Fino Lorenzo
Coleccién: ~ Cabalo Buligan
Editorial: Ediciéns Xerais
De 10 anos en diante

stia riqueza de matices), apropiados tamén para
seren lidos en voz alta. Cabe salientar neles o tra-
ballo exhaustivo e rigoroso a partir das diversas
fontes, a altura literaria dos textos e, naturalmente,
o atractivo e engado das historias contadas.

Os textos acompéfianse cunhas ilustracions
en cor de Fino Lorenzo, feitas coa técnica da colaxe,
que, ademais do valor artistico de seu, ofrecen
unha ollada moi persoal que reforza a dimensién
madxica dos relatos.

Titulo: Dragén Rock

Texto: Xaquin Marin Formoso
Ilustraciéns: do autor

Coleccion: O Trolebus

Editorial: Editorial Casals

De 11 anos en diante

Xaquin Marin, cofiecido ata o de agora pola
stia faceta de ilustrador, demostra con este libro
que tamén se desenvolve con eficacia no terreo da
escrita. A partir dun tema cldsico na literatura
infantil, como é o dos dragéns, o autor ofrécenos
un relato onde salienta a utilizacién da ironia e do
humor, reforzados por numerosas ilustraciéns en
branco e negro, feitas co estilo que o caracteriza.
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Cando vai facer cincuenta anos, a vaca Mo
decide contar todo o que lle aconteceu ata ese
momento, con especial atencién és sucesos vividos
con outras vacas no casario de Balanzategui,
durante os anos inmediatamente posteriores a gue-
rra civil. Pero Mo non é un vaca calquera, senén un
animal en perpetta loita coa voz da stia conciencia
-0 Pesado, como lle chama ela- e, sobre todo, dota-
do dun agudo sentido critico. A través das refle-
xiéns de Mo, os lectores acabaremos abordando os
grandes temas de calquera vida (a morte, a liberda-
de, a xustiza, a formacién dunha identidade pro-
pia, etc.) e, ademais, asistiremos & peculiar loita que
mantefien os gardas civis e os combatentes do

Velaqui un libro diferente, xa que non se
trata dunha obra de ficcién, senén dun relato nove-
lado das vivencias dunha nena, filla dunha familia
dos vencidos, durante os anos da guerra e da pos-
guerra. A autora, nun breve texto introductorio, xa
explica cdl é o contido que lle ofrece 6 lector:
“Xuntos imos anda-lo camifio da mifia nenez.
Gustariame que isto que che vou contar fose como
un libro de estampas, €, 6 pasalas unha a unha, pui-
deras forma-la idea de como erdmo-los nenos de
entén. Aqueles nenos que aprendemos a canta-lo
Cara al sol, con aquilo de ‘volverd a refr la primave-

Titulo: Memorias dunha vaca
Texto: Bernardo Atxaga
Traduccién:  Valentin Arias
Coleccién: O Barco de Vapor
Editorial: Ediciones SM

De 12 anos en diante

maquis que ocupan as montafias proximas 6 casa-
rio.

A edicién en galego de Memorias dunha vaca,
un dos madis célebres titulos de Bernardo Atxaga,
merece ser salientada aqui. Calquera loanza que se
lle faga a esta obra estard totalmente xustificada:
humor, enxefio, intelixencia e paixén narradora son
os valores bésicos deste libro delicioso, que agora
podemos ler na nosa lingua gracias 4 acertada tra-
duccién de Valentin Arias.

Titulo: Tempo rachado

Texto: Margot Chamorro
Coleccion: Merlin

Editorial: Ediciéns Xerais de Galicia

De 13 anos en diante

ra’, cando tiflamos por diante tan longo tempo de
invernia...”.

Deste xeito, a través de vinteoito breves
capitulos, a autora rememora a vida cotid naquela
época gris e amarga (0 “tempo rachado” 6 que se
refire o titulo). E contanolo cunha linguaxe sinxela,
de apaixonada sinceridade, que consegue chegar 6
corazon do lector. As fotografias de Pacheco, todas
elas do Vigo dos anos da guerra, reforzan a dimen-
sién testemuiial do relato.



Velaqui o sétimo titulo da serie Flanagan,
creada por Andreu Martin e Jaume Ribera. Dende
o primeiro libro, que acadara o Premio Nacional de
Literatura Xuvenil, a popularidade e difusién do
personaxe non fixo mais que medrar. Como sabera
quen siga a serie, Flanagan é o pseudénimo de Juan
Anguera, un rapaz dun barrio suburbial barcelo-
nés, listo coma un allo e cun envexable sentido do
humor, que estudia bacharelato e fai de detective
de pouca monta nas stias horas libres, para gafar
algtins cartos.

Neste libro, é a irmd de Flanagan quen se
atopa nun apuro, Xa que tanto ela coma o seu mozo

Xodn, un rapaz de trece anos, vive nunha
pequena vila da Catalufia interior. E o verdn de
1936 e a guerra civil estd a piques de iniciarse. A
vida de Xodn transcorre entre a familia e a panda
de rapaces coa que sae, entre os que estd o seu
amigo Xurxo. Todo é cotidn e agradable: os xogos
no rio, o espertar & sexualidade, os primeiros
namoramentos... Pero a guerra, plasmada en feitos
como o apresamento do cura ou a descuberta dun
cadéver, introducird unha realidade nova na vila,
da que ninguén poderd fuxir. Tampouco Xodn e
Xurxo, que abandonan a infancia e aprenden de
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Titulo: Flanagan 007

Texto: Andreu Martin e Jaume Ribera
Traduccién: M. Dolores Martinez Torres
Coleccion: ~ Fora de Xogo

Editorial: Ediciéns Xerais

De 14 anos en diante

levan varios dias sen dar sinais de vida. E Juan, tan
destemido coma sempre, axifia se lanza na procura
da stia irmd. As pescudas levarano a Madrid, a
investigar na trastenda dunha ONG que tenta
enviar axuda a Somalia, e que acaba sendo o pano
de fondo dunha rede de roubos e ambiciéns.

Coma nos outros libros, mais que a aventu-
ra en si, 0 que nos atrae é a acertada creacién de
personaxes, asi como o ritmo, a ironia e o desenfa-
do con que o protagonista nos vai narrando as stias
aventuras.

Titulo: Silencio no corazén
Texto: Jaume Cela

Traduccién:  Leandro Garcia Bugarin
Coleccion: ~ Alba y Mayo

Editorial: Editorial Galaxia

De 14 anos en diante

golpe algunhas das lecciéns fundamentais no difi-
cil proceso de facerse maiores.

Con esta novela, o cataldn Jaume Cela obti-
vo o Premio Abril na stia primeira convocatoria. E,
sen didbida, un premio merecido, pois estamos ante
un libro que recolle de xeito exemplar o espertar
adolescente, nun contexto histérico como o da gue-
rra civil, sen caer en efectismos de ningtin tipo. O
relato desenvoélvese sempre con aparente sinxeleza,
pero é doado adivifia-lo minucioso traballo de
creacion, que consegue, entre outras cousas, trans-
mitir de xeito exemplar os complexos sentimentos
dos personaxes.
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(libros en castelan)

Nunha cidade vive unha bruxa boa que se
dedica a plantar palabras -amor, paz, solidariedade...-
1[wnlara que no mundo medren os bos sentimentos. S6

ai unha palabra, imaxinacion, que non d4d medrado
coma as outras. E, ainda que a bruxa o intenta de
diversos modos, semella que a imaxinacién non dd
prendido nas persoas da cidade. E entén cando
decide mesturala cos alimentos que se envian 6
Terceiro Mundo. Sabe que alf, “cando a aqueles
nenos non lles falte de comer e aprendan a ler e a

Dios Ascos

Fui Bashessn | ool Wil

Os dous protagonistas deste dlbum son un
paxaro que vive nun bosque e un peixe do rio que
o atravesa. Os dous son felices no seu medio, pero
non tefien amigos.

Un dia cofiécense e comeza a stia amizade.
Cada un céntalle 6 outro tédalas marabillas que hai
no seu medio, de tal xeito que nace neles o desexo
de cofiece-lo lugar onde o outro pasa a stia vida. E
asi, sen poferse de acordo, o paxaro métese no rio
e 0 peixe pasa a voar polo bosque. Como o fan 6
mesmo tempo, non conseguen atoparse e conti-
ndan estando sés. Finalmente, acaban atopandose;

Titulo: El balcon de la bruja sin nombre
Texto: Alfredo Gémez Cerda
Ilustraciéns: Jests Gabéan
Coleccién: Cuentos de Ahora
Editorial: Ediciones SM

Primeiros lectores

escribir, a imaxinaciéon volverd correr outra vez
desbordada polo noso planeta”.

Alfredo Gémez Cerda e Jesus Gaban, dous
dos nomes consolidados da literatura infantil, ofré-
cennos un dlbum de atractivo innegable. A narra-
cién, coidada e breve, vese reforzada pola expresi-
vidade e colorido das imaxes, que ocupan a maior
parte da paxina.

Titulo: Dos amigos
Texto: Paz Rodero
Ilustraciéns:  Josef Wilkon
Editorial: Editorial Kékinos

Primeiros lectores

e enton fan a promesa de ir xuntos a tédalas partes
€ non separarse nunca mais.

O fermoso relato de Paz Rodero délle pé 6
ilustrador Josef Wilkén para desenvolver un extra-
ordinario traballo, que xustifica por si s6 a lectura
deste dlbum. Tédalas ilustraciéns estan feitas sobre
papel de cor pirpura, combinando a pintura coa
técnica do rascado, conseguindo uns resultados
excelentes.
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A Arnau pidenlle no colexio que faga unha
redaccién sobre o tema que desexe. E el escolle con-
tar como ¢é a stia irmd Aixa. A medida que imos
lendo o que escribe, que é o texto do libro, cofiece-
mos que Aixa é negra, que foi adoptada pola fami-
lia do neno, que chegou nun avién e que lle falta
unha perna, porque foi victima dos efectos dunha
mina antipersoa. E asistimos 6 relato da vida cotid
de Aixa, na casa e no colexio, asi como &s xestions
para conseguir que a nena acabe tendo unha perna
artificial que lle permita supera-la stia eiva.

e L
(hicns
al rescate

Recéllense neste libro dez relatos que, malia
a sta variedade, tefien en comtin a idea principal:
todos eles, tal como se di na introduccién, “estan
protagonizados por rapazas e mulleres novas, que
triunfan porque son listas, valentes e amables. Elas
non conffan na stia beleza. Non conffan na maxia.
Non recorren & violencia”. E dicir, son narracions
onde se cuestionan abertamente algtins dos este-
reotipos sexistas da literatura infantil.

Algtins relatos son adaptacién de contos tra-
dicionais; outros, de creacién propia. Sen embargo,
todos eles adoptan a estructura e a linguaxe carac-
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Titulo: Mi hermana Aixa

Texto: Meri Torras

Ilustraciéns: Mikel Valverde

Coleccién: ~ Coleccion Peripecias

Editorial: La Galera/ Circulo de Lectores

De 8 anos en diante

Este relato aborda un tema terrible, pero, 6
elixi-la perspectiva de facelo desde a voz dun neno
que o conta cunha mestura de inxenuidade e
humor, consegue un excelente resultado, sen caer
en ningdn momento en tépicos falsamente huma-
nitarios. As ilustraciéns de Mikel Valverde, sinxe-
las, expresivas e cargadas de humor, reforzan a
intencionalidade do texto.

Titulo: Chicas al rescate

Texto: Bruce Lansky
Traduccién ~ Miguel Herndndez Sola
Ilustraciéns: Federico Delicado
Coleccién: ~ Sopa de Libros

Editorial: Anaya
De 10 anos en diante

teristica dos contos marabillosos. Deste xeito, acen-
tdase ainda madis o seu cardcter “subversivo” en
relaciéon cos estereotipos. Trdtase, en resumo,
dunha boa mostra desa literatura que traballa deci-
didamente “a favor das nenas”.
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Ulises, Uli, ten dezaseis anos e atdépase
nunha situacién dificil: seu pai marchou da casa,
stia nai estd sempre enfadada e no instituto vai
cada vez peor. Tamén Uli decide marchar da casa,
ainda que unha amiga da clase, Cali, o convence
para que non o faga.

Pouco despois, alguén comeza a deixarlle a
Uli libros na stia caixa de correos. E, case 6 mesmo
tempo, o rapaz cofiece un cego nos tineles do
metro, que lle propén pagarlle un salario a cambio
de que sexa o seu lector. E asi Uli comeza a lerlle os
libros que 0 home lle propén; iso, unido ds conver-

Desde hai anos, a coleccion Alba y Mayo
vén desenvolvendo a tarefa de achega-los autores
clasicos da poesfa en lingua casteld 6 lector infantil
e xuvenil. Desde Miguel Herndndez a Pablo
Neruda, pasando por Alberti, Cernuda ou César
Vallejo, os nomes maiores da poesia casteld (e
tamén alguns da galega) apareceron xa nesta colec-
cién. Neste volume atrévense con San Juan de la
Cruz, un empefio nada doado, se se ten en conta a
dificultade que para un lector mozo de hoxe supén
achegarse 4 obra deste autor.

A edicién corre a cargo de José M. Mufioz e
M. Victoria Reyzabal, autores da excelente intro-

Titulo: Dias de Reyes Magos
Texto: Emilio Pascual
Ilustracions: Javier Serrano
Editorial: Anaya

De 14 anos en diante

sas co cego e con Cali, fard que vaia modificando a
sda vision das cousas. O sorprendente final do
libro, que non debo contar aqui, revélano-la cons-
piracion que as persoas que querfan a Uli fixeron
para que este recuperase as ganas de vivir.

Velaqui unha novela extraordinaria, das que
deixan pegada fonda no lector. Narrada en primei-
ra persoa, cunha prosa tan esixente como clara,
consegue transmitir a emocién, a paixén e 0 amor
polos libros que encerra a historia. Este libro obtivo
0 Premio Lazarillo no ano 1998.

Titulo: San Juan de la Cruz para nifios
Texto: José M. Muiioz

e M. Victoria Reyzdbal (edits.)
Ilustraciéons: Xosé Cobas
Coleccién: ~ Alba y Mayo
Editorial: Ediciones de la Torre

De 14 anos en diante

duccién que abre o libro. Nela, de xeito rigoroso,

ero accesible, ofrécenno-los datos biograficos e
Eistéricos que nos achegan a tan interesante figura;
ademais, explican con detalle as claves necesarias
para entende-la obra do poeta. Vén logo a escolma
propiamente dita, breve e acertada, onde atopdmo-
-los poemas mdis accesibles de San Juan de la Cruz,
asf como unha mostra da sta prosa.

Tratase, coma outros libros da coleccién,
dun material idéneo para que o lector xuvenil se
achegue con agrado a un autor que, doutro xeito,
quizais nunca chegase a cofiecer mdis ald dos
manuais escolares.



Avida e a obra de Victor Jara forma parte xa
da memoria comtin das persoas que vivimo-las
dltimas décadas do século XX. Cantante chileno de
raigame popular, autor e intérprete de numerosas
canciéns que tiveron sona mundial (;quen non
lembra temas como Te recuerdo, Amanda?), foi unha
das victimas do golpe de Estado que se produciu
en Chile en setembro de 1973. Despois de ser tortu-
rado durante varios dias, destrozaronlle as mans a
culatazos e logo asasindrono. Co paso dos anos,
Victor Jara e as stias canciéns acabaron convertén-
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Titulo: Victor Jara. Reventando los silencios
Texto: Jordi Sierra i Fabra

Coleccion: Gran Angular

Editorial: Ediciones SM
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dose nun simbolo da liberdade e da resistencia con-
tra a dictadura.

Neste libro de Sierra i Fabra atopamos unha
versién novelada da vida de Victor Jara. Cunha
extensa base documental, o cofiecido autor cataldan
consegue (como xa fixera en El joven Lennon) ache-
garnos 4 figura e 6 contexto histérico do cantautor
chileno. Narrado en breves capitulos, con numero-
sos didlogos, e cun acertado ritmo narrativo, este
libro apresa a atencién do lector desde as primeiras
péxinas.
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Nova entrega da editorial Xerais,
A cantiga de amigo vén sumarse a titulos
como A cantiga de amor —de V. Beltran-—,
A cantiga de escarnio —de G. Lanciani e
G. Tavani- e Trobadores e xograres —de A.
Resende de Oliveira—, e pecha, polo
tanto, as monograffas que a devandita
editorial leva publicadas sobre a
corrente profana do lirismo galego-
-portugués. O libro ofrece unha ampla
e rigorosa caracterizacién da manifes-
taciéon do cédigo poético da cancién de
muller no occidente da Peninsula
Ibérica. A excelencia do traballo vén
avalada pola experiencia que Mercedes
Brea e Pilar Lorenzo tefien no tema tra-
tado e do que vefien dando valiosas e
innovadoras achegas en varias das
stas publicaciéns, entre as que destaca,
de xeito especial, La cancién de mujer en
la lirica medieval (Santiago de
Compostela, 1990), da autoria da
segunda e da que A cantiga de amigo
pode considerarse derivacién directa.

A obra estd estructurada en sete
capitulos, 0s que poderfa engadirse
outro no que se abordase o unico
aspecto que queda desatendido no
estudio, o da execucién musical dos
textos. Ainda que se redunde en varias
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Titulo: A cantiga de amigo

Autores: M. Brea, P. Lorenzo Gradin
Editorial: Xerais, Vigo, 1998
Coleccion:  Universitaria

Nuam. pp: 286

Tamano: 21 x 13

ocasiéns no valor que ten para tratar
este asunto un dos testemufios que
conservou unha pequena parte do
xénero, o Pergamiiio Vindel (cf., por
exemplo, pax. 97, nota 7; pax. 173), non
se traza unha panordmica da cuestion,
pero remitese, non obstante, a traballos
de M. P. Ferreira, conscientes probable-
mente as autoras de que o tema era
madis da competencia dos musicélogos.
Os sete capitulos, precedidos dunha
introduccién (péxs. 9-16), céntranse,
polo tanto, no estudio do Xxénero da
cantiga de amigo desde unha perspec-
tiva exclusivamente literaria. En efecto,
unha minuciosa atencién a aspectos
formais e conceptuais debuxa unha
multiforme e variada “cantiga de
amigo”, que se perfila como un pro-
ducto eminentemente culto no que se
incltie moito madis cds tradicionais can-
cioncifias populares e que se presenta
inscrita nun marco romdnico que per-
mite explicar boa parte das stias pecu-
liaridades.

O capitulo primeiro, “A tradiciéon
manuscrita” (paxs. 17-26), dé noticias
non s6 dos cédices que fixeron chega-
-las mdis de cincocentas mostras do
xénero (o0s cancioneiros italianos cofie-
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cidos coas siglas B e V, asi como o rotu-
lus designado como N, o Pergamifio
Vindel), senén tamén da colocacién dos
textos no seu interior. Respectando
unha disposicién tripartita por xéne-
ros, alterada pola insercién de mate-
riais varios procedentes de cancionei-
ros individuais ou colectivos, as
cantigas de amigo aparecen copiadas
no sector correspondente, ainda que
nas outras duas seccidns (as das canti-
gas de amor e de escarnio) tamén se
introducen, ocupando un lugar desta-
cado, composiciéns pertencentes a este
xénero.

Baixo o titulo “Os autores das
cantigas” (pdxs. 27-33), iniciase un
segundo capitulo que moi ben poderia
ser complementario do anterior e no
que se ofrece a némina dos trobadores
que cultivaron o xénero. A cronoloxia
parece indicar que esta modalidade
poética era cofiecida desde os comezos
da ‘escola’ galego-portuguesa e que a
procedencia dos seus autores era moi
variada, ainda que os que madis puxe-
ron en préctica ese modelo de escritura
foron case que tédolos integrantes do
designado por A. Resende de Oliveira
como “Cancioneiro de Xograres gale-

”

gos”.

“Estructura narrativa” (paxs. 35-
-57) é o epigrafe baixo o que, aplicando
0os  principios establecidos por
Diomedes no século IV, se estudia a
tipoloxia narrativa das cantigas de
amigo. Das tres modalidades existen-
tes, a mdis practicada polos trobadores
galego-portugueses é aquela na que,
facendo uso do principio retérico da

sermocinatio, se introduce en estilo
directo o discurso dos personaxes
mediante o mondlogo ou o didlogo.
Este dltimo ofrece, asi mesmo, moitas
posibilidades en funcién da identidade
dos actantes dos textos, pero as madis
frecuentes son aquelas composiciéns
nas que o interlocutor da moza namo-
rada é a nai, quen coa sda voz non fai
xeralmente outra cousa que reproba-la
relacién amorosa da filla. As posibilida-
des de construi-los textos dialogados
eran moitas, pero tende a asignarse a
cada un dos participantes idéntica
extension. Xunto a esta narratio dramiti-
ca, posta en préctica por primeira vez
nas canciéns de muller latinas transmi-
tidas na coleccién cofiecida como
Carmina Cantabrigensia, existen outras
dtias moito menos cultivadas e nas que
o discurso do narrador (narratio diexe-
mdtica) pode alternar co dos persona-
xes dando lugar a unha nova tipoloxia
etiquetada como narratio mixta.

O capitulo cuarto, “Temas e moti-
vos” (péxs. 59-94), preséntase como
aplicacién dos ‘campos sémicos’ prin-
cipais individualizados por G. Tavani
para o xénero en cuestion, isto é, o do
panexirico e o do amor, sen esquece-lo
da natureza, que se estudia no capitulo
seguinte (paxs. 114-134), dado o marca-
do cardcter simbdlico que aquela
postie. A cantiga de amigo ofrécenos
unha muller consciente da sda propia
beleza pero tamén das habilidades
artisticas do seu namorado, identifica-
do co trobador: o panexirico deste
adquire maior interese na produccién
dos autores que, coma o Xxograr



Lourengo, foran obxecto de numerosas
criticas polas stas escasas habilidades
artisticas. E, polo que 4 expresién do
amor se refire, os textos presentan os
dous estados animicos 6s que o senti-
mento amoroso conduce: a felicidade e
a coita que, con causas variadas (que
ben poden explica-la presencia nas can-
tigas de caracteristicas propias de sub-
xéneros como a chanson de change ou o
escondit, tal e como se estudia no tltimo
capitulo do traballo), senten a amiga e
o seu namorado e levan en ocasiéns a
presentarnos unha moza que, como a
senhor das cantigas de amor, se mostra
fria e distante co seu vasalo. E este é tan
s6 un dos moitos elementos que permi-
te falar de relaciéons entrdmbolos dous
xéneros amorosos, pois algunhas canti-
gas de amigo posten trazos tipicos da
cantiga de amor, o que confirman as
abundantes mostras de dialoxfa entre
eses dous tipos liricos.

En “A poética de amigo” (pdxs.
95-172) 1évase a cabo un completo estu-
dio retdrico dos textos que se adscriben
6 xénero. Os exemplares conservados
responden a un alto grao de elabora-
cién formal, que moi ben puidera ser
froito do cofiecemento na Peninsula
Ibérica dos tratados cldsicos de retérica
e que na maior parte dos casos parece
estar 6 servicio do tratamento dalgtins
dos topoi madis frecuentes no xénero,
sen esquecer, claro estd, a relacion que
algiins deses procedementos retéricos
tefien con certos artificios métricos pro-
pios da lirica galego-portuguesa.
Dedicaselles unha pormenorizada
atencién 6s simbolos e 6 valor erdtico
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de certos elementos da natureza (a
auga, os animais, as flores), xa que, a
pesar do seu escaso rendemento nas
cantigas de amigo, gozaron dunha
especial fortuna desde a segunda meta-
de do século XIII. Unha detallada expo-
sicién das figuras, elocutivas e de pen-
samento, pecha un capitulo caracte-
rizado pola sda densidade, pero tamén
por unha clara exemplificacién de cada
un dos procedementos analizados que
facilita a rdpida comprensién dos
aspectos tratados.

O capitulo sexto aborda o estudio
dos “Aspectos métrico-formais” das
cantigas de amigo (paxs. 173-214). Os
aqui examinados son tédolos aspectos
concernentes 6 nimero de estrofas,
medidas dos versos, tipos de rimas,
esquemas estroéficos, etc. Dado o pre-
dominio do patrén das cantigas de
refrdn, fanse ttiles consideracions
sobre a orixe do emprego do retrouso
(do que se atopan xa precedentes
importantes na poesia latina e litdrxi-
ca), asi como sobre a variada tipoloxia
que este ofrecfa. O capitulo complétase
co estudio do rendemento que no xéne-
ro tefien procedementos como o para-
lelismo (partindo da tipoloxia estable-
cida por E. Asensio) e outros artificios
métricos que foron analizados na poé-
tica que precede a B, tales como a pala-
bra perduda, o dobre e o mozdobre, ade-
mais doutros como a palabra-rima, que,
pese a non seren obxecto de ningunha
teorizacion, parecen responder a unha
vontade estética clara por parte do tro-
bador.
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“Modalidades xenéricas e interfe-
rencias de rexistro” (péxs. 215-265) é o
capitulo co que se pecha A cantiga de
amigo. Nel as autoras dan conta da exis-
tencia de certos textos que delatan a
intencién de renova-la estética da can-
tiga de amigo por medio da introduc-
ciéon de elementos dalgtins xéneros e
subxéneros de procedencia galorroma-
nica que nalgtns casos se inscriben no
prestixiado ‘rexistro aristrocrdtico’,
pero que noutros forman parte das
posibilidades que ofrecfa o cédigo
feminino nesa drea e, particularmente,
entre os trouveres. En calquera caso,
estas ‘hibridas’ cantigas de amigo reve-
lan por parte dos poetas peninsulares
un cofiecemento de certas modalidades
foraneas que son explicadas como
resultado de particulares circunstan-
cias culturais. Outras posibilidades de
renovacion do xénero tefien que ver
coa introduccién de trazos propios
doutros tipos liricos galego-portugue-
ses, a cantiga moral e a cantiga de escar-
nio. Especial atencién merecen aquelas
variedades da cantiga de amigo que se
consideran ‘autéctonas’ e para as que,
polo tanto, deberia recofiecerse un esta-
tuto diferente daqueloutras que resul-
tan da adaptacién dos modelos ultrapi-
renaicos; a cantiga de romaria e a marifia
son efectivamente tipos de cantigas de
amigo caracterizados por presentar
unha ambientacién particular.

Como xa adiantaban as autoras
de A cantiga de amigo na introduccién, o
que aqui se atopa é un estudio de con-
xunto que non esgota tédalas stas
posibilidades, xa que o obxectivo non é

mdis que “intentar presentar unha
visiéon global dos textos que preste
atencién tanto 6s elementos formais
como 0s conceptuais que os caracteri-
zan, e deixamos aberto o debate sobre
os problemas de detalle” (péx. 16).
Terfan cabida, por suposto, outros
datos que non desvirtuarian, sen
embargo, a imaxe da cantiga de amigo
aqui ofrecida e que seguen a precisar
de inminentes aproximaciéns por parte
dos investigadores. Como moi ben se
indica no capitulo cuarto, faise cada
vez mdis necesario un repertorio temd-
tico das cantigas de amigo. Tampouco
se esgota no libro o estudio dos artifi-
cios métricos, e madis concretamente o
dos procedementos de encadeamento
interestréfico (cobras capdenais, capcau-
dadas e capfinidas), para os que, dada a
habitual imprecision na sda delimita-
cién, é necesaria unha revisién comple-
ta do corpus galego-portugués que
leve a acepta-las definiciéns ofrecidas
polos tratadistas provenzais ou a reser-
var esas denominacions para realida-
des menos concretas. Advirtense, por
outra parte, algtins descoidos, habi-
tuais en traballos de dimensiéns consi-
derables coma este (que, ainda madis,
responde a unha dobre autoria), pero
que non afectan en ningtin caso 6 resul-
tado final, porque o certo é que as duas
autoras do libro levan a cabo unha per-
fecta simbiose de divulgacién e investi-
gacién: ademais de ser accesible para
un lector non iniciado na materia, os
especialistas atopan neste traballo
cumpridos datos de interese para as
sdas investigacions. Facendo gala dun
inusual equilibrio e dunha grande



exhaustividade, Mercedes Brea e Pilar
Lorenzo saben achegarse con claridade
ds cuestiéns mdis dridas e problemati-
cas, e ofrecen unha completa visién do
xénero da cantiga de amigo, sen perder
nunca de vista a stia relacién con outras
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liricas que tamén fan uso desta “femi-
nidade textual”.

Gerardo Pérez Barcala
Universidade de Santiago
de Compostela







A literatura galega de finais do
século XIX e principios do XX mantén
ainda moitos titulos inéditos, agocha-
dos na privacidade de carpetas ou cai-
xas que non evidencian a importancia,
mesmo que sé sexa documental, dos
versos, das escenas ou das historias
que contefien. O traballo recuperador
ten que sacar & luz moitos destes textos
poéticos, dramdticos e narrativos que
exemplifiquen o cofiecemento das pro-
ducciéns culta e popular dese momen-
to, da lingua e das stas variantes, dos
motivos, das influencias, das inten-
ciéns e das modas.

Para esta investigacion € impor-
tante a numerosa obra de don Xests
San Luis Romero, dramaturgo e poeta
aplaudido polo ptblico contempora-
neo 6 seu facer humilde. Dentro dos
seus titulos teatrais é de destacar
Rosifia, drama que con grande éxito
chegou a estrear no Teatro Principal de
Santiago de Compostela en 1921, segui-
da das representaciéns en Noia e en
Padrén. Co paso dos anos, os seus
escritos foron esquecidos polos escena-
rios, polas editoriais e librerfas.
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Titulo: Rosifia
Autor: Xests San Luis Romero

Editores: Alfonso Rey Lépez e Antonio
Rey Somoza
Editorial: Ediciés do Castro

Coleccion:  Teatro
Nam. pp.: 154
Tamafio: 21 x 14

De entre os papeis familiares foi
agora recollida Rosifia e presentada en
edicién critica para o lector. Nela hai un
repaso da biograffa do autor, desde o
seu nacemento en 1872 ata a stia morte
en 1966, pasando, con detallada suce-
sién anual, pola etapa na emigracién,
as estreas doutras obras, a actividade
politica e a estancia no carcere. Citase,
tamén con especificacién de datas, a
stia obra completa: en primeiro lugar, a
dramatica, despois a poética e, por tlti-
mo, a prosistico-epistolar. Na poética
diferénciase entre a que foi escrita en
Arxentina (de 1894 a 1898) e a que o foi
en Espafia, cun apartado para os poe-
mas que non poden ser datados. Os
editores explican a xestaciéon do drama
na idea de Xestis San Luis, motivada
orixinalmente por acalar voces difama-
torias que o acusaban de ter atopado o
seu primeiro grande éxito, O Fidalgo,
nunha maleta perdida por Pondal. A
continuacién, detdllase estructural-
mente o contido por escenas, salientan-
do os tres temas pincipais: o0 mal do
alcoholismo, os casamentos por intere-
se e a “Ley de Jurados” influenciada
polos caciques. O punto seguinte é un
estudio exemplificado da lingua utili-
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zada, na vertente ortogréfico-fonoldxi-
ca (uso do til e do apéstrofo), a morfo-
16xica (contracciéns, formacién do plu-
ral, analoxifa verbal, irregularidades
dos prefixos...), a sintdctica (colocacién
do pronome dtono, locuciéns particula-
res...) e a léxica (castelanismos, arcais-
mos, neoloxismos...); conclde, despois
dunha longa clasificacién, que se trata
dunha lingua popular, con moitos cas-
telanismos, hiperenxebrismos, pseudo-
evoluciéns e, sobre todo, vacilaciéns
ortograficas. Outro apartado estd dedi-
cado 4 métrica; brevemente, caracteri-
zase a obra polo predominio de versos
curtos, a escaseza de estructuras estré-
ficas cldsicas e as numerosas irregulari-
dades métricas e ritmicas. Antes de
presenta-la fixacion definitiva do texto,
citanse os criterios de edicidn coa inten-
cién de respecta-lo maximo posible
a forma manuscrita conservada,
procurando intervir sé para corrixir
erros evidentes e para facilitar en luga-
res concretos o entendemento da lin-
gua.

A obra propiamente dita, de 2432
versos nas xornadas, mdis 134 no pré-
logo, dispén de notas explicativas,
esencialmente sobre significados de
termos escuros, e distinguense aquelas
que foron escritas polo propio autor;
todo isto precedido do habitual indice
de personaxes e acompafiado de acou-
tacions do autor, unhas veces narrati-
vas e outras veces explicativas sobre a
vestimenta, o ambiente ou os senti-
mentos que se deben ver nos actos. O
prologo serve de exordio e de presenta-
dor de caracteristicas dos personaxes.

Os tres actos desenvolven os
problemas dunha historia de amor
entre Rosifia e Gorifio, prexudicados
por intereses familiares que queren
casala a ela con outro home; sucédense
trampas e mentiras que buscan separa-
los, ata que chega a desgracia en forma
de morte que s6 co paso de moito
tempo permite a unién dos namora-
dos. Pero novamente esta unién se ve
dificultada pola enfermidade do pai
(anteriormente causante de tddolos
problemas), ata que morre repentina-
mente. Rematan 6 cabo os conti-
nuos padecementos dunha protagonis-
ta desefiada a modo de heroina sufri-
dora e sempre cumpridora cos deberes
de filla, malia 6s moitos inimigos
que a rodean, todos eles satirizados
pola mensaxe que Xests San Luis
Romero quere dar a entender con esta
obra.

En apéndice reprodicense uns
versos que se entregaron 6 publico que
asistiu 4 primeira representacion.
Finaliza a edicién cunha “biblio-
grafia fundamental” que recolle
traballos bésicos para cofiece-la obra e

a época.

O longo do libro insfrense ilustra-
ciéns, fundamentalmente recortes de
prensa sobre a estrea do drama, asi
como algtns fragmentos manuscritos
(da mesma obra e de textos poéticos) e
o cartel anunciador da primeira repre-
sentacion, coleccionados polo propio
autor nos dias seguintes 6 acontece-
mento.



En definitiva, unha edicién critica
centrada basicamente no estudio histé-
rico e lingtifstico, que ofrece un texto
dramético de principios de século
cunha mensaxe intencionada por parte

Recensions 213

do autor e con tratamento realista da
escena e dos personaxes.

Maria José Torres Rodriguez
E. S. San Tomé do Freixeiro
Vigo







A obra que imos comentar pre-
séntase como un instrumento de con-
sulta, desefiada en formato de base de
datos, que aparece dispoiible en
soporte informdtico —CD-ROM- e
tamén impreso.

O Repertorio da Prensa Galega da
Emigraciéon xorde como continuacién
dun proxecto anterior, iniciado no ano
1992, que se materializou na obra
Galicia-América: unha contribucion biblio-
grdfica, e tivo continuidade nunha
segunda achega notablemente arreque-
cida que editou en soporte informatico,
en 1997, a Ponencia de Cultura Galega
no Exterior do propio Consello, baixo o
titulo Base Bibliogrdfica da Emigracion
Galega.

O traballo que aqui nos ocupa é o
resultado da recompilacién de 550
fichas hemerogréficas correspondentes
a outras tantas publicaciéns periddicas,
aparecidas 6 longo de mdis dun século
en Galicia, Espafia, o resto de Europa e
América por iniciativa dos emigrantes
galegos. Atendendo 4 sda cronoloxia, o
elenco abrangue desde o semanario
humoristico habaneiro A Guaita Gallega,
que ve a luz o 7 de xaneiro de 1872, ata
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Titulo: Repertorio da prensa galega da
emigracion

Autor: Vicente Pefia Saavedra (dir.)

Editorial: Arquivo da Emigracion Galega-

Consello da Cultura Galega,

Santiago de Compostela, 1998
Nimero pp.: 331 (edicion impresa)
Tamafio: 24 x 17

o boletin Caballeros de Santiago, da
sociedade homénima, que comeza a
stia andaina en Salvador de Bahia en
decembro de 1996.

Convén precisar, sen embargo,
que nesta entrega sé se incorporan as
cabeceiras de natureza exclusivamente
galega; é dicir, aquelas publicaciéns
periédicas producidas polas asocia-
ciéns de base étnica galega ou dirixidas
a colectividade emigrada orixinaria de
Galicia, e que foron editadas tanto nos
enclaves de asentamento dos emigran-
tes como no seu pafs de orixe. Non se
incltien na base, por tanto, aqueloutras
editadas por sociedades panhispéani-
cas, os periddicos e revistas dirixidos &
comunidade de emigrantes espafiois
no seu conxunto, nin os medios de
informacion xeral ou de tematica espe-
cializada que non responden s crite-
rios anteriores.

Por medio desta obra, de incues-
tionable valor heuristico e de grande
utilidade instrumental, o interesado en
afondar na produccién impresa de
cardcter periédico da emigracion gale-
ga pode cofiecer unha morea de datos
sobre boletins e voceiros deste tipo de
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asociacions; xornais de informacién
xeral, revistas culturais, prensa politica
e Organos publicitarios institucionais.
De cada medio ofrécese, ademais da
stia identificacién nominal, unha com-
pleta informacién tocante a aspectos
como: subtitulos e lemas, lugares de
edicién, idiomas empregados, prezos,
fontes de financiamento, tiraxes e luga-
res de distribucién; entidades editoras,
enderezos das respectivas redaccions,
imprentas, formatos, ilustraciéns,
publicidade e nimero de paxinas;
periodicidade e cronoloxia, indicando
as épocas e as datas de aparicién e de
interrupcién das respectivas publica-
ciéns, ou os anos dos que se ten cons-
tancia da sda edicién; unha sintese da
sda lifia temdtica ou dos contidos mdis
habituais, a relacién nominal dos res-
ponsables directos e os seus principais
colaboradores. En moitas ocasiéns, na
version electrénica engddese tamén
unha imaxe de portada do correspon-
dente medio a modo de ilustracion,
mentres que na edicién impresa o con-
xunto das imaxes conforman un apén-
dice da obra. Todo isto, en suma, paten-
tiza o extraordinario esforzo realizado
polo equipo de investigacién para reu-
nir e presentar de xeito exhaustivo e
rigoroso todalas referencias que se
manexan.

No seu conxunto, o informe final
que se condensa neste Repertorio consti-
tie o resultado dunha laboriosa e deti-
da esculca efectuada nos fondos dos
principais centros de documentaciéon
galegos, entre os que figuran a
Biblioteca Xeral da Universidade de

Santiago de Compostela, a da Real
Academia Galega da Corufia, a da
Fundacién Penzol de Vigo, a do
Instituto Padre Sarmiento de Estudios
Galegos de Santiago de Compostela, a
do Museo de Pontevedra e a do
Mosteiro de Poio; asi como as colec-
ciéns hemerogréficas da Secretaria
Xeral para as Relaciéns coas
Comunidades Galegas da Xunta de
Galicia e as do propio Arquivo da
Emigracion Galega do Consello da
Cultura Galega.

Coémpre sublifiar como valor
engadido que, na maioria das fichas, os
responsables deste interesante com-
pendio heuristico indican a informa-
cién relativa & localizacién actual de
cada medio, conscientes das dificulta-
des que adoito atopa o estudioso e
investigador ¢ tratar de buscar unha
determinada cabeceira entre a extensa
e mesta produccién xornalistica que
aqui se cita, debido sobre todo 4 sta
dispersion.

A fronte do traballo, como res-
ponsable da stia direccién e elabora-
cién, figura o Dr. D. Vicente Pefia
Saavedra, pedagogo que conta no seu
haber cunha fructifera traxectoria
investigadora sobre a historia da edu-
cacién en Galicia e as realizacions edu-
cativas da nosa emigracién 6 longo do
tempo. Con esta obra ofrécenos unha
nova, suxestiva e agardada contribu-
cién para afondar na andlise das diver-
sas vertentes e manifestaciéns sociocul-
turais dun fenémeno epistemoloxi-
camente tan fecundo e plural como o
da emigracién galega.



Malia a exhaustividade consegui-
da —tarefa sempre dificil debido s con-
dicionantes expresados madis arriba e 6
propio cardcter aberto e inconcluso de
toda investigacién— no futuro con toda
seguridade non deixardn de aparecer
novos achados que deberdn ser incor-
porados en sucesivas revisions do cata-
logo. Ainda asi, o Repertorio da Prensa
Galega da Emigracion vén a subminis-
trarnos unha informacién imprescindi-
ble para o estudio da emigracién gale-
ga contempordnea en calquera das
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stas mdltiples facetas e dimensiéns,
posto que nos sitda diante dun dos
filons documentais privilexiados para
o tratamento do fenémeno de masas
madis crucial na historia contempordnea
de Galicia con inequivocas repercu-
siéns no presente e, sen ddbida, tamén
incidencia diferida no futuro.

Xosé Manuel Malheiro Gutiérrez
Escola Obradoiro de Cambados







PRENSA GALEGA DA EMIGRACION

RECUPERACION DE SUEVIA

Coa cabeceira Suevia aparecia na
Habana, en 1910, unha revista dirixida
por Ricardo Carballal Lafourcade e
subtitulada “Revista Gallega”. Nada
nunha década particularmente fecun-
da para a hemerografia galega da emi-
gracién na illa, Suevia cofieceu duas
xeiras —1910 e 1912—- na stda curta pero
interesante e significativa traxectoria.
Circunstancias de diversa indole vivi-
das na illa fixeron que, malia os
traballos de investigacion de Xosé
Neira Vilas e, recentemente, de Vicente
Pefia Saavedra, descoiiezamos ainda
hoxe, de forma precisa, a vida desta
publicacién.

O asinamento dun convenio, o
pasado ano 1998, entre a Direccién
Xeral de Politica Lingiiistica e o
Instituto de Literatura e Lingiiistica da
Habana (representado este pola sta
directora, Nuria Gregori Torada) posi-
bilitou o acceso, para facer ediciéns fac-
similares, a algunhas publicaciéns
galegas de Cuba como A guaita gallega,
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Titulo: Suevia

La Alborada, La Tierra Gallega, Cultura
Gallega e Suevia, ainda que non todas se
conservan na totalidade dos ndmeros
que publicaron. Cémpre dicir que os
fondos galegos do citado Instituto e
mais os da Biblioteca Nacional José
Marti da Habana son os mdis comple-
tos e importantes no eido da nosa pren-
sa emigrante publicada en Cuba.

Con independencia dos facsimiles
que no Centro Ramoén Pifieiro aparece-
ran 6 longo do presente ano, podemos
dicir que a estas alturas as vinte biblio-
tecas publicas mdis representativas de
Galicia dispofien de colecciéns case
completas de Suevia a través de coida-
dos volumes nos que se reproducen as
stas pdaxinas por procedementos foto-
mecdnicos con absoluta fidelidade.

Como advirten as notas que enca-
bezan os volumes, da Suevia de 1910
temos nove numeros (que son os que
aparecen na compilacién feita polo
Instituto de Literatura e Lingiifstica da
Habana) ata agora inexistentes nas
nosas bibliotecas. Da xeira de 1912
recéllense un total de trinta e tres.
Neste caso a coleccién, na que s6 faltan
catro nimeros, contou coa Xenerosa
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colaboracion da Biblioteca da Real
Academia Galega.

O cofiecemento que actualmente
temos desta revista é —como xa quedou
anotado- limitado e incompleto. Da
sta xeira de 1910 sabemos que chegou
ata o ndimero 12, datado a finais de
novembro. Da xeira de 1912 (ano 1II)
temos constancia de que alcanzou polo
menos ata o ntiimero 37, datado a prin-
cipios tamén do mes de novembro. A
publicacién mudou o seu formato e
pasou a se subtitular “Revista
Ilustrada”. A tinica seccién que se man-
tivo 6 longo dos dous anos foi “Discos
suevos” de Ricardo Carballal, pero
tiveron singular estabilidade e conti-
nuidade, nas stas respectivas etapas,
outras como “Letras femeninas”, de
Elofsa; “Remandingos”, de Abdén R.
Santos; “Galicianas”, de Fray Roblanto
(Roberto Blanco Torres); “Campa-
nazos”’, de Xan D’Outeiro (Xests
Peyné) ou “Cosas de mi tierra”, de
Eugenio Lépez-Aydillo.

Sen pretensions de facer aqui
unha caracterizacién precisa da revista
Suevia, digamos que, coma tantas
outras compafieiras stias, amosa unha
configuracién informativo-cultural. As
stas pdxinas informativas posten
unha dimensién documental de moi
estimable valor sobre as actividades e
actualidade da colonia galega emigran-
te, vertebrada no Centro Galego e espa-
rexida nas ducias e ducias de pequenas
sociedades galegas que nel conflufan.
Esta informaciéon ofrece ainda un
segundo apartado que se concreta
en cronicas, noticias e comentarios

procedentes de Galicia e enviados por
distintos correspondentes da revista.

A parte cultural estd centrada na
literatura, particularmente na poesia.
Polo que atangue 4 lingua, tampouco
Suevia é excepcion & norma case xeral:
o galego é canle particular da poesia e,
subsidiariamente, dalgunha seccién
escrita en prosa e algunhas mostras de
narrativa. A informacién escrita estd
complementada por un rico material
fotografico no que con frecuencia ato-
pamos instantdneas da Galicia rural ou
urbana da segunda década do século.

Polo que respecta 4 literatura,
lembremos, ainda que sé sexa por
razéns de simple actualidade, que en
Suevia publicou poemas e artigos
Roberto Blanco Torres, que xa con ante-
rioridade publicara algunhas colabora-
ciéns en Santos e Meigas ou en Follas
Nowas. O inquedo escritor fundaba no
mesmo 1912, coincidindo coa segunda
xeira de Swuevia, o semanario La
Alborada, que chegou, polo menos, ata
o numero nove. Ademais, Blanco
Torres cofieceu e tratou a Ramoén
Cabanillas, quen publicou en Suevia os
seus primeiros poemas escritos en
Cuba.

As sinaturas de mais caracteriza-
da presencia en Suevia son as do xa
mencionado Carballal Lafourcade (4s
veces co pseudénimo L’ Allabrac), e 6
seu carén Jestis Peyné Pifieiro, Abdén
Rodriguez Santos e Eugenio Lépez-
-Aydillo. Temos, doutra banda,
un extraordinario conxunto de
prestixiosos colaboradores como o xa



mencionado Cabanillas, Antonio Rey
Soto, Xosé Lesta Meis, Xerardo Alvarez
Limeses, Ramén Ferndndez Mato,
Enrique Labarta Pose, Lisardo Barreiro,
Juan Barcia Caballero, Filomena Dato
Muruais, Avelino Rodriguez Elias,
Emilia Pardo Bazdn, Manuel Murguia
ou Ramoén del Valle-Inclan.

Adornada con vifietas, pdxinas en
cor, reproducciéns de cadros e retratos
de mulleres destacadas na vida social,
cultural ou econémica das familias da
colonia galega, Suevia ofreceu valiosas
cronicas, interesantes poemas, variadas
informaciéns e ainda criticas en ton
humoristico ou irénico. Carece da
delongada existencia que outras —certa-
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mente poucas— tiveron, mais deberd
figurar entre o escolleito grupo das
madis coidadas e mellor configuradas.
Cando a nosa historiografia literaria
chegue a niveis de madis rigor, deberd
elaborarse un capitulo sobre as letras
galegas (letras e artes, mellor) en Cuba;
un capitulo onde as numerosisimas
revistas ald publicadas han ter un apar-
tado especial no que Suevia ocupard un
lugar de seu polo dobre valor docu-
mental e estético que poste.

Teresa Monteagudo
Centro Ramén Pifieiro
Santiago de Compostela







A publicacién dun libro de Xosé
Luis Méndez Ferrin sempre arma un
bufo (e un rebumbio) que vai mdis ald
dos lindes propiamente textuais. Hai
que empezar por agradecer esta sacu-
didura, que sempre lle vén ben a un
sistema literario que nunca estivo mais
vivo. Nestes ambitos pretextuais ou
pertencentes 6 que poderiamos chamar
subsolo da nosa literatura actual, a pri-
meira cuestion que suscitou o libro foi
a da carencia de novelas de cidade
entre a oferta narrativa de hoxe, e
mesmo mdis concretamente a falta de
‘novelas de Santiago’. Se ben se mira,
féra da ocasional concorrencia dalgin
relato frouxeiro, Santiago segue sen ter
madis novela que La Casa de la Troya nin
madis heroes que Gerardo Roquer e
Carmifia Castro, cousa que se non
constitie un capital irrisorio, un chisco
de risadela burlona si que pode provo-
car.

Quen tifia conciencia atenta desta
situacién de carencia era don Gonzalo
Torrente Ballester que non entendia
cémo unha cidade que encerra tanta
materia literaturizable no debullar dos
seus séculos, non foi quen de chegar a
dar, polo menos, un Libro de Buen Amor
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Titulo: No ventre do silencio
Autor: X. L. Méndez Ferrin
Editorial: Xerais, Vigo, 1999
Nam. pp.: 191

Tamaiio: 22,5x 14,5

no século XIV e unha novela como La
Regenta no século XIX. Non lle atopaba
explicacién Torrente a tanta seca narra-
tiva, e el mesmo debeu andar moito
tempo —tal vez toda a vida— atrds dun
relato compostelano, se non inmortal
(que pareceria moito para a modestia
de don Gonzalo), polo menos duradei-
ro. Torrente Ballester, 6 contrario de
moitos dos seus criticos e torrentistas
madis torrentistas ca el, tifia a intelixen-
cia de sospeitar que a sda obra queda-
ba incompleta.

A parte destas periféricas cues-
tiéns de xénero, No ventre do silencio
levantou tamén a reflexiéon e o debate
sobre cuestions mdis internas como a
densidade diexética e a organizacién
estructural. Polo visto, fronte a unha
novela de hoxe ainda nos plantamos
nunha actitude de megalofilia narrati-
va e pedimos materia, macrocosmos e
arquitecturas catedralicias. Ache-
gdamonos a unha novela de hoxe pola
mafid con moldes e patrén analitico do
século XIX. De xeito que empezamos
por pedir historia, mesmo aventura,
enchémonos de razén dunha maneira
pueril (xa Ortega nas suas Ideas sobre la
novela —1925— dicfa que reclamar intri-
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ga, aventuras e desenlaces constituia
“un residuo un poco barbaro” da nosa
familiaridade cos contos infantis, que
se mantén sempre no neno interior que
levamos). Vaille pedir ti historia a
Ferrin. Pode dala se quere, pero en
todo caso darache sempre historicida-
de, que é outra cousa. O que queira his-
torias que llas pida 6 cine; o que hai
que contar xa o conta un bo equipo de
guionistas de serie televisiva. A litera-
tura son palabras, palabras e palabras.
E se poden ser palabras convertidas en
“escultura léxica”, como dicia Peter
Weiss, mellor.

Nisto xa hai maior consenso,
cando criticos e lectores cadran en reco-
fiece-la meditacién (e premeditacién)
de Ferrin sobre a palabra na sda fun-
cién estilistica. Pero non se trata da
simple afeccién por un léxico de supos-
ta riqueza patrimonial, recollido con
manfa de entomdlogo, porque isto
constituiria un simple salferido de
vocédbulos de coleccionista, significan-
tes efectistas pendurados textualmente
con alfinetes coma brillantes coledpte-
ros ben mortos sobre a cortiza. A rique-
za estilistica de Ferrin transcende unha
primeira satisfaccion estética para, por
mor desta mesma virtude, arrastrarnos
cara 4 profundidade sémica do idioma,
e ai, nesa fondura, é cando aquelas
palabras coinciden co fondo tematico.
O estilo é o camifio do mito. As pala-
bras traen o aroma sémico do confin
lendario esencial. E conduci-lo lector 6
recofiecemento da fondura mitica é un
propdsito moito mdis preferible non s6
en termos estéticos senén tamén en ter-

mos politicos. Unha cultura, unha
nacién que reencontra e recofiece 0s
seu smitos ¢ moito mdis vigorosa ca
aquela que presume de se asentar sobre
(sérdidas) verdades. Mdis pode facer
pola existencia (e consistencia) hist6ri-
ca dun pobo un libro de poemas ca
unha constitucién. E entén cando os
recursos expresivos simbélicos se fan
necesarios, xa non s6 metasemicamen-
te, sendn actancialmente como é o caso
de Palmira, que xurdiu ante o club dos
Troianos Redivivos “coma unha prin-
cesa prerromana”’, ou secuencialmente
coma cando “ao asolagar a cidade a
xente da aldea repite a experiencia
irmandifia”, e na vella taberna da
“Reixa” se goza o contacto coa lingua
nun ton de nostalxia da herdanza
ancestral.

No ventre do silencio recolle o esta-
do de asfixia en que se encontra este
proceso de ruptura coa alba substancia
mitica, nun punto do tempo: “aqueles
dias de Hungrfa”, no microclima ne-
boento do ano 56, naquela pouquidade
existencial, naquel estado de emascula-
cién histérica que, naturalmente, sé
pode xerar esterilidade intelectual e
extravio no caso de Maitre Obscur e o
circulo que adopta a Heidegger como
“Fiihrer do noso pasado galeguista”.
Pero onde o clima de represion de
sesos e sexos fai mdis estragos € entre a
mocidade, que adquire paradigma nos
Troianos Redivivos, e nesta mesma deno-
minacién maniféstase o escepticismo
ante a posibilidade de que estes novos
troianos tefian superado —en grao apre-
ciable- o estado mental de estulticia



daqueloutros de Pérez Lugin. O seu
destino parece ser agora, di a narrado-
ra 6 final, “a aprendizaxe da morte, do
silencio”. O que non se dea cultivado
neste estoicismo castrador quédanlle
dous camifios: ou a esquizofrenia ou a
esquizopsiquia, perfodo de transiciéon
no que o personaxe alterna con disci-
plina ciclotimica lenocinio e exercicios
espirituais (Santi Amezaga). Despois
pode suicidarse ou finar na habitacién
dun psiquidtrico, beira da narradora.

A intensidade destes contidos
narrativos, que asoman intermitente-
mente con gran poder cognitivo, é
compatible cun marco de época conse-
guido mdis que polo efecto referencial
das palabras, polo seu poder de evoca-
cién. En literatura é fundamental ter
conciencia daquilo que dixo Proust,
que as palabras tefien sobre a nosa ima-
xinacién un poder de evocacién mdis
grande afnda c6 seu poder de estricta
significacion. Os efectos de suxestién
sobre marco e historicidade conséguen-
se mediante un recurso dominante de
contraposicions referenciais. Fronte 4
—tamén— pouquidade da musica de
vocacion (e vocalista) verbeneira, como
o0s boleros do tempo, divisase transoce-
anicamente o rock and roll co seu desa-
fio pelviano. Serdn colonizaciéns suce-

e
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sivas. O clima produce no seu presente
narrativo “as canciéns que nos acom-
pafian na mocidade e non se van ende-
xamdis”. Mdsica cicatriz para costurei-
ras e arreitados de Te-Baile. Desde Reloj
(no marques la horas) ata Paraiso azul de
Gloria Lasso. Pero vese vir un “inci-
piente Elvis”, convivindo co jazz. E por
razén de contigiiidade hai que deixar
paso 6 pick-up, que quere o sitio da
mdquina Singer. Toda esta pintura de
época que se sufinca na puissance d’evo-
cation proustiana das palabras detense
tamén 4s veces no signo da vestimenta
(“gravata de lazo feito de pintas do tipo
das usadas pola orquestra Chicos del
Jazz”) ou nas méis consensuadas iconas
dos dfas da longa noite, como ese
“bigotifio do Régimen” que tan ben
casa cun Chesterfield a tempo. Tritase
dun recurso aparentemente doado,
pero s6 unha mestria narrativa consoli-
dada é quen de manexa-la semiose
concatenante de maneira que se poida
cumpri-la funcién de suxestién, regala-
-lo “pracer do texto” e pofier luz entre
tanta escuridade existencial.

Xosé Manuel G. Trigo
Instituto de Ames
Bertamirans






AFORZA DA PALABRA E OS FEITOS

Cando inicia-la lectura dun libro,
calquera que sexa, esperas que te delei-
te e te instrda, que che achegue algin
cofiecemento para podelo aplicar na
tda vida, que te sorprenda con algunha
pasaxe fermosa ou, polo menos, que
che cambie algo por dentro. Patas arri-
ba. La escuela del mundo al revés, de
Eduardo Galeano, consegue isto
e moito mdis, porque é unha obra
que ten multiples lecturas, todas elas
atraentes. Ten a gran virtude de cons-
truir un universo cheo de imaxes e
reflexions que nunca che permiten ficar
indiferente 4 narracién. Cada pensa-
mento fornece novas ideas para a
accion.

Patas arriba. La escuela del mundo al
revés é un libro que desencadea o pen-
samento e moitas inquietudes sobre o
mundo actual, permiteche reflexionar
sobre a perversion e as inxustizas que
se estdn a apoderar desta sociedade.

Desde a referencia certeira a Alicia
a través del espejo, méstrasenos que se
Alicia renacese nos nosos dias non pre-
cisarfa atravesar ningtn espello: abon-
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Patas arriba. La escuela del
mundo al revés
Autor: Eduardo Galeano

Titulo:

Editorial: Siglo XXI, 1998
Nam. pp.: 365
Tamano: 21 x13,5

darfalle con se asomar & ventd. Con
este paralelismo como punto de arrin-
que, Eduardo Galeano prodiga unha
mirada perspicaz e critica, moi aguda,
sobre esta fin do milenio, que non é tal,
unicamente para a nosa cultura occi-
dental, porque o ano 2000 para o calen-
dario musulmaén serd o ano 1378, ou no
5113 no calendario maia e os xudeos
estardn no ano 5762.

Neste libro, os pensamentos e
reflexions fltien a partir dunha prosa
dxil e amena, enfeitada con multiples
exemplos que nos van introducindo
cada vez mdis nas situaciéns que narra;
ainda que a grande achega estea en que
non para en simples palabras ou en
absurdas divagaciéns, senén que te
axuda a elabora-lo teu propio xuizo
persoal sobre cada un dos temas que
introduce a partir da informacién que
da.

Non é un libro estrictamente edu-
cativo, pero fala da educacién porque
tédolos acontecementos e feitos sociais
que analiza lle incumben & educacién.
Porque a educacién non se circunscribe
6 puramente escolar, senén que trans-
cende este ambito e se involucra no
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tecido social no que estd inmersa.
Eduardo Galeano, coma outros moitos
autores e autoras, é un firme partidario
de introducir todos estes elementos de
reflexién social na educacién como
compofientes de transformacién e
mellora social.

A través dun talante moi irénico,
a vez que realista, vai debullando un
programa de estudios para este mundo
tan depauperado que nos toucou vivir.
Cada un dos capitulos que vai deta-
llando non ten desperdicio ningtn. Asf,
vainos introducindo nos paradoxos da
escola do mundo 6 revés, na que se nos
instrie sobre os alumnos, os cursos
bésicos de inxustiza, de racismo ou de
machismo. As cdtedras do medo, coas
ensinanzas do medo e a industria do
medo. O Seminario de ética. As clases
maxistrais de impunidade cos seus
modelos para estudiar, a impunidade
dos cazadores de xente, a impunidade
dos exterminadores do planeta e a
impunidade do sagrado motor. A
pedagoxia da soidade coas lecciéns da
sociedade de consumo e o curso inten-
sivo de incomunicacion. Para chegar a
contraescola, na que se nos fala da trai-
cién e a promesa da fin do milenio ou o
dereito 6 delirio. Todo a través dunha
mirada sabia e certeira sobre a incom-
prensiéon e o absurdo do mundo de
hoxe.

En cada unha das péxinas van
aparecendo algunhas perlas de ideas e
pensamento que cada un de nés debe-
mos completar coa nosa interpretacién
persoal. Algunhas destas reflexions
interesantes que poderia destacar son:

“Lo mejor que el mundo tiene estd en
los muchos mundos que el mundo con-
tiene” (pdx. 25). “Es la desigualdad
ante la ley la que ha hecho y sigue
haciendo la historia real, pero la histo-
ria oficial no la escribe la memoria, sino
el olvido” (pdx. 207). “Estamos infor-
mados de todo, pero no nos enteramos
de nada” (pdx. 286). “La realidad se ha
convertido en el reino del precio y del
desprecio” (pdg. 316). “En esta civiliza-
cién, donde las cosas importan cada
vez mds y las personas cada vez
menos, los fines han sido secuestrados
por los medios” (péx. 255). “La diversi-
dad cultural es a la especie humana, lo
que la diversidad bioldgica es a la
riqueza genética del mundo” (péx.
333). Apreciaciéns moi valiosas que
cémpre contextualizar.

Os cadros coas exemplificaciéns
en cada un dos capitulos tefien titulos
tan suxestivos que, lonxe de face-la lec-
tura pesada, matizan e axililizan as
ideas que o autor quere expresar.
Algtns destes apartados son especial-
mente afortunados como os referidos a
linguaxe ou 6s puntos de vista, ou serei
curioso, ou asf se proba que 0s negros
son inferiores, ou falemos claro, ou a
memoria prohibida, ou dereitos e debe-
res, Ou as caras e as mascaras, ou a era
da informacién, ou lido nos muros das
cidades, ou 0s sen terra.

En resumo, a ironia e o sarcamo
estdn presentes neste relato cru sobre
unha sociedade inxusta, mentireira,
hipécrita e mesquifia. A educacién
tense que sobreponer a este mundo de
arribismo, mediocridade, rudeza e



Recensions 229

ndusea con propostas innovadoras, Proclama-lo noso dereito a sofiar
atractivas, interesantes e valentes. para crear outro mundo posible.

S6 as lecturas como a que nos
brinda Eduardo Galeano neste marabi-
lloso libro nos permiten abri-los ollos e
traballar moi seriamente para cons-
truirmos unha sociedade cada vez méis
xusta e democratica.

Juan José Bueno Aguilar
Universidade da Coruiia







F el

A IDENTIDADE COMPOSTA QU AS MULTIPLES
PERTENZAS

Amin Maalouf é un cofiecido
autor de obras literarias tan famosas
como Leon el Africano, La roca de Tanios
—premio Goncourt—, Samarcanda, Las
escalas de levante. Pero quizais se desco-
flece mdis a sta faceta de autor de
ensaios como Las cruzadas vistas por los
drabes ou Identidades asesinas.

Neste libro, Identidades asesinas,
trata un dos temas madis complexos e
interesantes que estdn contribuindo 4
construccién desta sociedade multicul-
tural que nos rodea, e este é o eixe fun-
damental da nosa reflexién. Cémo se
conforman as identidades dos grupos e
as persoas, cOmo se atribtien significa-
dos 6s “outros’.

Amin Maalouf formula a cons-
truccién desta nova concepcién sobre a
identidade a partir da stia vivencia per-
soal; nado no Libano, cristidn musul-
man que vive e escribe en francés, todo
isto sérvelle para reflexionar en primei-
ra persoa sobre as multiples pertenzas
que conforman o ser humano.
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Paralelamente, este novelista e
ensafsta libanés residente en Francia
lamenta a imaxe negativa que se estd
construindo en Occidente do mundo
drabe. Sen dubida, esta valoracién é
debedora da obra emblematica e do
magnifico ensaio de Edward Said,
Orientalismo, no que asenta as bases
para unha andlise seria e profunda de
como se foi construindo a idea de
Oriente en Occidente a partir de este-
reotipos, prexuizos e valoraciéns sub-
xectivas que levaron a xulga-las cultu-
ras orientais dun modo parcial, de
maneira moi especial en relacién 6
mundo 4rabe, que é o gran descofieci-
do para a cultura occidental.

As identidades asasinas, como as
presenta o autor, reducen a identidade
dos grupos a unha soa pertenza que
desenvolven unha actividade sectaria,
intolerante e dominadora que non
recolle en absoluto a riqueza que supén
a convivencia, o intercambio e a inte-
rrelacién na sociedade multicultural
que presenta Alain Touraine.

A tese principal que defende
magnificamente Amin Maalouf nesta
obra é que non existe unha tnica
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pertenza que se impofia de maneira
absoluta sobre tddalas demais, sendn
que se deben afronta-las mdltiples per-
tenzas das persoas constituidas por
unha identidade composta que fan
posible comprender mellor as persoas
e os grupos. Indubidablemente estas
afirmaciéns tefien unha proxeccién
innegable en todo o &mbito da educa-
cién multicultural como elemento
constitutivo fundamental do que nos
debemos valer para analiza-las diver-
sas culturas que compofien a nosa
sociedade, asi como a necesidade de
fomentar un didlogo constructivo entre
0s grupos para poder asenta-las bases
dunha sociedade futura na que predo-
mine a mestizaxe e a hibridacién.

Esta identidade mudiltiple que se
vai construindo e transformando ¢
longo da existencia fainos pensar no
fronteirizos que somos, e na necesi-
dade de establecer pontes e puntos de
encontro entre as culturas. Non debe-
mos falar en educacién desde unha
concepcién etnocéntrica e univoca. En
calquera situacion educativa débese
presentar esta identidade multiple que
conforma as persoas, facéndoas partici-
pes do importante que resulta com-
prender e valorar outras culturas dife-
rentes da propia, pero tamén
autoafirmando os valores da propia
cultura. Cémpre cofiece-las achegas tan
significativas coas que contribuiron as
distintas culturas para conformar esta
sociedade na que estamos vivindo.

Quizais un punto significativo,
polo que lle atangue de xeito madis per-
soal, Amin Maalouf exemplifica esta

situacion co mundo musulmaén, tan

descofiecido e 4 vez tan préximo.
A saber, que la respuesta espontdnea del
mundo musulman al dilema planteado
por la necesidad de modernizacién no
fue el radicalismo religioso. Este consti-
tuy6 durante mucho tiempo una actitud
sumamente minoritaria, grupuscular,
marginal, por no decir insignificante. No
fue en nombre de la religién, sino la
nacién, como se goberné el mundo
musulman mediterrdneo (péxs. 98-99).

Cofiecer e comprende-lo signifi-
cado profundo das achegas tan impor-
tantes do mundo drabe 4 cultura occi-
dental, abeirados os prexuizos, sup6n
contribuir cun elemento capital 4 cons-
trucciéon progresiva destas identidades
complexas e multiples que presenta o
autor. Outro exemplo ben significativo
que destaca é cofiece-la existencia do
“protocolo da tolerancia’ tan arraigado
na cultura musulmana, que se foi per-
dendo a marchas forzadas froito da
incomprensién e como factor de regre-
sién que hai que ter moi en conta.

Para domesticar esta pantera das
identidades asasinas, Amin Maalouf
propén un novo xeito de entende-la
identidade na que se potencie a comu-
nidade humana como suma das malti-
ples pertenzas, sen anula-las particula-
ridades e no seo da cal se potencie o ser
humano. Ser cidadéns e cidadds con
tédolos dereitos.

Estas reflexiéns asentan na cons-
truccién dunha sociedade democrética
e na loita pola universalidade dos valo-
res do didlogo e a comunicacién, a
interrelacion fecunda entre os grupos, a
tolerancia co respecto 6s dereitos



humanos, a liberdade de opcién, o res-
pecto 6s grupos minoritarios, o enri-
quecemento mutuo, a apertura ds mul-
tiples alternativas que se nos presentan
e, ante todo, a dignidade do ser huma-
no.

Identidades asesinas é unha denun-
cia apaixonada da loucura que incita as
persoas a matdrense entre si no nome
dunha etnia, unha lingua ou unha reli-
xién, unha chamada & tolerancia e 6
respecto entre as culturas e entre as
persoas.

A nova realidade educativa e
social terase que concibir como a suma
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de tédalas stas pertenzas lingiiisticas,
relixiosas, culturais e doutro tipo que
articulan unha nova concepcién da
identidade colectiva que non exclda
senén que inclia, na que se forxa un
sentimento comun de pertencer todos &
mesma aventura humana, que a téda-
las persoas lles atangue e da que todos
somos responsables.

Juan José Bueno Aguilar
Universidade da Coruia







EL AMOR

d MErEIcTR

Martin Casariego Calderén, licen-
ciado en Historia da Arte, novelista e
guionista de cine, percorre neste libro
algunhas das historias de amor madis
famosas de tédolos tempos; quizais o
tema mais tratado na tradicién literaria
occidental. Xa desde a introduccién, o
autor advirtenos que na nosa cultura
Eros, o deus do Amor, e Tdnatos, a
Morte, aparecen decote unidos precisa-
mente pola stia condicién propia de
inimigos irreconciliables. Por outra
banda, cada época amosa un estilo
amatorio diferente e as lecturas deter-
minan, dalgtin xeito, a nosa formacioén:
avida e a literatura non son tan doadas
de afastar como poderia parecer nun
principio. Asi, Martin Casariego
comenta diferentes bloques temadticos
sobre o concepto do amor exemplifica-
dos con cofecidas obras da literatura
universal que reflicten diferentes sensi-
bilidades e xeitos de percibi-lo senti-
mento amoroso.

O amor ideal presente en Tristan e
Isolda hai que contextualizalo na cultu-
ra cortés, caracterizada sinteticamente
pola humildade, a cortesia, o adulterio
e a relixion do amor. Tratase dunha his-
toria de amor e de morte reciproca na
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que o filtro amoroso simboliza a tirania
da paix6n, ou a alegria e a angustia
infinitas. Nos canons estrictos cabalei-
rescos sitdase o amor de don Quixote
por Dulcinea, un amor platénico que
pertence 6 mundo das ideas: un senti-
mento espiritual que nunca acada o
plano fisico, pois nin tan sequera é
claro que a amada exista. E o amor
ideal levado ata as tltimas consecuen-
cias, pois o que realmente importa é a
idea que o namorado se forma da
amada.

O primeiro amor, o que vehemen-
temente se sittia por riba de tédalas
convenciéns sociais e morais, pédese
observar en Calisto e Melibea e, sobre
todo, en Romeo e Xulieta, xa que
dmbolos dous se suicidan por amor:
sen o amante a vida non ten sentido e a
morte é a inica experiencia que poderd
volver a reunilos. Nun contexto mdis
contemporéneo, O demo no corpo (1923),
de Raymond Radiguet, é un exemplo
de primeiro amor entre adolescentes
que provocou un grande escandalo por
considerarse inmoral o argumento do
amor addltero entre un rapaz de deza-
seis anos e unha moza de dezanove.
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Casariego comeza cunha andlise
de Wether (1774), de Goethe, punto de
arrinque do romanticismo alemdn,
para considera-lo amor romadntico.
Nesta obra aparece de novo o suicidio,
pero non provocado pola morte do
amado ou da amada, senén pola impo-
sibilidade de acadar ese amor: Wether é
un espirito vehemente que non encaixa
na sociedade e no seu suicidio hai que
ver un acto de protesta contra a orde
establecida. Asi mesmo, Cumbres
borrascosas (1847), tnica novela de
Emily Bronté, é a recreacién cruel e
romdntica dun amor turbulento e
devastador no que tamén afloran os
enfrontamentos 4s convenciéns sociais.

Precisamente, dentro dos amores
que desaffan as convenciéns sociais, o
adulterio resulta un tema capital na fic-
cién occidental; Emma Bovary encéra-
se & moral inimiga do gozo sensual
nunha historia integrada por rebeldia,
violencia, melodrama e sexo. Tamén
Anna Karénina atopa unha paixén
adultera, pero acepta as stias conse-
cuencias: abandona o seu home e
renuncia 4 hipocrisia para ir vivir co
seu amante, o conde Vronski, ainda
que 6 final se suicida atormentada pola
sta propia paixén no medio das fortes
presiéns dunha sociedade demasiado
rixida e intolerante. Unha vez mdis, o
tema do adulterio lévanos a pensar na
dialéctica entre os valores ptblicos e as
verdades privadas.

O amor tomado como un xogo,
como unha cacerfa, pédese ver en As
amizades perigosas (1782), novela episto-
lar de Laclos, na que o vizconde de

Valmont e a marquesa de Merteuil
viven exclusivamente para o pracer e o
engano e toman as conquistas como
pasatempos que aburren axifia; pero a
covardia de non recofiecer que se ama
pégase cara e 6 final a arquitectura das
mentiras remata destruida en prexuizo
de todos. Na literatura espafiola, don
Juan Tenorio é un verdugo das mulle-
res e, 4 vez, unha victima de si mesmo:
0 que comeza sendo unha inocente
aposta remata queimando o corazén. A
diferencia do don Juan de Tirso, home
inmoral, seductor, ateo e vividor ata a
morte, o de Zorrilla é un demo trans-
formado en anxo gracias 6 amor. O
regreso de Casanova (1918), de Arthur
Schnitzler, explora a posibilidade dun
don Juan envellecido: a tdltima paixén
dun Casanova en decadencia pola
moza Marcolina. O seductor que se
burlaba de Deus, das mulleres e do
amor e que desafiaba a morte descobre
agora o sufrimento dun amor non
correspondido.

Pero o amor non correspondido
merece un tratamento 4 parte e os seus
efectos poden conducir & loucura,
como no caso do mito de Orlando,
ainda que outros personaxes, como Jay
Gatsby, saben leva-lo desamor con
madis resignacion nun contexto me-
lodramdtico e delicado que poucos
autores souberon transmitir como
Fitzgerald. Sen embargo, outros amo-
res non correspondidos levaran 4 des-
truccién do ser amado cando o amor se
converte en odio: Otelo, ou o namora-
do cegado polos celos, e Juan Pablo
Castel (O tinel, 1948, de Ernesto



Sébato), quen comeza unha historia
amorosa que rematard sendo unha tor-
tura provocada polo seu afdn de pose-
sién e polos celos, unha vez mais.

No chamado amor fatal xorde a
muller que ama libre e caprichosamen-
te en contra de toda prohibiciéon ou
obriga. Son mulleres que representan
para o home o perigo do feminino: a
liberdade, a rebeldfa e a transgresién.
Carmen constitie un exemplo perfecto
desta muller voluble e lixeira, ainda
que non por iso deixa de advertir sobre
a stia natural infidelidade desde o prin-
cipio, de xeito que non pode ser acusa-
da de traidora.

A inmensa maiorfa das historias
de amor occidentais son trdxicas, xa
que o amor é percibido decote como
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paixén de amor, e paixén significa
sufrimento. Algo nos fai pensar que a
paixén de amor é desexable, ainda que
nos poida conducir 4 desgracia. O
amor total e obsesivo, fora de toda con-
vencién, é unha tentacién apetecible,
mais non doada de levar a cabo cando
a orde nos advirte do perigo que
supon. De af a fascinacién das historias
de amor nas que os protagonistas se
atreven a vivi-la transgresion libremen-
te para demostrarnos que paga a pena
amar, pois quen ama ennobrécese e
mesmo a morte pasa a se-lo simbolo da
redencién polo amor.

Jestis-Antonio Rodriguez Blanco
Universidade de Liverpool







A identidade nacional ten sido un
aspecto esencial da consciencia colecti-
va irlandesa, sobre todo a partir de
finais so século XIX, cando os levanta-
mentos politicos levaron a explorar e
afirma-lo xeito de ser irlandés. Desde
este presuposto, o profesor A. Norman
Jeffares (especialista e autor de ddas
historias da literatura irlandesa) dese-
fiou este volume editado pola National
Portrait Gallery de Londres, para com-
binar retratos desta galeria con comen-
tarios sobre as figuras mdis representa-
tivas do renacemento literario irlandés.

Standish James O’Grady (1846-
-1928) considérase o pai deste move-
mento literario, pois popularizou os
antigos romances gaélicos na sta
History of Ireland: The Heroic Period
(1878), libro no que se condensan as
fontes irlandesas para facer do pasado
unha inspiracién no presente. Pola sta
banda, William Butler Yeats (1865-
-1939), premio Nobel de literatura no
ano 1923, marcou a direccion inicial do
movemento mediante a combinacién
das lendas e a mitoloxia gaélicas con
contos folcléricos. Na School of Arts de
Dublin, Yeats iniciou a stia amizade
con George William Russell (1867-
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-1935), quen empregou o pseudénimo
AE para asina-la stia actividade litera-
ria e pictérica. Russell foi un visionario
e un mistico que explorou a natureza
da inspiracién, tal e como explica en
Candle of Vision (1918).

Douglas Hyde (1860-1949) pensa-
ba que o emprego da lingua irlandesa
poderia aumenta-la autoestima nacio-
nal de Irlanda. Neste sentido, moitos
dos seus escritos foron documentos
centrais no desenvolvemento da inde-
pendencia cultural irlandesa e a impre-
sionante A Literary History of Ireland
(1899) contribufu 6 cofiecemento e &
dignificacién da cultura celta na histo-
ria europea. Desde 1908 ata 1932 foi
catedrdtico de Irlandés moderno no
University College de Dublin e en 1938
converteuse no primeiro presidente de
Irlanda.

Georges Moore (1852-1933) estu-
diou na Ecole de Beaux-Arts de Paris e
cofteceu a Théophile Gautier, Charles
Baudelarie e Stéphane Mallarmé. Logo
de vivir en Parfs e en Londres volveu a
Dublin en 1899, onde desenvolveu un
forte entusiasmo polo renacemento
cultural irlandés. Quen tamén tivo
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unha experiencia formativa en Paris foi
John Millington Synge (1871-1909),
autor que causou duras controversias e
mesmo motins nos teatros, xa que as
stas obras resultaban excesivamente
provocadoras, incluso para os naciona-
listas. Un interesante experimento
fixoo en Riders to the Sea (1904), onde
emprega unha lingua inglesa baseada
na sintaxe gaélica.

Eimart O’'Duffy (1893-1935) escri-
biu a primeira visién desilusionada do
levantamento de Pascua de 1916: The
Wasted Island (1919); por outra banda,
en King Goshawk of the Birds (1926),
inseriu personaxes mitoldxicos irlande-
ses en contextos modernos para critica-
-lo sistema capitalista. Dun xeito simi-
lar, James Stephens (1882?-1950)
incorporou os deuses celtas Angus Og
e Pan nunha Irlanda desvirtuada polos
falsos valores da vida urbana (The
Crock of Gold, 1912). Tamén para amosa-
-la desilusién provocada polo contraste
entre o idealismo revolucionario e o
novo estado irlandés libre, Denis
Johnston (1901-1984) empregou a foér-
mula do teatro expresionista nas obras
The Old Lady Says No! (1929) e The Moon
on the Yellow River (1931). E Sean
O’Casey (1880-1964) relatou o patriotis-
mo e a violencia que formaron parte do
levantamento de 1916, mentres que os
seis volumes da stia autobiograffa
(1939-54) proporcionan un retrato da
vida do Dublin que lle tocou vivir.

Contra o 1904, James Joyce (1882-
-1941) xa tifia vivido a maior parte das
experiencias que levou 4 ficcién en
obras tan célebres como Dubliners

(1914), ou a concepcién de Dublin
como “o centro da pardlise”, e A
Portrait of the Artist as a Young Man
(1916), novela en parte autobiogréfica
sobre o descubrimento da vocacién
artistica dun adolescente. A stia obra
mestra, Ulysses (1922), concentra deza-
oito horas dun dia en Dublin a través
dun estilo experimental: o mondlogo
interior, que permite a exposicién de
multiples puntos de vista e retrata-lo
espirito humano por medio do realis-
mo psicoléxico.

As mulleres non estiveron exclui-
das da actividade cultural e artistica do
movemento que nos ocupa. Katharine
Tynan (1859-1931) reflicte nos seus poe-
mas o seu interese polos temas irlande-
ses, asf como o seu forte catolicismo,
afnda que logo non se mostrou partida-
ria da reptublica e se instalou en
Inglaterra en 1919. A vida irlandesa
contempordnea aparece convincente-
mente retratada nas obras que escribi-
ron en comun as curmdns Edith
Oenone Somerville (1858-1949) e Violet
Florence Martin (1862-1915), como The
Real Charlotte (1894). Desde unha pers-
pectiva feminista, Kate O'Brien (1897-
-1974) explora nas stias novelas as reac-
ciéns das mulleres fronte 6s conflictos
entre a moral e a paixén amorosa.
Moitas das stas obras foron prohibidas
en Irlanda e mesmo en Espafia, debido
d imaxe que da de Franco e dos seus
seguidores no libro de viaxes Farewell
to Spain (1938). En fin, Elizabeth Bowen
(1899-1973) reflicte o Dublin da sta
nenez en Seven Winters (1942) e as stias
novelas sempre estiveron baseadas na



sda propia vida, como The Last
September (1929), ambientada en
Irlanda.

En conclusién, a National Portrait
Gallery facilitanos unha vez mdis un
recurso didactico moi valido para os
estudiantes e docentes do ensino
medio e do bacharelato, nesta ocasién
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para afondar no significado e na trans-
cendencia cultural do movemento lite-
rario irlandés.

Jestis-Antonio Rodriguez Blanco
Universidade de Liverpool







O presente volume foi coordina-
do por Luis Iglesias Rébade, profesor
da Facultade de Filoloxia da Univer-
sidade de Santiago de Compostela, e é
froito dun proxecto de investigacion
realizado por un grupo de profesores
das universidades de Santiago de
Compostela e A Coruna coa finalidade
de detectar e examina-los erros cometi-
dos polos alumnos no exame de lingua
inglesa nas Probas de Acceso 4
Universidade (PAU) en Galicia.

O traballo dividese en dtias partes
ben diferenciadas. Na primeira, faise
unha andlise tedrica da relevancia do
modelo de Andlise de Erros para o estu-
dio da adquisicién dunha segunda lin-
gua (L2). Na segunda parte, preséntase
unha andlise cuantitativa e cualitativa
dos erros atopados nunha mostra extra-
ida das probas de inglés das PAU na
convocatoria de xufio de 1995, e anali-
zanse as causas que oS provocaron.

A primeira parte, que comprende
os capitulos I-IV, presenta o marco ted-
rico de estudio. Iniciase cun primeiro
capitulo de consideraciéns xerais sobre
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o proceso de aprendizaxe da lingua
inglesa dende o punto de vista dun
estudiante galego. Avalfanse os distin-
tos factores que inflden no rendemento
dos alumnos no exame: as diferencias e
semellanzas entre o inglés e o
galego/espariol dos alumnos, os tipos e
causas da interferencia entre a lingua
nativa e a estranxeira, factores tempo-
rais, as actitudes de alumnos e docentes
cara 6 tema do erro, e por tltimo o con-
texto pedagéxico da andlise de erros.

No segundo capitulo faise unha
revisién das formulaciéns tedricas do
modelo de Andlise de Erros. Insistese
na necesidade de distinguir claramente
entre dous tipos de desviacién lingiifs-
tica: a) as faltas (mistakes) ou incorrec-
ciéns producidas por distracciéns, moi
tipicas nas probas de selectividade; b)
os erros (errors), que tefien unha traxec-
toria mdis constante, e que se repiten
nas mesmas estructuras sistematica-
mente. E o erro propiamente dito o
centro de interese dos capitulos
pertencentes 4 segunda parte do volu-
me, pois os erros son as pistas mais cla-
ras para detecta-lo estadio madis ou
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menos inconcluso da competencia lin-
giifstica do alumno, e polo tanto froito
dun cofiecemento en transicién das
regras gramaticais e discursivas da L2.
Os erros clasificanse nesta parte segun-
do a seguinte tipoloxia: a) segundo o
nivel de descricién lingtiistica (erro
ortografico, morfoldxico, sintactico,
léxico e discursivo); b) segundo o tipo
de erro (de omisién, adicién, substitu-
cién e de orde de palabras); ¢) segundo
a causa que produce o erro (erros de
transferencia, erros intralingtifsticos por
unha incorrecta analoxia, erros induci-
dos pola interlingua do instructor).

O capitulo III céntrase en conside-
racions sobre o erro ortografico, e con-
clte esta primeira parte do volume o
capitulo IV, cun estudio sobre a proble-
madtica da adquisicién e aprendizaxe
do 1éxico, unha vez que a metodoloxia
de ensino de linguas considera na
actualidade a importancia central que o
vocabulario xoga na consecucién da
competencia comunicativa por parte
de alumno.

A segunda parte do libro, que
comprende os capitulos V-IX, céntrase
na andlise do corpus de exames, aten-
dendo 6s distintos tipos de erros e
facendo unha andlise cuantitativa de
cada un deles. O capitulo V analiza os
erros ortogréficos ainda que estes non
son moi comuns; os madis frecuentes
son os de tipo fonético, o que pon de
manifesto as incoherencias do sistema
ortografico do inglés, que ofrece varias
posibilidades para a representaciéon
dun mesmo fonema. Tamén abundan
os erros de interferencia debidos & exis-

tencia de numerosas palabras afins &s
ddas linguas.

O capitulo VI fai un seguimento
dos erros morfosintdcticos dos alumnos
de COU. Aqui destacan os erros nas
partes da oracién con contido 1éxico, en
especial aqueles que tefien cos verbos
(58 % de toédolos erros): morfoloxia ver-
bal (3" persoa de singular de presente,
verbos regulares/irregulares), forma-
cién de tempos verbais e concordancia.
En segundo lugar estdn os que tefien
que ver co uso dos determinantes
(12 %): non utilizacién do artigo cero e
erros de concordancia entre substantivo
e demostrativo. Tamén se atopan erros
nas categorfas gramaticais de adxecti-
vos (11 %) e substantivos (7 %), en espe-
cial no eido da formacién (sufixacion e
prefixacién) e do nimero. En menor
medida existen erros no uso de adver-
bios e pronomes. A importancia dos
erros na orde dos elementos sintdcticos
na frase e na cldusula tampouco é moi
grande (2,5 % do total), e case sempre
vén causada pola interferencia da lin-
gua materna do alumno. En xeral, polo
tanto, os erros de indole morfosintacti-
ca atopados nos exames dan conta
dunha etapa transitoria no proceso de
adquisicién da L2, na que se mesturan,
en maior medida, as estructuras da lin-
gua materna e, en menor medida, os
esquemas formais da segunda lingua
como base dos erros.

No capitulo VII tratanse aqueles
erros que tefien que ver coa mala utili-
zacion dos elementos léxicos. No que
respecta 6 tipo mdis frecuente, destacan
0s erros por aproximacién (uso dunha



palabra con algtins dos trazos semdnti-
cos do termo correcto na L2), seguidos
dos denominados hibridos (uso dun
termo da L1 adaptado morfofonoloxi-
camente a outro da L2), e extension
semdntica (transferencia de trazos
semdnticos dun termo da L1 a outro da
L2). Polo que se refire 6s erros de apro-
ximacién, que son os mdis nuMerosos,
os alumnos amosan un descofiecemen-
to grande dos limites semanticos, res-
tricciéns de uso e colocaciéns de pala-
bras moi frecuentes. No caso dos
verbos: be agree, do (por make ou cause),
say (por tell), win (por earn), suppose (por
mean, entail), etc.; no caso dos substanti-
vos, adxectivos e adverbios: work (por
job), califications (por grades), actual (por
current), very (por much, a lot of), etc. Por
outra banda, tamén se detecta que os
alumnos adoitan xirar arredor dun
vocabulario moi reducido. Cando non
atopan o termo preciso, botan man de
vocdbulos de alta frecuencia como
comodins aplicables a diversas situa-
ciéns, ou 4 traduccién aproximada do
termo que tefien en mente na stia lingua
materna. Estes dous recursos son unha
fonte constante de erro.

O seguinte capitulo analiza cuan-
titativamente os problemas atopados
polos alumnos no uso das chamadas
palabras funcionais (preposiciéns, con-
xunciéns e particulas). O estudio fai
fincapé no elevado ntimero de valores
idiomadticos deste tipo de palabras, o
que explica a gran frecuencia deste tipo
de erros na produccién escrita dos
alumnos. Por esta razén, fanse algu-
nhas suxestiéns diddcticas & hora de
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repasar e estudia-la utilizacién das pre-
posiciéns de uso mais frecuente, que
son as que causan madis problemas.

A anélise dos erros na organiza-
cién textual é obxecto de estudio no
capitulo IX. Aqui son comtns as inco-
rrecciéns na referencia persoal, debidas
a descoidos orixinados pola falta de
concordancia de xénero e ndmero: uso
de his en vez de their, emprego inco-
rrecto de ifs, confusion entre she e it, etc.
Asf mesmo, apréciase que os alumnos
restrinxen enormemente tanto o ntime-
ro como a variedade dos conectores
conxuntivos, elemento clave na cohe-
sién entre oraciéns e pardgrafos.

O volume remata coas conclu-
siéns xerais que se poden tirar da parte
préctica da andlise de erros. En xeral,
pédese dicir que o libro ha de ser de
enorme interese para os docentes de
lingua inglesa no nivel de COU. Ainda
que o estudio non entra de forma espe-
cifica no tema da fiabilidade da proba e
nos criterios de avaliacién, apdntase a
necesidade de que os correctores tefian
mais en conta as destrezas comunicati-
vas e de comprensién do alumno, e que
non penalicen tanto as faltas coma os
erros. Para os docentes o consello é
claro: o alumno non pode moitas veces
corrixi-los erros por descofiecemento
das normas gramaticais e discursivas
do inglés, pero si detecta-las faltas que
xorden pola présa, as distracciéns, os
nervios, etc.

José Ramon Varela Pérez
Universidade de Santiago
de Compostela






Coa publicacién da sda dltima
novela, Amsterdam, ITan McEwan aca-
dou o prestixioso Booker Prize, un
madis dos multiples galardéns que leva
conseguido na sda carreira literaria,
iniciada coa coleccién de relatos First
Love, Last Rites (Primer Amor, Ultimos
Ritos, Anagrama). Pédese afirmar que
McEwan é, xunto con Martin Amis ou
Beryl Bainbridge, un dos valores mdis
seguros da xeracion intermedia da lite-
ratura inglesa actual.

Amsterdam pddese considerar
como unha novela tipica dos ultimos
tempos de McEwan. Nela, o mesmo
que nas outras, a trama é unha madei-
xa de circunstancias que levan indefec-
tiblemente cara a unha fin case que
sempre trdxica. McEwan articula as
stias historias 4 maneira de Patricia
Highsmith, isto é, enredando os perso-
naxes nuns fios inquedantes entre os
que dificilmente se atopa escapatoria
por mor das decisiéns erréneas toma-
das por eles mesmos.

O elemento da intriga é primor-
dial. O autor tisao maxistralmente, non
co ruido estrondoso da porta que
renxe, senén coma a pinga que vai
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Autor: Tan McEwan

Editorial: Penguin, Londres, 1998
Nam. pp.: 178
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enchendo imperceptiblemente un vaso
ata que a auga reborda. Pero a diferen-
cia da autora norteamericana, que cen-
tra as stas obsesiéns nos desexos repri-
midos ou soflados que conducen a
unha situacién sen saida, o britdnico
pon todo o peso nas decisiéns morais
dos personaxes. El, como poucos, vai
creando as condiciéns que levan a un
punto sen retorno.

Polo tanto, igual que na sda ante-
rior novela, Enduring Love (Amor
Perdurable, Anagrama), os dous prota-
gonistas toman a decisién que ha troca-
-las stias vidas. Clive, o musico, non lle
acode a unha muller en perigo por non
compromete-la inspiracién momenta-
nea da composicién da stda tltima sin-
fonia, e Vernon, o editor, decide acabar
cun politico que odia por unha cues-
tién persoal, publicando unhas foto-
graffas escandalosas da stia vida priva-
da e dando deste xeito un xiro total &
honesta politica editorial do xornal do
que é editor.

A omisién e maila vinganza son
os pecados dos protagonistas. E as
resoluciéns e maila culpa causan a
degradacién moral deles e a da sda
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longa amizade. Isto vai levar 4 traxica
fin, 6 duelo que suxire admirablemente
a portada da edicién inglesa de
Penguin (jPor fin un pouco de esmero
nunha edicién inglesa! {Xa era hora!).

A mestria de McEwan non sé
radica na articulacién da trama; tamén
a lingua e a instrospeccién son grandes
bazas deste polifacético autor, que
amosa unha ampla variedade de rexis-
tros lingtifsticos nos madis distintos
campos. Por exemplo, en Amsterdam, a
percepcién da mente ‘musical’ de Clive
é un traballo psicoléxico sorprendente,
asi como o dominio tanto da fala como
do funcionamento interno e mailos
procedementos do xornalismo, que
encarna o antagonista.

Isto non é novo nel. Xa en
Enduring Love contrapén a mente racio-
nalista e matemdtica dun cientifico coa
irracionalista dun fandtico relixioso,
por non falar do exercicio de estilo de
The Daydreamer (coido que ainda non
traducido 6 casteldn), no que o narra-
dor se transforma nun bebé para que

vexamos desde dentro os mecanismos
mentais e mailas respostas 6s estimulos
dos pequenos.

Pero quizais o mdis salientable da
novela sexa a sta parte moral, (ou mdis
ben inmoral) imbricada na trama. A fin
da novela a simetria das mortes e das
vidas dos protagonistas, os dificiles
camifios polos que transitan para che-
garen 6 mesmo destino é, en definitiva,
a sentencia de lan MacEwan: o fin non
xustifica os medios. A vaidade, a ambi-
cién e a vinganza conducen 6 destino
traxico, e o peor é que estes desexos
anifian no interior de tédalas persoas.
Estd lonxe o cinico e corrosivo escritor
dos primeiros libros de relatos. Agora
semella ter outras perspectivas, se
cadra mdis diddcticas, pero en ningtn
modo madis optimistas.

Miguel Angel Otero Furelos
Instituto Rosais II
Vigo



¥ VT
Introduccion
Al NI

Rronogralcen

O profesor Castifieiras Gonzdlez,
membro do Departamento de Historia
da Arte da Universidade de Santiago
de Compostela, é autor dunha presa de
interesantes artigos, froito moitos deles
do seu traballo de tese de doutoramen-
to, dirixida polo profesor Serafin
Moralejo, e que versa sobre a iconogra-
fia dos meses na arte medieval hispana,
tema que, pola cantidade de cuestiéns
subsidiarias que presenta, obriga 6
investigador a traballar cunha biblio-
graffa moito madis extensa do que nun
primeiro momento caberfa imaxinar.
Esta bagaxe cultural é, precisamente, o
que permite a un autor acometer un
traballo das caracteristicas do librifio
do que queremos dar noticia.

Coémpre advertir que non estamos
diante dunha novidade sensu stricto: o
libro que no verdn de 1998 publica
Ariel xa cofiecera unha versién ‘casei-
ra’, editada en Santiago como manual
para os alumnos de arte do autor. Cun
formato de ordenador e ldminas de
pésima calidade, o tnico que salvaba a
obra era o seu bo texto, que —con certas
modificaciéns— é o que se edita agora
cun desefio moito madis agradable &
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Titulo: Introduccion al método iconogrdfico
Autor: M. A. Castifieiras Gonzdlez
Editorial: Ariel, Barcelona, 1998
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vista —e xa que falamos de artes visuais
é licito esixi-lo coidado deste aspecto—.

Como o mesmo titulo indica, tré-
tase dunha aproximacién 6s métodos
de lectura e interpretacion da obra de
arte figurativa. O autor opta por dividi-
-lo traballo en dous amplos bloques ou
apartados: “El método iconogréfico” e
“Algunos repertorios temdticos”. Unha
terceira parte, susceptible de ser consi-
derada como apéndice, propén 6 lec-
tor/estudiante unha serie de prdcticas
con obras concretas.

Xa no proélogo critica Castifieiras a
persistencia no curriculo universitario
dunha Historia da Arte centrada exclu-
sivamente no estilo, que deixa de lado
calquera ensaio interpretativo: “ello no
deja de sorprender cuando el andlisis
de las imdgenes ha dejado de ser patri-
monio exclusivo de la historia del arte
y se ha convertido en objeto de interés
por parte de otras disciplinas humanis-
ticas y ciencias sociales, como la histo-
ria, la psicologia, la sociologia, la
semibtica, la antropologia, etcétera”.
En Espafia o exemplo mdis notorio é o
traballo do profesor F. Rico, no que se
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establece unha fructifera relacion entre
Literatura e Arte.

Cada bloque estd apropiadamen-
te (dado o publico 6 que vai inicial-
mente dirixido o texto) subdividido en
temas, nos que se tocan aspectos como
o xesto, a linguaxe das imaxes, o méto-
do iconoléxico de Panofsky —cunha
obrigada incursiéon nos logros de
Warburg-, a continuidade e variacién
no significado das imaxes, ou o princi-
pio de disxuncién.

O segundo bloque presenta un
atil repertorio extraido da mitoloxia
grega, con exemplos da stia variable
iconograffa e das transformaciéns que
sufriu o seu significado; remata este
apartado cunha exposicién do “naci-

miento del cuadro de género y del pai-
saje”, tema no que o autor se desenvol-
ve coma peixe na auga.

A parte III resérvase, como xa se
adiantou, a unha serie de propostas de
traballo: andlise de textos e de imaxes.

Un libro ameno, claro e conciso,
moi recomendable para todo aquel que
desexe da-los primeiros pasos no fasci-
nante mundo da interpretacién das
imaxes artisticas. Incltie ademais un
interesante repertorio bibliogréfico.

Carlos Sastre Vizquez
Instituto Rosais II
Vigo




r

Se se quixera establecer unha
maliciosa divisién entre os numerosos
membros que conforman o colectivo
dos historiadores da arte, a cousa serfa
doada: un grupo nutrirfa o apartado
daqueles dedicados 4 superespecializa-
cién; son 0s que o saben todo acerca de,
pofiamos por hiperbdlico caso, os capi-
teis pseudocorintios no noroeste penin-
sular. Imprescindibles, é verdade, pero
cercados polo perigo que jhai medio
século! denunciaba o profesor Barb:
“people knowing more and more
about less and less till eventually they
will know everything about nothing”.
Da outra banda estan os que se procu-
ran uns horizontes mdis amplos.
Obviamente, esta segunda opcién ten,
pola stia vez, claros riscos: o da impre-
cisién no dato ou o do simple desfasa-
mento, defectos que se detectan d&s
veces na obra de Moshe Barasch, profe-
sor na Universidade Hebrea de
Xerusalén e autor do libro que paso a
comentar.

Soamente dtas das stias obras
cofiecen traducciéon no noso Estado;
unha delas é Teorias del arte. De Platén a
Winckelmann (Madrid, Alianza, 1991,
na que traza un breve pero ttil repaso
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das cambiantes percepciéns do feito
visual e, polo tanto, da consideracion
social do artista, asunto crucial para
entender moitas actitudes dos creado-
res, caso de El Greco. A segunda parte
(Modern — Theories of Art:  From
Winckelmann to Baudelaire, Nova York,
1990), ainda espera a sda publicacién
en Espafia. A outra é Giotto y el lenguaje
del gesto (Madrid, Akal, 1999), que per-
tence a un grupo de traballos sobre este
tema na arte (Gestures of Despair in
Medieval and Early Renaissance Art,
Nova York, 1976). Entre as stas obras
cabe destacar tamén as que estudian o
problema da luz e a cor no
Renacemento, tema que enfrontou
—especialmente— nas escolas de pin-
tura veneciana e romana (Light and
Color in the Italian Renaissance Theory of
Art, New York U. P, 1978).

O volume que me ocupa € a stia
mais recente contribucién 6 tema das
artes visuais como linguaxe. Nas paxi-
nas introductorias traza unha perspec-
tiva historiogrdfica da cuestién, asi
como certas reflexions verbo da transi-
tividade do feito artistico; para
Barasch, “in considering the art as a
language, the main emphasis, then, is
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placed on what may be called the com-
municative function of the work of
art”. De feito, boa parte da arte da pri-
meira metade do noso século negaba
tal funcion comunicativa. Lémbrese,
para esta polémica, o ensaio de Rubert
de Vent6s, El arte ensimismado (1963):
“Para la ideologfa vanguardista con-
vencional las obras de arte [...] no han
de remitir sino a si mismas ni indicar
otra cosa que su mera presencia. La
obra de arte no significa nada; simple-
mente es [...] El arte se hace intransiti-
vo.” Esta actitude do creador foi aplau-
dida por Ortega y Gasset: “Habituada
a predominar en todo, la masa se sien-
te ofendida en sus ‘derechos del hom-
bre’” por el arte nuevo, que es un arte de
privilegio, de nobleza de nervios, de
aristocracia instintiva.” (La deshumani-
zacién del arte, 1925).

Non cabe dubida de que a actitu-
de ‘intransitiva’ compromete, eviden-
temente, a posibilidade de considerar e
intentar analiza-la obra de arte seguin-
do premisas como as expresadas polo
método iconoldxico popularizado por
Erwin Panofsky. O limite mdis obvio da
iconoloxia é a arte non figurativa. O
célebre critico e coleccionista Roberto
Longhi estendia ese limite & pintura
tradicional, que analizaba desde o
punto de vista compositivo e da cor,
deixando o tema como algo subsidia-
rio; o seu hiperbdlico consello era o de
estudia-los cadros postos ‘patas arriba’,
0 que nos leva directamente 6 mito da
fundacién da abstraccién: Kandinsky
contemplando un cadro incorrecta-
mente pendurado.

O posterior esgotamento desta
via vangardista trouxo, paradoxalmen-
te, unha inflacién da arte como lingua-
xe, ata tal punto que o artista arroupa a
sia obra —normalmente instala-
ciébns— cun torrente de literatura
anexa, de colleita propia ou, por cita-lo
chorado Bioy Casares, tirada de xar-
dins alleos.

Barasch prosegue o seu razoa-
mento explicando que “when, we see
art as a language we take a view that
necessarily places art beyond the
domain of aesthetics alone”; isto é, o
cometido do estudio dun historiador
da arte segue sendo a comprensién da
linguaxe na que a obra foi concibida,
tentando reconstruila cando sexa mes-
ter. O autor opta por dividi-la sia obra
en seis apartados temadticos: “Idioms”,
“Ambiguities”, “Models”, “Modes of
representation”, “The spectator”,
“Rethorics of art”. O primeiro deles
abrangue dous capitulos, os mdis vin-
culados 6 titulo do libro; cabe destaca-
-lo titulado “Visual Idioms”, no que se
busca perfilar un paralelismo entre os
idioms —tan apreciados pola linguaxe
inglesa— e certos fenémenos do que,
para entendérmonos, chamamos reuti-
lizacién. Para isto Barasch bota man de
catro exemplos ben cofiecidos: os rele-
vos da época de Adriano encaixados no
Arco de Constantino, a xema augtstea
na Cruz de Lotario, o Isafas de Souillac
e tres gravados de Mantegna. Xa neste
capitulo, detéctanse os problemas arri-
ba enunciados cando falabamos dos
perigos da xeneralizaciéon: o uso de
bibliografia sélida, cldsica, pero que ds



veces precisa de engadidos ou matiza-
ciéns. Por exemplo, cando se ocupa do
Arco de Constantino a tinica referencia
citada é o estudio de Bernard Berenson,
0 que o leva a asumir boa parte das
ideas do “artbishop of Florence”, para
quen o célebre monumento ~hoxe pano
de fondo predilecto para as reportaxes
das vodas romanas— constitufa o canto
de cisne da civilizacién romana e o
anuncio da arte altomedieval.

Por outra banda, a distincion
entre idioms e models que ensaia
Barasch resulta algo forzada:

There are, I believe, two conditions that
the motif employed has to meet in order
to be perceived as a visual idiom. First, it
has to have the conciseness that is cha-
racteristic of every idiom. Secondly, in its
reemployment it has to preserve a suffi-
cient degree of distance from the overall
style of the newly created work, so that,
while fully part of the newly produced
work, it still betrays its origin in a diffe-
rent stage of history; in other words, it
has to show that it is a ‘congealed piece’
of the past

o que é claramente vdlido para
Mantegna, eximio representante do
gusto anticuario, pero madis problema-
tico no caso de Souillac, ou no da cruz
de Lotario: xa Baltrugaitis, entre outros
autores, demostrou que moitas das
xoias reempregadas na idade media
tamén o foron ideoloxicamente (unha
imaxe de Venus convertiase na Virxe
Marfa).

Entre outros capitulos hai que
sublifiar —seleccionando por razéns de
espacio—:  “The Dreamland in
Renaissance Imagination” e “The
Dream” tratan o espifiento problema
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de cémo representar nas artes visuais a
utopia e o mundo do onirico. No
primeiro caso trata Barasch o tema a
través do estudio do que poderiamos
chamar ‘paixase ideoloxizada’: a arqui-
cofiecida Alegoria que Ambrogio
Lorenzetti pintou no Pazo Publico de
Siena é un bo exemplo. No que respec-
ta 4 visualizacion dos sofios, o mundo
do cristianismo serd un terreo fértil
para este tema: ter visiéns —un tipo de
sofio xa clasificado polos eruditos anti-
gos—era case a condicién indispensable
para ingresar na némina dos santos.
Ademais de na haxiografia, o sofio
tamén serd comun na literatura monads-
tica, e emprégase ds veces tal recurso
para xustifica-la adopcién de determi-
nadas medidas que, de non ser asi refe-
rendadas, converterfanse en posible
motivo de disensiéns; hai incluso
exemplos do que —salvando as distan-
cias— poderiamos chamar critica artisti-
ca.

De Risu toca unha cuestién que, a
pesar do que puidera supofierse a prio-
ri, non ten nada de banal: xa San Bieito
na stda Regula desaconsellaba as mani-
festacions ostentosas de ledicia, tema
que recolle o habil Umberto Eco na
novela que o catapultou & fama. Ainda
que centrado no Renacemento, Barasch
fai unha necesaria incursién no pasado,
con referencias a obras mestras como o
timpano occidental da catedral de
Bourges, onde os sorrisos dos demos se
converten en desacougantes acenos;
fronte deles estarian as figuras de
anxos e Virtudes, que tamén empezan
a sorrir no Gético.
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En certa ocasion escoitei defini-lo
clasicismo grego como “unha arte de
problemas e non de soluciéns”; tan

afortunada frase veume 4 cabeza lendo
as péxinas do profesor Barasch.

Carlos Sastre Vizquez
Instituto Rosais II
Vigo




JE posible comprender Descartes
e outros filésofos en noventa minutos?
En principio tal aposta semella esaxera-
da de madis. Todo depende do que se
intente condensar en preto de oitenta
péxinas e do que se pretenda entender
nun tempo tan reducido para estudiar
importantes figuras da Historia da
Filosofia.

A editorial Siglo XXI acaba de lan-
zar 6 mercado unha nova coleccién
titulada “Fil6sofos en 90 minutos”. O
autor e promotor destes traballos é
Paul Strathern. Non se trata dun filéso-
fo dedicado enteiramente 6 estudio da
filosofia, senén dun escritor. Leva
publicado novelas, biografias, libros de
viaxes... pero tamén foi profesor uni-
versitario de  materias = como
Matematicas, Filosofia e Poesia
Moderna Italiana. ;Con que intencién
divulga agora fil6sofos con tanta sona e
non doados de entender para a maiorfa
da xente?

O que pretende esta coleccién é
favorece-lo cofiecemento da filosoffa a
través da biografia dunha escolla de
filésofos importantes. Polo de agora
tefien publicados nesta mesma colec-
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Titulo: Descartes en 90 minutos
Autor: Paul Strathern
Editorial: Siglo XXI, Madrid
Nam. pp.: 76

Tamafio: 18 x 12

cién os pequenos volumes sobre
Hume, Platén, Wittgenstein. Estdn a
prepararse, despois de traducilos do
inglés, os seguintes dedicados a:
Aristételes, Locke, Nietzsche, Sartre e
Tomds de Aquino. Polo que podemos
adivifiar, o autor, seguindo unha orde
moi aleatoria, pretende dar a cofiecer 6
gran publico unha seleccién dos madis
importantes filésofos.

Esta péxinas procuran conduci-lo
lector, valéndose da biograffa dos fil6-
sofos, a través das ideas mdis impor-
tantes que derivan dos seus traballos.
Para isto realiza un importante labor de
sintese o bastante f4cil de dixerir para
que a filosofia e os filésofos poidan ser
lidos por todo o mundo, os mdis novos
e os adultos, sen necesidade de posui-
ren unha cualificacién previa nin cofie-
cementos bdsicos sobre a materia. O
mesmo que a maiorfa pode falar e
cofiecer cuestions politicas, de literatu-
ra, de economia, nos aspectos funda-
mentais que interesan para a sta vida,
(por que non entende-las ideas bdsicas
da filosoffa que afectan a nosa forma de
pensar e que tefien unha importancia
tan grande no noso xeito de concibi-lo
mundo?  E logo a célebre frase de
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Descartes, “Cogito ergo sum” (penso
logo existo), non nos ten levado xacan-
do a cuestionarmos no fondo de nés cél
pode se-la base da verdade e qué senti-
do ten repensa-lo noso existir para bus-
carmos un punto de referencia esencial
na nosa vida?

Como dixo o propio Descartes: “...
y observando que esta verdad: ‘pienso
luego existo” era tan firme y segura ni
las mds extravagantes suposiciones de
los escépticos la podrian debilitar;
pensé que podia aceptarla sin reservas
como el primer principio filoséfico que
buscaba” (Discurso del Método, parte
IV).

Para o autor, antes de Descartes a
filosoffa caera nun profundo sono e a
idade moderna da filosoffa comeza con
el (pax. 61). Para entende-la sintese pre-
sentada no epilogo da obra, o texto vai-
nos conducindo a través da vida do
filésofo ata as stas principais obras e
aspectos mdis importantes do seu pen-
samento. E dicir, empregando a biogra-
ffa como fio conductor descobre a evo-
lucién do seu pensamento. No fondo é
un método moi axeitado e intelixente:
as nosas ideas non son productos exter-
nos 0 NOso vivir, e as circunstancias nas
que vivimos marcan e matizan as nosas
ideas.

Con esta metodoloxia que pode
semellar tan simple, as pdxinas van
amosando unha clara exposicién
didactica do pensamento do filésofo
relacionando a stia vida coas circuns-
tancias en que se producen as stas
obras.

Neste caso trdtase de René
Descartes, nado o 31 de maio de 1596
na cidade da Haia e que falece o 11 de
febreiro de 1650. O longo deste espacio,
vida e obra vanse entretecendo: Reglas
para la direccién del Espiritu; Tratado sobre
el Universo; Discurso del Método (a stda
obra mdis orixinal). Sabemos asi que o
Discurso xorde en Baviera: “Vino el
invierno y yo me encontraba en un
lugar sin ninguna sociedad interesan-
te... asi que me propuse pasar el dia en
la estufa, donde podria estar a solas
con mis pensamientos” (pédx. 43). Nese
ambiente establece a ultima certeza:
estou pensando e isto resulta a proba
da mifia existencia. Tal reflexién funda-
mental vai suporie-la crise e a fin da
filosofifa escoldstica.

O libro condensa no epilogo o
pensamento de Descartes: “antes de
Descartes la filosofia habia caido en un
profundo suefio y es asi que la edad
moderna de la filosoffa comienza con
Descartes. A partir de este momento, la
primacia del individuo y el andlisis de
la conciencia del hombre pasaron a ser
fundamentales para la filosoffa...” (pax.
61). Unhas lifias que amosan o signifi-
cado preciso que ten cada filésofo,
Descartes para esta obra. Por se o lector
ten algunha dubida sobre as mdis sig-
nificativas datas da filosoffa, unha
breve cronoloxia nolas lembra (paxs.
71-76).

¢(Abondan noventa minutos para
cofiecer Descartes? Para afondar plena-
mente na sua filosoffa, xaora que non.
Calquera lectura das sdas obras mdis
nomeadas nos levaria mdis de noventa



minutos; probablemente teriamos que
empregar moito mdis tempo en enten-
de-lo seu significado filosé6fico. Pero
este non é o obxectivo desta coleccién.
A stda intencién resulta interesante e
provocativa: non deixa-la comprensién
da filosoffa sé para os fil6sofos. ;Por
qué o publico en xeral non ha intere-
sarse polos autores ou momentos da
filosoffa que supuxeron un cambio no
pensamento e na vida na nosa historia?
(Por que os nosos alumnos que estu-
dian Historia da Filosofia no bacharela-
to non poden achegarse de forma
desenfadada e sen tantos tecnicismos 4
comprension de momentos e autores
clave da reflexién humana?
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Velai a aposta desta coleccién.
Cremos que os seus pequenos libros
resultan ttiles para calquera persoa
preocupada polas ideas que infltien na
nosa vida. O mesmo tempo, estes
materiais poden ser unha boa axuda
para profesores e alumnos de bachare-
lato 6 tratar de facernos entender de
forma conxunta “vida e obra” de cada
filésofo, mesmo que sexa dun xeito
esquemadtico. A coleccién pode ser un
punto de partida para iniciarse méis a
fondo no hdbito de pensar
Esencialmente isto € a filosofia.

Maria del Carmen Garcia Sdnchez
Instituto Rosalia de Castro
Santiago de Compostela







: T e B i e

S LT T iy

-

-
ke Pl

Estamos celebrando o Ano
Internacional das Persoas Maiores, que
leva como subtitulo: Unha sociedade
para tédalas idades.

Pensando precisamente nunha
sociedade para as diferentes xeraciéns
xorde esta obra que non estd dedicada
unicamente ds persoas de idade, senén
tamén 6s familiares, amigos, etc. De
feito, na portada indicasenos que se
trata de “Una guia para leer en fami-

1”7

lia”.

O titulo falanos con claridade das
sdas intenciéns: ;Qué hacen las personas
mayores por nosotros? Se cadra o titulo
que poderiamos ter na nosa mente
serfa o contrario: ;como atendérmo-las
persoas maiores? Esta concepcion este-
reotipada, que xorde fundamentalmen-
te no noso subconsciente, vén motiva-
da porque a idea que consideramos
adoito resulta se-la contraria: as per-
soas maiores, por mor da stia idade,
deben ser atendidas pola sta satde,
por motivos de asistencia social, por
problemas econdémicos derivados da
escaseza das stias pensions, etc. A men-
talidade predominante é que os maio-
res son primordialmente unha carga.
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Titulo: ¢ Qué hacen las personas
mayores por nosotros?

Autor: Javier Dominguez Angulo

Editorial: Ediciones Delfin

Nam. pp.: 159

Tamafio: 21x 14

Pero compre que a sociedade lles pres-
te unha atencién axeitada &s stas
importantes necesidades.

O libro non é un tratado sociol6xi-
co, ainda que se dan moitos datos sobre
a vida dos maiores. Preséntase como
unha ‘guia’ realizada en colaboracién
coa Unién Democrética de Pensionistas
e Xubilados de Esparia (UDP). A filoso-
fia que pretende transmitir é a seguin-
te: contribuir a enriquece-la imaxe das
persoas de idade e procurar un maior
didlogo entre as xeraciéns. Os maiores
non son unha carga para a sociedade,
forman parte dela. A stia presencia con-
tribte afectiva e economicamente no
dmbito familiar, enriquece as vidas das
nosas localidades e organiza as vonta-
des individuais pola via asociativa.

A obra estd dividida en tres partes
ben diferenciadas. En primeiro lugar, o
prélogo quere transmitirno-la filosoffa
coa que traballa esta asociaciéon promo-
tora do libro. En segundo lugar, un
amplo apartado dedicado a expoiie-los
madis importantes espacios de contribu-
cion dos maiores 4 sociedade.
Finalmente, a terceira parte, titulada
“Para saber mds”, ofrece un percorrido
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por distintas publicaciéns para acceder
a unha informacién que pode ser qtil
para este colectivo.

Tomando como referencia o
segundo apartado, é importante desta-
car algtiins espacios de contribucion
dos madis vellos 4 nosa sociedade. O
autor, mdis que expofier grandes refle-
xiéns, vainos proporcionando diferen-
tes ideas en pequenos pardgrafos asi
como as grandes contradicciéons da
nosa sociedade.

Nos caso da familia, os lazos que
se establecen dentro dela non estin
rotos se ben se debilitaron nesta socie-
dade. A pesar desta situacién, a gran
maioria das persoas de idade conside-
ran positivas estas relaciéns. Viven pre-
ferentemente no fogar de seu, poucos
en residencias, e polo momento unha
minoria viven sds. Tamén moitos se
valen en por si e soamente algo mais da
metade dos que superan os oitenta
anos necesitan algin tipo de axuda
para realizaren as sudas tarefas cotids.
Nestas relaciéns familiares os maiores
axudan os fillos nas actividades
domésticas e coidan dos netos case dia-
riamente.

Os madis problemdticos son os
datos que se achegan sobre a muller
maior. Se ben no futuro espera non ter
que vivir da stia parella senén do seu
traballo e pensién, neste momento as
mulleres maiores tefien moitos madis
problemas para a sda independencia
econdémica. Nas zonas rurais os cam-
bios non son tan importantes coma nos
espacios urbanos.

O que recibimos das persoas
maiores non se cingue s6 ¢ contexto
familiar; tamén no dmbito laboral, a
maioria, logo dos 65 anos, seguen a tra-
ballar por necesidade e s6 a minoria o
fan por gusto. Son particularmente

aqueles que non dependen de terceiros.

Neste conxunto de achegas que
vai sinalando a obra con mdltiples
datos e reflexiéns, aparece un aspecto
fundamental: as asociaciéns de volun-
tarios. O autor reldtano-lo desenvolve-
mento das asociaciéns entre as persoas
maiores en diversos paises; no caso
espafiol toma como referencia tres aso-
ciaciéon bdsicas: a Unién Democratica
de DPensionistas, a Federacién de
Organizaciéns Andaluzas de Maiores e
a Asociacién Canaria. Isto non quere
dicir que sexan as tnicas pois en dife-
rentes autonomias se promoven ‘con-
sellos’ de persoas maiores.

Tres semellan se-las debilidades
destas asociacions: a falla de consenso,
son asociaciéns febles, é dicir, non
tefien moita vida interna e, finalmente,
a ausencia dunha cota especifica que as
fai depender de subvenciéns publicas,
o que as debilita e lles resta autonomfa.
Todas estdn ben lonxe das grandes aso-
ciacions que existen noutros paises.

Polo tanto, é necesario abrir cami-
fios na vida dos maiores, por medio de
novas vias de asociacion, de activida-
des de voluntariado, de economia
social. Pero neste aspecto a opinién do
autor resulta bastante critica: non hai
que atende-los maiores ‘por compai-
x6n’, sendén en funcién dunha impor-



tante reordenacién do estado de benes-
tar que pode ser viable sempre e cando
“se evite el derroche ptblico que no tie-
nen nada que ver con el gasto ptiblico”
(pax. 91).

En sintese, este libro non deman-
da nada especial; tenta simplemente
demostra-las distintas achegas que
hoxe poden facer os maiores desde as
stias asociacions, desde actividades de
voluntariado, desde unha nova pers-
pectiva dos dereitos e deberes do esta-
do do benestar.

Con vistas a que as referencias
destas pédxinas poidan ampliarse, na
ultima parte ofrécesenos unha ampla
informacién sobre revistas especializa-
das, pdxinas Web, moitos enderezos
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ttiles, etc. Tratase de que a sociedade e
0s propios maiores cambien de menta-
lidade e sexan conscientes dos seus
dereitos, das contribuciéns que poden
facer 4 sociedade, da necesidade que
como colectivo tefien de crear e partici-
par en asociaciéns que contribtian a un

maior didlogo entre as xeraciéns.

Neste sentido, a celebraciéon do
Ano Internacional das Persoas Maiores
debe ser un punto de referencia para
promover unha nova politica social e
educativa no novo milenio tal como
pretende inculcar e xustificar esta obra.

Agustin Requejo Osorio
Universidade de Santiago
de Compostela
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Unha das grandes transforma-
cions ds que estamos asistindo nesta fin
de século é o importante cambio demo-
gréafico. Nestes momentos na maioria
dos paises estase alterando a pirdmide
poboacional; é dicir, en moitos deles a
xeracién dos maiores de 65 anos come-
Za a ser tan importante en ntimero e
porcentaxe coma a das persoas novas.

A baixa natalidade e o aumento
da esperanza de vida estdn a producir
unha nova tendencia demografica que
fai que o fenémeno do envellecemento
se estenda por todo o mundo. Esta
situaciéon chega a ser importante en
Europa, onde se calcula que para o vin-
deiro ano 2000 pode supoiie-la quinta
parte da sda poboacién, unha cuarta
parte para o 2002.

Esta obra, ainda que se presenta
co termo “envellecemento’, non é exclu-
sivamente un traballo de demografia
para un dmbito particular, o mundo
rural. Diriamos mdis ben que o estudio
demografico que se realiza con detalle
no primeiro capitulo é un motivo para
estudiar logo situaciéons de cardcter
madis social dentro deste cambio demo-
gréfico.
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Titulo: Envejecimiento en el mundo
rural: problemas y soluciones

Autor: Benjamin Garcia Sanz (coord.)

Editorial: Ministerio de Trabajo y

Asuntos Sociales
Nam. pp.: 322
Tamafio: 22 x 17

A primeira parte, despois de nos
expofier datos importantes sobre o
fenémeno do envellecemento, trata de
analiza-las caracteristicas das persoas
maiores no medio rural, as stas estruc-
turas familiares, as stias actitudes e per-
cepcidns, as necesidades especificas e
dependencias.

Contextualizados estes datos, a
segunda parte estd dedicada 4 axuda
informal que hoxe reciben as persoas
maiores no medio rural. Preoctipase de
entende-las actividades da administra-
cién e dos grupos de axuda informal,
os grupos de apoio por parte de orga-
nizaciéns non gobernamentais, a fami-
lia en relacién coas demandas sociais,
os problemas e necesidades que pre-
senta o colectivo mdis adulto. En con-
secuencia, o lector debe entender que o
subtitulo do libro, “problemas y solu-
ciones” é de feito o nticleo.

Nas pdxinas onde se relaciona a
demografia cos diferentes problemas
sociais, atopamos moitos datos estatis-
ticos pero tamén importantes andlises
sociais derivadas dun método alterna-
tivo de traballo. Non se trata da aplica-
cion dunha enquisa especifica 0s
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adultos, senén da suma de mostras
proporcionadas por enquisas diferen-
tes para conseguir un ndmero suficien-
te de casos parciais que permitan os
cruzamentos pertinentes e significati-
vos para diagnosticar un determinado
problema. Por este motivo van reco-
llendo e reagrupando distintas enqui-
sas realizadas no seu momento polo
CIRES (Centro de Investigaciéns sobre
a Realidade Social) para, sobre unha
ampla mostra, analizar en diferentes
momentos as preocupacions, 0s
problemas e as soluciéns que se lles
ofrecen ¢s maiores.

O primeiro problema bdsico e
determinante é o demografico para a
maioria dos municipios rurais de
menos de 10.000 habitantes; problema
agravado moito mdis naqueles de
menos de 2000, que son os propiamen-
te rurais. En opinién dos autores, men-
tres que a Espafia urbana presenta a
estructura demografica dunha socieda-
de moderna, a sociedade rural estd moi
lonxe de conseguila. Nestes nticleos
rurais as persoas maiores tefien unha
renda inferior, sofren degradacién fisi-
ca, psiquica ou mesmo ambas, e sén-
tense ademais desprazados dos circu-
los e ambientes sociais nos que
actuaban, o que fai que, en gran medi-
da, sexan dependentes. Unha depen-
dencia que pode resultar preocupante
pola transformacién da familia tradi-
cional que se ve alterada por mor dos
cambios da vida moderna: residencia,
traballo, etc.

Seguindo os seus estudios demo-
graficos e combinando a relacién entre

envellecemento e problemas de soida-
de das persoas maiores, Galicia perten-
ce 4s autonomias con maiores niveis de
envellecemento pero cunha porcentaxe
baixa de persoas illadas. Isto quere
dicir que non existe en principio un
alto risco de desatencién por parte da
familia. Os maiores de 65 anos supo-
fien o 28,63 % nos municipios menores
de 2000 habitantes; a media do Estado
para este mesmo tipo de municipios é o
22,65 % tomando como referencia o
censo de 1991.

Ante esta situaciéon e despois de
expofier determinados problemas que
afectan a vida dos maiores (atencion
familiar, necesidade de residencias,
axudas a domicilio, problemas de pen-
siéns, etc.), cales son as posibles pro-
postas e principais lifias de acciéon?

A obra propén como resposta a
este interrogante algunhas recomenda-
ciéns para a intervencion social das que
se destacan as mdis importantes: as
persoas maiores aman a sia autonomia
e independencia e, polo tanto, queren
vivir na sda casa e na sda vila. En con-
secuencia, compre manter, se é posible,
esta situacién coordinando a rede de
servicios sociais posta 6 seu dispor.

No medio rural a familia e a
muller son os dous soportes basicos de
atencion 6s maiores. Sendo isto impor-
tante, resulta necesario potenciar e con-
solidar un sistema de atencién que
incentive os coidadores, que trate de
crear cooperativas de cardcter comarcal
e relacions de vecifianza como activida-
des complementarias 4s axudas a



domicilio, asi como xeneraliza-los ser-
vicios de telealarma para dar mdis
seguridade ante situaciéns imprevisi-
bles.

Ainda que o papel da familia
neste mundo rural e o da muller como
coidadora dos maiores é importante,
hai que muda-las situaciéns desta aten-
cién procurando transformaciéns
importantes tanto desde o punto de
vista econémico (desgravaciéns fiscais
por esta funcién), xuridico (exenciéns &
seguridade social, permiso e exceden-
cias laborais) como social (reparticién
de responsabilidades entre tédolos
membros do fogar e procurar axuda
externa para determinados dias e
horas).

En sintese, o fenémeno demogré-
fico implica importantes problemas
sociais que deben ser atendidos no
mundo rural. A obra méstranos un
repertorio destes problemas apoiados
en multiples datos estatisticos de
importantes enquisas que son contras-
tadas unhas con outras.
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Como se nos di nas tltimas péxi-
nas, as analises estatisticas e socioldxi-
cas tratan de mostrédrno-la realidade. E
necesario agora intentar transformala.
Probablemente non imos alterar de
contado os datos demograficos, pero si
podemos poiier en marcha propostas
eficaces para que a vida dos maiores
non implique s6 mdis anos. Resulta
imprescindible que estes anos de maior
esperanza de vida se vivan con mdis
calidade en tédolos contextos, pero
particularmente naqueles onde as
necesidades son mdis apremantes: no
mundo rural e en especial no mundo
rural galego.

O Ano Internacional das Persoas
Maiores que celebramos en 1999 pode
supoiier un acontecemento para reto-
mar moitas iniciativas presentes nesta
obra.

Agustin Requejo Osorio
Universidade de Santiago
de Compostela







Poida que os tempos sexan propi-
cios para revitaliza-lo discurso moral
na sociedade en xeral e na escola en
particular. Os motivos abundan por
tédalas partes e as necesidades percibi-
das para isto fanse mdis visibles desde
a sociedade civil, ese observatorio difu-
so pero desde o que se poden facer ati-
nadas observaciéns sobre o que pasa. E
pasa a guerra mdis cd paz, que nos
arrepia en cada imaxe, en cada rostro-
-simbolo desa vella e torpe Europa, que
non dé aprendido de todo as suas lec-
ciéns histéricas.

Pero tamén seguen abafando as
novas sobre actitudes e conductas de
dubidosa civilidade nas esferas publi-
cas, que producen perda de confianza
nas instituciéns e desmoralizan a
inmensa maioria das xentes honestas
que se esforzan no servicio & cidadanfa.
Incluso a convivencia social racha
cando a sospeita de corrupcién anifia
naquelas instancias que mdis obrigadas
estdn coa ética e a moralidade publicas.
A democracia e os valores democréti-
cos non poden permitirse veleidade
ningunha con aqueles que pofien en
perigo a credibilidade dun sistema de
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Titulo: La educacion moral en la escuela
Autor: J. M. Puig Rovira e

X. Martin Garcia
Editorial: Edebé, Barcelona, 1998

Nam. pp.: 195

convivencia, tedrico garante de equida-
de, tolerancia e xustiza para todos.

Son moitas as cuestiéns merecen-
tes de referencia nese sentido moral
que debe presidir toda medra indivi-
dual e colectiva. Non é o momento de
referilas polo mitido, pero non pode
esquecerse a importancia do respecto
ds diferencias étnicas e culturais, que
mediante o intercambio activo favorece
o coflecemento e a comprensiéon dou-
tros mundos e amplia o espectro da
nosa vision sobre os fenémenos e os
procesos que afectan as dindmicas his-
téricas. E, por riba de todo, cabe dicir
que sen configuracién da personalida-
de moral non hai, en esencia civica,
persoa; da mesma maneira non hai
sociedade civil sen o arraigo e a pre-
sencia firme de comporientes definito-
rios de toda comunidade libre, volun-
tariamente disposta ¢ cultivo préctico
de valores fundamentais, indisociables
do que convimos en chamar democra-
cia. Pero, jollo!, da boa, non adulterada.

Estamos ante un libro que, sen
representar unha novidade radical no
tratamento de tan necesaria parcela de
compromiso socioeducativo, actualiza
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con sobrada finura e claridade inten-
cional a profunda relevancia que ten
un proxecto de educacién moral na
renovaciéon e mellora do ensino. E madis
cando, situados 6 cabo do milenio,
desexamos reafirma-la validez da edu-
caciéon como senda de progreso huma-
no. Para o cal precisamos repensa-lo
sentido da educacién ante os novos
medios tecnoléxicos e no marco dun
complexo de valores derivados de
novos retos culturais e ambientais.

Soltas as amarras que nos manti-
fian a remolque de cruceiros axiol6xi-
cos de incerto rumbo, podemos e debe-
mos sentar unhas novas bases,
pedagoxicamente vdlidas, de educa-
cién moral en e desde a escola. Isto é,
non sé para a escola, senén para toda a
comunidade, coimplicando dmbalas
instancias en proxectos de accién civi-
co-social. Porque a formacién en valo-
res é o mdis rendible a unha democra-
cia que queira apontoa-los seus piares e
lubrica-los seus eixes. Sen a referencia
dos valores que guifan a accién partici-
pativa, a democracia queda en mero
rétulo para a demagoxia e a fraude
politica.

A educacion moral na escola é
epicentro e baluarte, semanticamente
insubstituible, da educacién para a
democracia. Por iso debe situarse nou-
tra dimensién, méis habilitadora do ser
ca reguladora de hébitos ou procede-
mentos. A sta presencia dificilmente
serd perceptible sen equilibrio no mar-
cado escoramento curricular, ainda
existente, cara s contidos. Algo non
precisamente cémodo de facer pero do

que depende o éxito, a medio prazo,
dos obxectivos da educacién moral na
escola. Ademais, sen exercicio de estra-
texias autorreguladoras e de formacion
de actitudes, por dicir algo, non existe
panca de apoio para unha intervencién
educativa congruente co sentido da
accién pedagoxica integral.

Permitaseme unha alusién 6s
auténticos operarios de todo proxecto
educativo. Cémpre indicir positiva-
mente no d&nimo dos profesores. Non é
procedente presenta-la educacién
moral na escola como un balsamo que
os profesores tefien a responsabilidade
de saber expender no seu labor educa-
tivo, sen o correspondente apoio nas
estructuras administrativas e de forma-
cién, nas que ha notarse unha dose de
entusiasmo e non o aberto escepticis-
mo co que 4s veces chega ata os profe-
sores unha mensaxe desta envergadu-
ra. E un sarcasmo falar de educacién
moral sen reformular importantisimas
cuestions que afectan a calidade dos
procesos e o mellor cumprimento da
funcién pedagdxica polos profesionais
da educacién.

E non é bo, desde logo, que os
profesores tefian a sensaciéon de que
son, unha vez mdis, o inico punto de
mira no progreso de calquera canon
moral. A familia é topicamente clave
pero, ;seica non importa a educacién
moral —ou co suceddneo que se prefira—
na empresa?, ;na Administracion
publica?, ;nas forzas de seguridade?,
(nas organizaciéns politicas e sindi-
cais?... A escola hai que lle esixi-lo
que lle corresponde en canto axencia



encargada de cometidos socialmente
valiosos, pero non mdis ca a outras,
sobre todo se se trata das que han de
exemplificar ante a cidadania a altura
moral da democracia.

A porta de entrada 6 volume invi-
ta a pensar na idea da educacién moral,
e ata a reelaborala, nun sentido colabo-
rativo, se se concibe coa participacion
dos alumnos no seu proceso de desen-
volvemento, de modo tal que adqui-
ran, din os autores, a cultura moral
necesaria para enfrontaren auténoma e
dialoxicamente aquelas situaciéns que
supofien un conflicto de valores ou
controversia moral de forma que lles
sexa posible vivir de modo xusto, soli-
dario e feliz.

Exposta a stia perspectiva sobre o
concepto, penetran na personalidade
moral, heteroxénea na stia composicién
pero conectada a modo de rede.
Partindo da conciencia e o xuizo moral,
repdsanse a empatia e a autorregula-
cién, compofientes psicoloxicos basi-
cos, ata a consideracién doutra dimen-
sién, mdis antropoldxica, que é a do
sentido da propia existencia. A seguir,
xa no terceiro capitulo, expéfiense os
criterios operativos que deben guiar
unha proposta de accién. Os conflictos
de valor son oportunidades para o cre-
cemento moral dos educandos, cos que
haberd que construir comunidades
abertas 4 critica, fomentando a implica-
ciéon persoal en proxectos de accién
social.

Por outra banda, o proxecto edu-
cativo de centro xustificase perfecta-
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mente como documento significativo
para a educacién moral nas escolas. Na
sta elaboracién poriense de manifesto
as vantaxes —e tamén as dificultades
que hai que superar— do pluralismo. A
quinta das entregas dedicase 4 insepa-
rable unién entre valores e ensinanzas
transversais. Coa sutia definicion, carac-
terizacién e seleccién pedagdxicas, sen
deixar de lado a sta presencia no curri-
culo e as posibilidades de tratamento
did4ctico. Razén que impregna o
seguinte capitulo, a saber, o desefio de
unidades a propésito dos temas trans-
versais. O modelo paradigmatico
actual para tal cometido non é outro
que o dos dereitos humanos.

Toda mensaxe vinculada & educa-
cién moral que pretenda incidir, précti-
ca e metodoloxicamente, no profesora-
do, ha acompariarse de recursos que
sirvan ¢ propésito pretendido, 6 tempo
que contribtian a dinamiza-la stia auto-
nomia de criterio. Non é outro o activo
e a substancia do sétimo capitulo,
cunha baterfa de propostas na que non
faltan obxectivos, orientacién e exem-
plos pertinentes. Nada menos que
catorce recursos conxuntando unha
secuencia, completada por cadros sin-
téticos que tefien como virtualidade
bésica axudar a exercita-la educacién
moral nas aulas. Desde os dilemas
morais 4 autorregulacién, pasando
polo role-playing, a resolucién de con-
flictos e a construccién conceptual, o
elenco resultante adquire forma de
equipaxe pedagoxica para un desem-
pefio solvente.
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Pero se algunha dimensién de tra-
ballo educativo é presentable para tan
importante mester esta € a titorfa, fun-
ciébn 4 que os nosos autores asocian
tarefas ineludiblemente axustadas a
finalidade, e que se concretan na rela-
cién interpersoal, a atencién individua-
lizada, a relacién entre iguais, a regula-
ciéon do grupo-clase e a participacion
como criterio de valor na vida dunha
escola. O plan de accién titorial aparece
como chamada para que os profesores
vaian mdis alé da stia estricta obriga
(asf percibida) co ensino de contidos.

Rematase cunha conclusién glo-
bal na que se perfilan os aspectos, cata-
lizados por oito propostas especificas,
definidores dun compromiso escolar
coa educacién en valores. Toda a nosa
anuencia e apoio 6s puntos destacados.
Pero tamén estamos certos de coincidir
cos profesores Puig e Martin se afirma-
mo-la necesidade dun tempo proclive
0 exame da correspondencia entre o
consenso deses puntos e a stia proxec-
cién no discorrer cotidn da vida nos

centros educativos. Algo se leva feito
xa, pero moito mdis é o que merece un
proceso de pescuda de tales caracteris-
ticas, que ha levarse a efecto en coman-
dita cos nosos colegas de primaria e
secundaria.

Ningan prexuizo hai que temer
nesa tentativa. O contrario, de tal pro-
ceder, flexible e colaborativo, xurdirdn
datos e referencias de grande alcance
para poder calibrar, ponderada e deci-
didamente, o progreso da educacién
moral. A boa comparecencia pedagdxi-
ca deste libro permite a sta presenta-
cién como suxestiva e moi ttil referen-
cia nesa andaina de futuro. E fago
votos para que a sigan liderando per-
soas que, como o doutor Puig, exempli-
fican a capacidade e o talante que a
tarefa require.

Miguel A. Santos Rego
Universidade de Santiago
de Compostela
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9% XORNADAS PARA A APRENDIZAXE
E O ENSINO DAS MATEMATICAS (JAEM)
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Durante os dias 9, 10, e 11 de
setembro celebraronse no Campus
Universitario de Lugo as Novenas
Xornadas para a Aprendizaxe e o
Ensino das Matematicas. A Federacion
Esparfiola de Sociedades de Profesores
de Matematicas (FESPM) convoca cada
dous anos esta macro reunién de profe-
sores de Matemadticas de tédolos niveis
educativos co fin de intercambiar expe-
riencias, reflexionar sobre a situacion
da educacion matemdtica e apuntar
posibles camifios para mellora-lo seu
desenvolvemento. As Xornadas supe-
raron a stiia marca de asistencia 6 con-
tar con madis de oitocentos participan-
tes, provenientes a maioria de Espafia e
dos niveis non universitarios (houbo
representantes da Comunidade Eu-
ropea, da Europa do Leste e de
América do Norte e do Sur). Hai que
destaca-la coidada organizacién que
correu a cargo do CEFOCOP de
Lugo, da Seccién de Matematicas
de Ensinantes de Ciencias de Galicia
e da Universidade de Santiago de
Compostela, coordinados por Manuel
Diaz Regueiro.
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Os numerosos relatorios e comu-
nicaciéns presentdronse agrupados
arredor de dez mesas de traballo: MESA
1: Tecnoloxias no ensino da matemati-
ca. Calculadoras gréficas e ordenado-
res. MEsA 2: O ensino da Estatistica: un
reto pendente. MEsA 3: Talleres e opta-
tivas de Matemadticas. MESA 4:
Matematicas na vida real e en relacion
con outras materias escolares. MESA 5:
Do pensamento aritmético ¢ pensa-
mento alxébrico. MEsA 6: Bases da
aprendizaxe das matemadticas na edu-
caciéon infantil e primaria. MESA 7:
Ensino das Matemadticas na Universi-
dade. MEsA 8: Formacién do profesora-
do de Matemadticas. MESA 9: As
Matemadticas na ESO e no bacharelato.
MEsaA 10: Matematica recreativa.

Realizdronse catro conferencias
plenarias a cargo dos prestixiosos pro-
fesores Rafael Pérez Goémez (“Ma-
temadticas en la tercera cultura”), Emma
Castelnuovo (“La matemadtica escolar
en este siglo”), André Antibi (“La moti-
vacién en Matemidticas. ;La del profe-
sor? ;La del alumno?”) e Claudi Alsina
(“Entre la realidad y la utopia...
Nosotros los de Mates”). Lamentable-
mente non puiden asistir & conferencia
inaugural do profesor Pérez Gémez,
que tratou o problema da distancia que
existe entre 0 mundo académico e o
mundo real que viven os estudiantes.

A profesora Castelnuovo trazou
unha historia da educacién matemadtica
na cultura occidental, valéndose dun
seguimento da utilizaciéon dos
Elementos de Euclides como texto de
referencia. Lembréuno-lo preponde-

rante lugar que ocupou este libro no
ensino das matemadticas (ainda que non
foi escrito para educar matematica-
mente) durante mdis de mil anos, ata
que Jean Dieudonné deu o seu famoso
berro: “jAbaixo Euclides! jMorra o
tridngulo!”, no  seminario de
Royamount de 1959, co que preludiaba
a chegada da Matemdtica moderna, de
tan efémera vida. A funcién da educa-
cién matematica, as tendencias actuais
e a presencia dos medios tecnoldxicos
tamén foron analizados na sta exposi-
cioén, na que sempre tentou facer ve-la
relacién entre o contexto social e a his-
toria do ensino matematico (por exem-
plo, segundo Castelnuovo, o lanza-
mento do Sputnik polos rusos no ano
1957 desatou a alarma en Occidente e
como consecuencia das iniciativas que
se tomaron xurdiu a reunién de mate-
maticos do ano 1959 antes citada).

O profesor André Antibi analizou
o desfasamento que existe entre a moti-
vacién do profesor e a motivacién do
alumno ante as actividades da aula.
Malia o esforzo que se estd a realizar
ultimamente para encontrar exercicios
e actividades que conecten dun xeito
realista os contidos matemadticos con
situacions reais proximas ¢ alumno, ou
para atopar aplicacién na vida diaria
ou botar man das que existen noutras
disciplinas, o profesor Antibi sostén
que en moitas ocasiéns os alumnos non
se senten motivados por elas. E tan cri-
tico que ata formulou a cuestién de se
para a maioria dos alumnos é mdis
motivador non se sair do campo estric-
tamente matemadtico cando se traballan



contidos matemdticos. Rematou anun-
ciando o que € case unha tautoloxia en
educacion: o que mdis motiva un alum-
no ¢ o éxito.

Escoitei por primeira vez o profe-
sor Alsina en Barcelona durante a cele-
bracién do TEMU 95. Ali sorprendeu-
me cando iniciou a stia conferencia
simulando unha conversa telefénica
cun imaxinario xefe de departamento
universitario. De maneira que para esta
ocasién tamén esperaba algo distinto,
como asi foi. A stia posta en escena
baseouse nas Catro estaciéns de Vivaldi
e nas frases que dicfan certos persona-
xes (Claudi interpretou o papel de
todos eles) relacionados directamente
co mundo dun instituto de secundaria:
un alumno de 3° de ESO, o catedrético
con 28 anos de servicio a piques de se
xubilar, o profesor novato, unha estu-
diante do doutoramento en Pedagoxia,
etc. Como indica o seu titulo, 6 longo
da conferencia formulou doce utopias
que poderian sofiar os profesores: tres
para a sociedade, tres para o profesora-
do, tres para os alumnos e tres para nés
como persoas. O contido da desiderata
final, a paixén con que foi enunciada e
a especial modulacién de voz que &s
veces alcanza o conferenciante, logra-
ron esperta-la emotividade de mais
dun asistente.

As sempre presentes exposiciéns
de material das editoriais e dos fabri-
cantes de calculadoras neste tipo de
reuniéns, uniuse a das fotograffas que
participaban no  Concurso de
Fotografia Matemadtica convocado
polas xornadas. Houbo tamén concur-
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sos de actividades innovadoras con cal-
culadoras e de software para matemati-
cas, dotados con diferentes premios.

Os textos das conferencias, os
relatorios, as comunicaciéns presenta-
das estdn dispofiibles no libro de actas.
A organizacién tamén editou un CD-
-ROM que, ademais destas actas, incltie
as das diias JAEM precedentes e diver-
sos programas de matemdticas para
ordenador, entre os que figura un dos
premiados no concurso.

Paralelamente 4s  Xornadas
desenvolveuse unha actividade de
“Popularizacién en matemadticas” co
fin de sacar &s rdas de Lugo diversas
propostas ltidicas baseadas en contidos
desta materia. Asi mesmo, na exposi-
cién “Midiendo y calculando en la
Historia”, situada no Museo provincial
de Lugo, os asistentes puideron obser-
var distintos instrumentos de medida
do tempo e do espacio; unha seccién
dedicada &s calculadoras, regras de cal-
culo e antigos ordenadores e outra sec-
cién dedicada a glosar destacados
matemadticos galegos dos dous ultimos
séculos. A organizacion tamén distri-
bufu entre tédolos asistentes ds xorna-
das a publicacion Dous matemdticos
galegos, dedicada &s figuras dos profe-
sores da Seccion de Matemdticas da
Facultade de Ciencias da Universidade
de Santiago, Ramén Aller e Enrique
Vidal Abascal.

Non quero rematar sen antes cita-
-lo acto de presentaciéon do Ano
Mundial das Matematicas. En 1992, a
Unién Matemdtica Internacional (UMI)
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declarou o ano 2000 como ano mundial
das Matemdticas co fin de “Determina-
-los grandes desafios matematicos do
século XXI, proclama-las matemadticas
como unha das claves para o desenvol-
vemento, impulsa-la presencia das
matemdticas na sociedade da informa-
ciéon e mellora-la imaxe ptblica das
matematicas.” A Conferencia Xeral da
UNESCO de 1997 acordou o apoio e
patrocinio deste evento engadindo
dous fins adicionais: “Achega-las
matemdticas 4 sociedade e fomentar
unha educacién matemdtica axeitada
para toda a poboacién.” Repito aqui o

chamamento que fai o Comité Espariol
para o Ano Mundial das Matematicas
CEAMM?2000, para que os interesados
colaboren cos distintos comités locais
encargados de face-la programacion de
actividades e de levalas a cabo. Para
madis informacién poden dirixirse &
pédxina Web do Ano Mundial das
Matematicas: http:/ /dulcinea.uc3m.es/

/ceamm

José Luis Valcarce Gomez
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SIMPOSIO SOBRE A FORMACION INICIAL
DOS PROFESIONAIS DA EDUCACION
Universidade de Xirona
3, 4, e 5 de febreiro do 2000

ST TE R s Bl By a Se A
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Este simposio dirixese principal-
mente 6 profesorado que intervén na
formacién inicial dos profesionais da
educacién e tamén a tédalas persoas
interesadas neste tema.

Ante a progresiva especializacion
das tarefas educativas e dos perfis pro-

fesionais que tivo lugar nas ultimas
décadas e ante a conseguinte diversifi-
cacién que isto comportou nas titula-
ciéns universitarias, considerouse con-
veniente, desde a Universidade de
Xirona, proxectar este simposio como
un espacio de andlise e debate sobre os
novos retos e necesidades desta forma-
cién, de fomento de férmulas interdis-
ciplinares neste eido e de troco de lifias
e experiencias de innovacién levadas &
préctica.

O simposio organizase en diver-
sos dmbitos de traballo que abrangue-
ran, principalmente, a presentacién e o
debate de relatorios, realizados por
especialistas de recofiecido prestixio,
asi como a exposiciéon e discusion de
comunicaciéns agrupadas en funcién
da stia relacién temaética.

PRESENTACION DE COMUNICACIONS

As propostas de comunicaciéns
deben realizarse antes do 31 de outu-
bro de 1999. As normas de presenta-
ciéon poden consultarse na Secretaria
Técnica do simposio.

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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SEDE DO SIMPOSIO

ORGANIZAN:

Universitat de Girona. Facultat de
Ciencies de 'Educacio

Emili Grahit, 77
17071 Girona

Facultade de Ciencias da
Informacién (Universidade de Xirona).

Vicerrectorado de Docencia e
Estudiantes (Universidade de Xirona).

Instituto de  Ciencias da
Educacion (Universidade de Xirona).

Departamentos de Pedagoxia,
Psicoloxia e Diddctica das Ciencias, as
Letras, as Artes e a Educacién Fisica
(Uiversidade de Xirona).
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TRIXESIMO CONGRESO INTERNACIONAL DE
HISTORIA DA ARTE
Londres, 3-8 Setembro 2000

LR SEITEITRTERTIR! (TIET"

Phartiedhs Taccimatiomal
Comgmess of the Hisiory of
Al

London, 3-8 September

200}

Por primeira vez o Reino Unido Karen Wraith
serd a sede dun Congreso do CIHA Sussex Centre for Research in the
(Comité Internationale d’'Histoire de History of Art
I’Art). O tema elixido para esta ocasién University of Sussex
¢ o Tempo. Brighton, BNT 9QN

Para calquera informacién dirixir- UK
se a: Fax: 44 (0) 1273 623246

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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pofiendo claramente no sobre: CIHA
London 2000

Estes son os resumos das sesions
previstas:

1. PLACE AND TIME

Presidentes: Thomas DaCosta
Kaufmann (Princeton) e Elizabeth
Pilliod (Oregén).

A xeohistoria da arte: definiciéns
do cardcter nacional, rexional e étnico
na arte; aproximacions historiograficas,
teéricas ou metodoldxicas desde cal-
quera perfodo ou drea xeografica &
cuestion do lugar na arte en relacién
coa historia.

2. PERIODISATION

Presidente: ~ Kitty  Zijlmans
(Leiden). Vicepresidente: Ludmilla
Jordanova (East Anglia).

O fenémeno do tempo nas stias
vertentes sincrénica e diacrdnica; a
irrelevancia ou importancia da periodi-
zacion como una vara de medir euro-
céntrica.

3. CHRONOLOGY

Presidente: Donald Preziosi
(California). Vicepresidente: Stepphan
Bann (Kent).

A historia da historia da arte e a
museoloxia como centrada no culto da
cronoloxia e da evolucion artistica; o
cambio estilistico como emblema da
evoluciéon ou o progreso nacional,
social ou politico. Précticas académicas
e museisticas para ‘retratar’ o tempo.

4, REVIVALS

Presidente: Jean-Marcel Humbert
(Parfs).

O concepto de revival como un
instrumento para a andlise histérico-
-artistica; revivals no estilo e no gusto, o
revival e a evolucién artistica.

5. DIVERSITY AND DIFFERENCE

Presidente: Cecilia Fajardo-Hill
(Caracas). Vicepresidente: Valerie
Fraser (Essex).

A historia da arte eurocéntrica e a
sua tendencia a excluir como étnicas
producciéns de féra dos seus pardme-
tros e fronteiras; a arte e os actuais
debates sobre teoria postcolonialista,
transculturalidade, globalizacion e inter-
nacionalismo.

6. OTHER MODERNITIES-NON-EUROAMERICAN
PARADIGMS



Presidente: Oriana

(Londres).

Baddeley

Modernidade en arte mdis al6 do
producido en Euroamérica; variaciéns
tipoléxicas.

7. SYMBOLS OF TIME

Presidente:  Christian  Heck
(Estrasburgo). Vicepresidente: Kristin
Lippincott (Londres).

Alegorias do tempo; representa-
ciéns do paso e a medida do tempo; o
paso do tempo e a condicién humana;
permanencia, continuidade e o eféme-
ro.

8. BEGINNINGS OF TIME

Presidente: Conrad Rundolph
(California). Vicepresidente: Stacy
Boldrick (Manchester).

Teorfas e imaxes da creacién no
mundo da arte en tédolos periodos nos
seus respectivos contextos histéricos.

9. SPECIAL OCCASIONS

Presidente: Andrew McClellan
(Massachusetts). Vicepresidente:
Fintan Cullen (Nottingham).

A cultura visual como medio de
conmemoracién; comparaciéns con
outros medios expresivos, como o
escrito.
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10. TIME, LIGHT AND COLOUR

Presidente: Fernando Marias
(Madrid). Vicepresidente: Paul Hills
(Leamington Spa).

O reto artistico representado
mediante a interrelacién de luz e cor; o
cénit e o nadir da luz nos ciclos diario e
anual; representacions das fases do dia;
cambios no colorido como expresién
do paso do tempo.

11. DANGEROUS TIMES

Presidente: Konstanty Kalinowski
(Posnan).  Vicepresidente:  David
Bindman (Londres).

A cultura visual e a stia resposta a
tempos de inestabilidade; a arte da
Apocalipse; representaciéns da fin do
mundo.

12. TIME AND THE PUBLIC MONUMENT

Presidentes:  Lars  Berggren
(Lund) e Solfrid Soderlin (Uppsala).

Os monumentos publicos como
intentos individuais ou colectivos de
proxectar interpretaciéns do pasado no
futuro; a funcién dos monumentos
publicos na sociedade; os efectos dos
cambios politicos e sociais nos monu-
mentos.

13. VISUAL NARRATIVE TIME
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Presidente: Gotz Pochat (Graz).

O tempo nas artes visuais desde
un punto de vista estructural e narrati-
vo.

14, MEDIATING GENERATION

Schade
Marcia

Presidente: ~ Sigrid
(Bremen). Vicepresidente:
Pointon (Manchester).

Conflictos de xénero e memoria;
memoria cultural colectiva sancionada
pola arte.

15. LOOK, SEE, BEHOLD

Presidentes: Johannes Nathan
(Berna) e Antoinette Rosler-Friedenthal
(Roma). Vicepresidente: Shearer West
(Birmingham).

O tempo do espectador; valores
temporais na apreciacion da obra de
arte; o pracer do descubrimento gra-
dual; a sucesién do tempo na percep-
cién da imaxe.

16. TIME, VISION AND THE BODY

Presidente: Mieke Bal
(Amsterdam). Vicepresidente: Deborah
Cherry (Sussex).

A arte relacionada e cambiada
polo tempo; a teorizacién do proceso
de contemplacién; o acto de mirar.

17. DELAY AND THE TIMELESS

Presidente: Cao Yigiang
(Hangzhou). Vicepresidente: Craig

Clunas (Sussex).

O fenémeno da variable velocida-
de do tempo na cultura visual e na
escritura sobre ela; a existencia e o sig-
nificado da repeticién; a arte alén do
tempo; representaciéns do intemporal.

18. AFRICAN ART TIME

Presidente: Ekpo Eyo (Maryland).

Fuxindo do tempo europeo: os
discursos do colonialismo; o primitivo,
o tribal e o tradicional.

19. THE PATINA OF TIME

Presidente: Segolene Bergeon
(Paris).

O incremento do valor da arte co
paso do tempo e a destruccién da arte
polo tempo; restauracion, reparacién e
renovacion.

20. ARCHITECTURE VERSUS TIME



Presidente: Gabi Dolff-
Bonekaemper (Berlin). Vicepresidente:
Elain Harwood (Londres).

A superficie arquitecténica como
ttil do tempo; proteccién contra o cam-
bio.

21. SCULPTURE AND TIME

Presidente: Maylis Bayle (Paris).
Vicepresidente: Eric Fernie (Londres).

O tempo e o espacio 4 hora de
acometer proxectos escultéricos; a
escultura descontextualizada, mutilada
ou refeita.

22. SPEED AND PACE

Presidente: Laszlo Beke
(Budapest). Vicepresidente: Paul Overy
(Middlesex).
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Imaxes estaticas e en movemento;
a simulacién do paso do tempo nas
imaxes fixas.

23, DIGITAL ART TIME

Presidente:  Robert Derome
(Quebec). Vicepresidente: Will
Vaughan (Londres).

A andlise das imaxes creadas
mediante medios dixitais; paxinas-web
e outras fontes dixitais para o ensino;
imaxes dixitais e problemas de copy-
right.

Carlos Sastre Vizquez
Instituto Rosais II
Vigo

(<]
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) NORMATIVA.
SELECCION LEXISLATIVA APLICABLE NO
AMBITO EDUCATIVO DA COMUNIDADE
AUTONOMA DE GALICIA

(Meses de maio, xufio, xullo, agosto e setembro de 1999)

1. ALUMNOS E CONTORNO FAMILIAR

1.1 BOLSAS E AXUDAS

— Orde do 17 de xufio de 1999
pola que se convocan bolsas e axudas 6
estudio de cardcter xeral, para o curso
académico 1999-2000, para alumnos de
niveis postobrigatorios non universita-
rios e para universitarios que cursan
estudios na stia comunidade auténo-
ma. (BOE, 29/06/99).

— Orde do 9 de xufio de 1999
pola que se convocan axudas para a
adquisicién de libros de texto e mate-
rial diddctico complementario, para o
curso académico 1999-2000. (BOE,
16/06/99).

- Orde do 18 de xufio de 1999 pola
que se convocan axudas para o segun-

Compilacion realizada por

Venancio Graiia Martinez

Colexio Publico Victor Lépez Seoane
A Corufia

do ciclo de educacién infantil para o
curso 1999-2000. (BOE, 29/06/99).

— Orde do 18 de xufio de 1999
pola que se convocan axudas para
alumnos con necesidades educativas
especiais para o curso 1999-2000. (BOE,
08/07/99).

1.2 MEDIDAS DE PROTECCION DE MENORES E A ADOP-
CION

— Decreto 169/1999, do 14 de
maio, polo que se regulan as medidas
de protecciéon de menores e a adopcién.
(DOG, 08/06/99). Correccién de erros
(DOG, 03/08/99).

1.3 ADMISION DE ALUMNOS

— Resoluciéon do 28 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacién
Educativa e Formaciéon Profesional,
pola que se regula o acceso e a admi-
sion de alumnos s ciclos formativos
das familias profesionais de artes

Revista Galega do Ensino-ISSN: 1133-911X- Ntm. 25 - Novembro 1999
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plasticas e desefio durante o curso
1999-2000. (DOG, 28/06/99).

2. CENTROS PUBLICOS

2.1 POSTA EN FUNCIONAMENTO

— Orde do 23 de xufio de 1999
pola que se autoriza a posta en funcio-
namento de institutos de educacién
secundaria nas provincias da Corufia,

Qurense e DPontevedra. (DOG,
26/07/99).
2.2 CAMBIO DE DENOMINACION

— Orde do 15 de marzo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacion do Instituto de Educacion
Secundaria de Gondomar

(Pontevedra). (DOG, 12/04/99).

— Orde do 16 de marzo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacién do colexio de educacién
infantil e primaria de Corme-Ponteceso
(A Corufia). (DOG, 12/04/99).

— Orde do 22 de marzo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do Instituto de Educacion

Secundaria ntiimero 2 de Arteixo (A
Corufia). (DOG, 12/04/99).

— Orde do 26 de marzo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do Instituto de Educaciéon
Secundaria nimero 1 do Barco de
Valdeorras (Ourense). (DOG,
26/04/99).

— Orde do 23 de abril de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacion do Colexio de Educacion

Infantil e Primaria de Melide ntiimero 3
(A Coruifia). (DOG, 13/05/99).

— Orde do 20 de abril de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacion do Instituto de Educacion
Secundaria ntiimero 1 de Muros (A
Corufa). (DOG, 14/05/99). Correccién
de erros, (DOG, 05/07/99).

— Orde do 6 de maio de 1999 pola
que se autoriza o cambio de denomina-
cion do Instituto de Educacién

Secundaria de Muxia (A Coruda).
(DOG, 26/05/99).

— Orde do 10 de maio de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacién do centro ptblico integrado

de Fonte-Boqueixén (A Corufia).
(DOG, 01/06/99).

— Orde do 12 de maio de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacién do colexio rural agrupado de



Gondomar (Pontevedra). (DOG,

17/06/99).

— Orde do 20 de maio de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do Instituto de Educacion
Secundaria numero 2 de Ourense.

(DOG, 17/06/99).

— Orde do 24 de xufio de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do Instituto de Educacion
Secundaria nimero 1 de Redondela
(Pontevedra). (DOG, 14/07/99).

— Orde do 29 de xuiio de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do Instituto de Educacion

Secundaria Caranza de Ferrol. (DOG,
19/07/99).

— Orde do 12 de xullo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacion do Instituto de Educacion
Secundaria de Forcarei (Pontevedra).
(DOG, 05/08/99).

— Orde do 20 de xullo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon do colexio de educacién

infantil e primaria de Barbadds
(Ourense). (DOG, 10/08/99).

— Orde do 27 de xullo de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minacién do instituto de educacién
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secundaria nimero 2 de Gondomar
(Pontevedra). (DOG, 27/08/99).
Correccién de erros, (DOG, 29/09/99).

— Orde do 27 de xullo de 1999
pola que se constittie o colexio rural
agrupado de Tomifio no Concello de
Tomifio (Pontevedra). (DOG,
27/08/99).

— Orde do 2 de setembro de 1999
pola que se autoriza o cambio de deno-
minaciéon de institutos de educacion

secundaria na provincia da Corufia.
(DOG, 21/09/99).

2.3 PROXECTOS EDITORIAIS

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se aproban determinados pro-
xectos editoriais para a educacién
secundaria obrigatoria e se autoriza o
uso de libros de texto e dos
correspondentes materiais curriculares
en centros docentes publicos e priva-
dos da Comunidade Auténoma.
(DOG, 08/07/99).

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se aproban determinados pro-
xectos editoriais para o bacharelato e se
autoriza o uso de libros de texto e dos
correspondentes materiais curriculares
en centros docentes publicos e priva-
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dos da Comunidade Auténoma.
(DOG, 08/07/99).

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se aproban determinados pro-
xectos editoriais para a educacién
primaria e se autoriza o uso de libros
de texto e dos correspondentes mate-
riais curriculares en centros docentes
publicos e privados da Comunidade
Auténoma. (DOG, 09/07/99).

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se aproban determinados pro-
xectos editoriais para a educacién
infantil e se autoriza o uso de libros de
texto e dos correspondentes materiais
curriculares en centros docentes ptbli-
cos e privados da Comunidade
Auténoma. (DOG, 09/07/99).

3. CENTROS PRIVADOS

3.1 AXUDAS ECONOMICAS A UNIDADES DE EDUCACION
INFANTIL

— Orde do 26 de maio de 1999
pola que se regula a concesién de axu-
das econémicas para o curso 1999-2000
a unidades que escolaricen alumnos de
4 ou 5 anos en centros docentes priva-

dos. (DOG, 03/06/99).

— Resolucién do 11 de agosto de
1999, da Direccién Xeral de Centros e
Inspecciéon Educativa, pola que se
resolve provisionalmente a convocato-
ria de axudas econémicas para o curso
1999-2000 a unidades que escolaricen
alumnos de educacién infantil de 4 ou
5 anos en centros docentes privados.
(DOG, 23/08/99).

3.2 EQUIPOS DE NORMALIZACION LINGUISTICA

— Orde do 21 de abril de 1999
pola que se convocan axudas econémi-
cas para os proxectos e os traballos dos
equipos de normalizacién lingiiistica
dos centros privados que dan ensinan-
zas de educacién infantil, especial, de
adultos, primaria, secundaria e forma-
cién profesional. (DOG, 12/05/99).

3.3 CONCERTOS EDUCATIVOS

— Orde do 20 de xullo de 1999
pola que se aproban os concertos edu-
cativos cos centros docentes privados
de educacién primaria, educacién
secundaria obrigatoria, educacién
especial, programas de garantfa social,
ciclos formativos de grao medio e for-
macién profesional de segundo grao.
(DOG, 23/08/99).



3.4 CONVENIOS DE ENSINO PRIVADO

— Resolucién do 16 de marzo de
1999, da Direccién Xeral de Traballo,
pola que se dispén a inscricién no
Rexistro e publicacién da revision sala-
rial para 1999 do NI Convenio
Colectivo de Empresas de Ensino
Privado sostidas total ou parcialmente
con fondos publicos. (BOE, 09/04/99).

— Resolucién do 9 de agosto de
1999, da Direccién Xeral de Traballo,
pola que se dispén a inscricién no
Rexistro e publicacién do VI Convenio
Colectivo Nacional de Centros de
Ensino Privado en réxime xeral ou
ensino regrado sen ningin nivel con-
certado ou subvencionado. (BOE,
25/08/99).

3.5 AUTORIZACION DE TRANSFORMACION DE UNIDADES

— Resolucién do 17 de xufio de
1999 pola que se autoriza a centros pri-
vados a transformacion de unidades de
formacién profesional de primeiro e
segundo grao en ciclos formativos de
grao medio. (DOG, 14/07/99).
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4, DISPOSICIONS XERAIS RELACIONADAS COA
EDUCACION

41 MODIFICACION DA LEI REGULADORA DO DEREITO A
EDUCACION (LODE)

— Lei Orgénica 10/1999, do 21 de
abril, de modificacién da Lei Orgénica
8/1985, do 3 de xullo, Reguladora do
Dereito 4 Educacion. (BOE, 22/04/99).

4.2 CALENDARIO APLICABLE DA NOVA ORDENACION DO
SISTEMA EDUCATIVO

— Real Decreto 1112/1999, do 25
de xufio, polo que se modifica e com-
pleta o Real Decreto 986/1991, do 14 de
xufio, polo que se aproba o calendario

aplicable da nova ordenacion do siste-
ma educativo. (BOE, 08/07/99).

5. EDUCACION SECUNDARIA

5.1 CURRICULOS DE CICLOS FORMATIVOS DE GRAO
MEDIO

— Decreto 73/1999, do 11 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao medio

correspondente ¢ titulo de técnico en
xardineria. (DOG, 07/04/99).
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— Decreto 74/1999, do 11 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao medio
correspondente 6 titulo de técnico en

explotaciéns agricolas intensivas.
(DOG, 08/04/99).

— Decreto 90/1999, do 11 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao medio
correspondente ¢ titulo de técnico en
montaxe e mantemento de instalaciéns
de frio, climatizacién e produccién de
calor. (DOG, 15/04/99).

— Decreto 137/1999, do 8 de
abril, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao medio
correspondente ¢ titulo de técnico en
fabricacién 4 medida e instalaciéon de
carpinteria e moble. (DOG, 19/05/99).

— Decreto 147/1999, do 23 de
abril, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao medio

correspondente ¢ titulo de técnico en
cocifia. (DOG, 26/05/99).

— Decreto 151/1999, do 7 de
maio, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao medio

correspondente ¢ titulo de técnico en
mecanizado. (DOG, 31/05/99).

5.2 CURRICULOS DE CICLOS FORMATIVOS DE GRAQ SUPE-
RIOR

— Decreto 86/1999, do 11 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao superior
correspondente o titulo de técnico
superior en educacién infantil. (DOG,
12/04/99).

— Decreto 91/1999, do 25 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao superior
correspondente ¢ titulo de técnico
superior en animacién de actividades

fisicas e deportivas. (DOG, 16/04/99).

— Decreto 101/1999, do 25 de
marzo, polo que se establece o curricu-
lo do ciclo formativo de grao superior
correspondente 6 titulo de técnico

superior en administracién e finanzas.
(DOG, 23/04/99).

— Decreto 170/1999, do 7 de
maio, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao superior
correspondente ¢ titulo de técnico
superior en instalaciéns electrotécni-
cas. (DOG, 09/06/99).

— Decreto 190/1999, do 17 de
xufio, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao superior
correspondente 6 titulo de técnico
superior en supervisién e control de



mdaquinas e instalaciéns do buque.
(DOG, 05/07/99).

— Decreto 213/1999, do 2 de
xullo, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao superior
correspondente ¢ titulo de técnico

superior en comercio internacional.
(DOG, 23/07/99).

— Decreto 226/1999, do 2 de
xullo, polo que se establece o curriculo
do ciclo formativo de grao superior
correspondente ¢ titulo de técnico

superior en navegacion, pesca e trans-
porte maritimo. (DOG, 03/08/99).

5.3 AVALIACION E ACREDITACION ACADEMICA
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cién secundaria obrigatoria ou bacha-
relatos LOXSE no curso 1998-1999, cofi-
nanciadas polo Fondo Social Europeo.
(DOG, 20/05/99).

5.5 ACCESO E ADMISION 0S CICLOS FORMATIVOS

— Resolucién do 14 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacién
Educativa e Formaciéon Profesional,
pola que se dictan instrucciéns sobre o
acceso e admisién s ciclos formativos
de formacién profesional especifica
para o curso 1999-2000. (DOG,
06/05/99).

5.6 OFERTA DE CICLOS FORMATIVOS

— Orde do 1 de xufio de 1999
pola que se regula a avaliacién e acre-
ditacién académica do alumnado que
cursa a formacién profesional especifi-
ca na Comunidade Auténoma de
Galicia. (DOG, 09/07/99).

5.4 ACCIONS DE INTEGRACION LABORAL

Orde do 5 de abril de 1999 pola
que se conceden axudas para a realiza-
cién de acciéns de integracién laboral e
estimulo da formacién empresarial dos
alumnos que rematan estudios de for-
macién profesional regrada, de educa-

— Orde do 28 de abril de 1999
pola que se autoriza a oferta de ciclos
formativos en centros publicos, para o
curso 1999-2000. (DOG, 19/05/99).
Correccién de erros, (DOG, 11/06/99).

— Orde do 7 de xullo de 1999
pola que se autoriza a oferta de ciclos
formativos en determinados centros
publicos da Comunidade Auténoma
de Galicia, para o curso 1999-2000.
(DOG, 03/08/99).

— Orde do 22 de xullo de 1999
pola que se autoriza a oferta de ciclos
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formativos no centro publico IES
ndamero 1 de Lugo. (DOG, 09/09/99).

5.7 REGULACION DO DESENVOLVEMENTO DOS CICLOS
FORMATIVOS

— Orde do 31 de maio de 1999
pola que se regula o desenvolvemento
dos ciclos formativos de formacién
profesional especifica, en réxime ordi-
nario e para as persoas adultas. (DOG,
01/07/99). Correccién de erros, (DOG,
23/07/99).

— Resolucién do 10 de xufio de
1999, da Direccién Xeral de Ordenaciéon
Educativa e Formacién Profesional,
pola que se dictan instrucciéns para o
desenvolvemento dos ciclos formati-
vos de formacién profesional especifica
no curso 1999-2000. (DOG, 19/07/99).

— Resolucién do 19 de xullo de
1999, da Direccion Xeral de Ordenaciéon
Educativa e Formacién Profesional,
pola que se modifica a estructura hora-
ria de determinados ciclos formativos
que figuran no anexo VI da Resolucién
do 10 de xufio de 1999. (DOG,
06/08/99).

5.8 PROGRAMAS DE GARANTIA SOCIAL

— Resolucién do 15 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Ordenaciéon
Educativa e Formacién Profesional,
pola que se regula a convocatoria e o
desenvolvemento de programas de
garantia social en centros publicos para
o curso 1999-2000. (DOG, 07/05/99).

— Resolucién do 16 de xullo de
1999, da Direccién Xeral de Centros e
Inspeccién Educativa, pola que se auto-
rizan os programas de garantia social
para o curso 1999-2000. (DOG,
25/08/99).

5.9 CONVOCATORIA DE AXUDAS

— Orde do 22 de marzo de 1999
pola que se convocan prazas e axudas
de residencia nos centros residenciais
docentes da Corufia, Ourense e Vigo
para cursar estudios de ensino secun-
dario e de réxime especial no préximo
ano académico 1999-2000. (DOG,
19/04/99).

— Orde do 27 de maio de 1999
pola que se modifica a do 21 de outu-
bro de 1998 pola que se convocan axu-
das econémicas para a realizacién de
formacién en empresas de alumnos e
alumnas que realizan estudios de for-
macién profesional de segundo grao,



modulos, ciclos formativos, ensinanzas
de artes aplicadas e oficios artisticos e
programas de garantia social. (DOG,
30/06/99).

5.10 IMPLANTACION DO NOVO BACHARELATO

— Orde do 10 de maio de 1999
pola que se autoriza a implantacién do
novo bacharelato nas stas distintas
modalidades en determinados institu-
tos de educacion secundaria da
Comunidade Auténoma de Galicia.

(DOG, 09/06/99).

5,11 FORMACION PROFESIONAL OCUPACIONAL

— Orde do 23 de xullo de 1999
pola que se establece a convocatoria
publica para a participacién na progra-
macién de cursos do plan autonémico
de formacién de formadores de forma-
cién profesional ocupacional de 1999,
na stia modalidade a distancia. (DOG,
06/08/99).

— Resolucién do 10 de agosto de
1999, da comisién de seleccién para a
elaboraciéon do Catdlogo de Expertos
da Xunta de Galicia en materia de for-
macién profesional ocupacional, pola
que se fan ptblicas as notas
correspondentes 4 entrevista e 4 valo-
racién curricular. (DOG, 19/08/99).
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— Orde do 8 de setembro de 1999
pola que se elevan a definitivas as pun-
tuaciéns obtidas polos aspirantes para
a elaboracién do catdlogo de expertos
da Xunta de Galicia en materia de for-
macién  profesional ocupacional.
(DOG, 14/09/99). Correccién de erros,
(DOG, 15/09/99).

5.12 CONSELLO GALEGO DE FORMACION PROFESIONAL

— Decreto 110/1999, do 8 de
abril, polo que se crea e regula o
Consello Galego de Formacién
Profesional. (DOG, 05/05/99)

6. ENSINANZAS ARTISTICAS

6.1 DISPOSICIONS XERAIS

— Orde do 14 de maio de 1999
pola que se establece a corresponden-
cia das especialidades das titulaciéns
de Graduado en Artes Aplicadas e
Oficios Artisticos, as de Cerdmica e as
dos ciclos formativos de Artes Pldsticas
e Desefio de cardcter experimental, cos
titulos das ensinanzas de Artes
Plasticas e Desefio establecidos no
desenvolvemento do artigo 47 da Lei
Orgénica 1/1990, do 3 de outubro, de
Ordenacién  Xeral do Sistema
Educativo. (BOE, 25/05/99).
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— Real Decreto 1033/1999, do 18
de xufio, polo que se determinan os
accesos ds ensinanzas superiores dos
que se atopen en posesién do titulo de
Técnico superior de Artes Pldsticas e
Desefio. (BOE, 29/06/99).

— Orde do 1 de setembro de 1999
pola que se establecen acciéns encami-
fladas a facilita-la simultaneidade dos
estudios do grao medio das ensinanzas
de musica reguladas polo Decreto
253/1993, do 29 de xullo, cos de educa-
cién secundaria obrigatoria, bacharela-
to e nivel III do ensino bdsico para as
persoas adultas. (DOG, 28/09/99).

— Real Decreto 1463/1999, do 17
de setembro, polo que se establecen os
aspectos bdsicos do curriculo das ensi-
nanzas do grao superior de Danza e se
regula a proba de acceso a estes estu-
dios. (BOE, 29/09/99).

6.2 CONSERVATORIOS

— Decreto 219/1999, do 15 de
xullo, polo que se crea o conservatorio
de musica ptiblico de grao profesional
dependente do Concello de Monforte
de Lemos. (DOG, 28/07/99).

— Orde do 9 de setembro de 1999
pola que se publica a convocatoria para
a concesion de axudas a conservatorios
de misica publicos non dependentes
da Conselleria de Educacién e

Ordenaciéon  Universitaria. (DOG,

24/09/99).

6.3 ESCOLAS DE MUSICA

a) Rexistro

— Orde do 14 de xuno de 1999
pola que se autoriza a inclusién no
Rexistro de Escolas de Mtsica, da esco-
la privada de Xinzo, do concello de
Ponteareas (Pontevedra). (DOG,
07/07/99).

— Orde do 21 de xufio de 1999
pola que se autoriza a inclusién da
escola de mdsica privada A Tempo de
Pontevedra, no Rexistro de Escolas de
Musica. (DOG, 13/07/99).

b) Subvencions

— Orde do 9 de setembro de 1999
pola que se establecen subvenciéns
para escolas de mdsica publicas e se
regula o procedemento para a stia con-

cesion. (DOG, 24/09/99).

— Orde do 9 de setembro de 1999
pola que se establecen subvenciéns
para escolas de miusica privadas
dependentes de instituciéns sen dnimo
de lucro e se regula o procedemento
para a sta concesion. (DOG,
27/09/99).



7. EDUCACION DE ADULTOS

7.1 ORDENACION XERAL E REQUISITOS MINIMOS

— Decreto 88/1999, do 11 de
marzo, polo que se regula a ordenacién
xeral das ensinanzas de educacién de
persoas adultas e os requisitos mini-
mos dos centros. (DOG, 13/04/99).

— Orde do 14 de abril de 1999
pola que se ordenan e organizan as
ensinanzas de bacharelato para adultos
na Comunidade Auténoma de Galicia.
(DOG, 29/04/99). Modificada pola
orde do 17 de xufio de 1999. (DOG,
12/07/99).

— Orde do 25 de xufio de 1999
pola que se ordenan e organizan as
ensinanzas de educacién secundaria
para persoas adultas na modalidade de
educacién a distancia no dmbito de

xestiéon da Comunidade Auténoma de
Galicia. (DOG, 12/07/99).

7.2 AUTORIZACIONS E TRASLADO DA OFERTA DE ENSI-
NANZAS

— Orde do 18 de xufio de 1999
pola que se traslada a oferta de ensi-
nanzas de centros de educacién perma-
nente de adultos e aulas de educacién
permanente de adultos a institutos de
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educacién secundaria. (DOG,

12/07/99).

— Orde do 17 de xufio de 1999
pola que se autorizan determinados
centros docentes ptiblicos de educaciéon
secundaria dependentes da Conselleria
de  Educacion e  Ordenacién
Universitaria para da-las ensinanzas de
bacharelato para persoas adultas con-
ducentes 4 obtencién do titulo de
bacharelato. (DOG, 13/07/99).

— Orde do 17 de xufio de 1999
pola que se autorizan determinados
centros docentes ptblicos de educacion
secundaria dependentes da Conselleria
de  Educacion e  Ordenacién
Universitaria para dar ensinanzas de
educaciéon de persoas adultas. (DOG,
13/07/99).

— Orde do 25 de agosto de 1999
pola que se autoriza dar ensinanzas de
educacién secundaria para persoas
adultas, na modalidade a distancia, en
determinados centros docentes publi-
cos de educacién secundaria depen-
dentes da Conselleria de Educacién e
Ordenacién  Universitaria. (DOG,
28/09/99).
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7.3 CONVOCATORIA DE AXUDAS

— Orde do 5 de marzo de 1999
pola que se convocan axudas para a
realizaciéon de actividades de alfabeti-

zacion e formacion de adultos. (DOG,
13/04/99).

8. EDUCACION NO EXTERIOR

8.1 ADSCRICION E PROVISION DE VACANTES

— Resolucién do 25 de marzo de
1999, da Direccién Xeral de Persoal e
Servicios, pola que se aproban as listas
provisionais de admitidos e excluidos a
participar no concurso de méritos para
a provision de prazas de persoal
docente no exterior, convocado por
orde do 1 de decembro de 1998, dbrese
un prazo de reclamaciéns e se convoca
para a realizacién da proba de idiomas.
(BOE, 05/04/99).

— Resolucién do 19 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal e
Servicios, pola que se aproban as listas
definitivas de admitidos e excluidos do
concurso de méritos para a provisién
de prazas de persoal docente no exte-
rior, convocado por orde do 1 de
decembro de 1998, as puntuaciéns defi-
nitivas da fase xeral e os idiomas defi-
nitivamente acreditados e se convoca
para a fase especifica. (BOE, 26/05/99).

— Orde do 20 de maio de 1999
pola que se acorda a prérroga da ads-
cricién temporal s profesores de ensi-
no secundario destinados nas Escolas
Europeas e no CHB “Miguel de
Cervantes” de Brasil. (BOE, 04/06/99).

— Orde do 16 de xufio de 1999
pola que se prorroga a adscriciéon tem-
poral en praza docente no exterior 6s
funcionarios do Corpo de Mestres que
figuran no anexo desta resolucién.

(BOE, 26/06/99).

— Orde do 21 de xufio de 1999
pola que se corrixe a orde do 3 de xufio
pola que se prorroga a adscriciéon tem-
poral en praza docente no exterior s
funcionarios do Corpo de Mestres con

destinos nas Escolas Europeas. (BOE,
07/07/99).

— Orde do 3 de xufio de 1999
pola que se declara improcedente de
oficio as ordes de convocatoria para a
provisiéon de vacantes de persoal
docente no exterior, de datas 14 de
maio de 1990, 21 de xaneiro de 1991 e
15 de xaneiro de 1992. (BOE,
13/07/99).

8.2 OBTENCION DO TITULO DE GRADUADO ESCOLAR

— Orde do 30 de abril de 1999
pola que se dictan normas para a cele-



bracién de probas para a obtencién do
titulo de Graduado Escolar no estran-
xeiro. (BOE, 07/05/99). Correccién de
erros, (BOE, 28/05/99).

9. INSPECCION EDUCATIVA

— Resolucién do 26 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se publica a adxudicacion
provisional de destinos 6s funcionarios
do corpo de inspectores 6 servicio da
Administracién educativa e s funcio-
narios do corpo de inspectores de edu-
cacién participantes no procedemento

de provision de postos vacantes.
(DOG, 04/05/99).

— Orde do 21 de xufio de 1999
pola que se resolve con caracter defini-
tivo o procedemento de provisién de
postos vacantes nas sedes da inspec-
cién educativa. (DOG, 09/07/99).
Correccién de erros, (DOG, 19/07/99).

10. LINGUA GALEGA

10.1 AXUDAS E SUBVENCIONS

— Orde do 18 de xufio de 1999
pola que se resolve o concurso ptblico
convocado na do 12 de xaneiro de 1999
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(DOG do 10 de febreiro), pola que se
regula a concesién de subvenciéns a
empresas editoriais para a edicién de
libros e materiais diddcticos, para
niveis non universitarios, impresos en
lingua galega. (DOG, 06/07/99).

— Orde do 4 de agosto de 1999
pola que se resolve o concurso publico
convocado na Orde do 28 de xaneiro de
1999, pola que se regula a concesién de
subvenciéns ds asociaciéns e institu-
ciéns privadas sen fin de lucro e enti-
dades andlogas para fomenta-lo cofie-
cemento e o uso social da lingua
galega. (DOG, 20/08/99).

10.2EXTENSION DO USO DO GALEGO

— Resoluciéon do 8 de abril de
1999 pola que se anuncia a tramitacién
urxente do concurso publico para o
desefio e a realizacién da campaifia de
extensiéon do uso do galego entre a
comunidade educativa. (DOG,
15/04/99).

10.3VALIDACIONS

— Orde do 3 de maio de 1999 pola
que se fai ptblica a validacién de cur-
sos de especializacién en lingua galega.
(DOG, 01/06/99).
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10.4 PROXECTOS DE INVESTIGACION

10.5 PROFESORES BOLSEIROS

— Orde do 12 de abril de 1999
pola que se anuncia a adxudicacién de
doce bolsas de estadias de persoal dos
departamentos de estudios galegos de
universidades de féra da Comunidade
Auténoma de Galicia e a stia colabora-
cién en proxectos de investigacion para
desenvolver no Centro Ramoén Pifieiro
para a Investigacién en Humanidades

convocadas por orde do 20 de xaneiro
de 1999. (DOG, 06/05/99).

— Orde do 24 de maio de 1999
pola que se aproban as bases que rexe-
rdn o concurso publico de sete bolsas
de colaboracién en proxectos de inves-
tigacién que se estdn a desenvolver no
Centro Ramoén Pifieiro para a
Investigacion en Humanidades, e se

anuncia a sta convocatoria. (DOG,
03/06/99).

— Orde do 30 de xullo de 1999
pola que se anuncia a adxudicacién de
seis bolsas de colaboracién en proxec-
tos de investigacion que se desenvol-
ven no Centro Ramén Pifieiro para a
Investigaciéon en Humanidades, convo-
cada pola orde do 24 de maio de 1999.
(DOG, 30/07/99).

— Orde do 23 de xullo de 1999
pola que se convoca concurso ptblico
de méritos para a seleccién de profesor
ou profesora bolseiro de lingua, litera-
tura e cultura galegas nas universida-
des Complutense de Madrid, de
Salamanca, de Granada, de Barcelona,
de Estremadura, da Sorbona-Nova
Paris III (Francia), Federal de Bahia
(Brasil) e da Habana (Cuba). (DOG,
11/08/99).

11. MUFACE

— Resolucién do 11 de maio de
1999, da Direccion Xeral da
Mutualidade de Funcionarios Civis do
Estado, pola que se convocan bolsas de
estudio para mutualistas e bolsas de
residencia para fillos e orfos de mutua-
listas para o curso 1999/2000. (BOE,
27/05/99). Correccién de erros, (BOE,
08/06/99).

— Resoluciéon do 7 de setembro
de 1999, da Direccion Xeral da
Mutualidade de Funcionarios Civis do
Estado, pola que se fai ptblica a adxu-
dicacién de bolsas de residencia de
nova adxudicacién, convocadas por
resoluciéon do 11 de maio de 1999.
(BOE, 18/09/99).



12. ORGANIZACION DA ADMINISTRACION EDU-
CATIVA

— Resolucién do 28 de maio de
1999 pola que se ordena a publicacién
do acordo do Consello da Xunta de
Galicia, do 27 de maio de 1999, polo
que se modifica a relacién de postos de
traballo da Conselleria de Educacién e
Ordenacién  Universitaria. (DOG,
18/06/99).

— Resolucién do 26 de xullo de
1999 pola que se ordena a publicacién
do acordo do Consello da Xunta de
Galicia, do 23 de xullo de 1999, polo
que se modifica a relacién de postos de
traballo da Conselleria de Educacién e
Ordenacién  Universitaria. (DOG,
28/07/99). (DOG, 28/07/99).
Correccién de erros, (DOG, 30/07/99).

13. ORGANIZACION DAS ACTIVIDADES DOCEN-
TES
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— Orde do 30 de abril de 1999
pola que se establece o plan experi-
mental de potenciacién e aprendizaxe
de linguas estranxeiras nos institutos

de educacién secundaria autorizados
para o efecto. (DOG, 03/06/99).

13.2 CALENDARIO E FESTAS LABORAIS

— Orde do 15 de xufio de 1999
pola que se aproba o calendario escolar
para o curso 1999-2000, nos centros
docentes de niveis non universitarios
sostidos con fondos publicos. (DOG,
17/08/99).

— Decreto 249/1999, do 3 de
setembro, polo que se determina o
calendario laboral para o ano 2000 na
Comunidade Auténoma de Galicia.
(DOG, 16/09/99).

13.3 NORMAS DE FIN DE CURSO

13.1 APRENDIZAXE DE LINGUAS ESTRANXEIRAS

— Orde do 5 de abril de 1999 pola
que se convoca a realizacion, con cardc-
ter experimental, de proxectos de anti-
cipacién da primeira lingua estranxeira
no segundo ciclo da educacién infantil
e no primeiro ciclo da educacién pri-
maria. (DOG, 30/04/99).

— Resoluciéon do 15 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Centros e
Inspeccién Educativa, pola que se dic-
tan instrucciéns para a organizacion
das actividades de final do curso 1998-
1999 nas escolas de educacién infantil,
no colexios de educacién infantil e pri-
maria e nos centros publicos integra-
dos. (DOG, 18/05/99).
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— Resoluciéon do 16 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Centros e
Inspeccién Educativa, pola que se dic-
tan instrucciéns para o final do curso
1998-1999 nos institutos de educacién
secundaria, nas escolas de arte, nas
escolas oficiais de idiomas, nos conser-
vatorios de musica, nos conservatorios
de danza e na Escola Superior de
Conservacion e Restauracién de Bens
Culturais de Galicia. (DOG, 18/05/99).

13.4 PREMIOS E CONCURSOS

— Resolucién conxunta do 15 de
marzo de 1999, da Direccién Xeral de
Ordenacién Educativa e Formaciéon
Profesional da Conselleria de
Educacién e Ordenaciéon Universitaria
e do Instituto Galego de Consumo,
pola que se convoca concurso de pre-
mios entre escolares de niveis non uni-
versitarios para a elaboracién de carteis
ou debuxos e traballos de redaccion
sobre a educacién do consumidor en
conmemoraciéon do Dia Mundial dos
Dereitos do Consumidor 1999. (DOG,
16/04/99). Correccién de erros, (DOG,
28/04/99).

— Orde do 21 de abril de 1999 da
Conselleria de Medio Ambiente, pola
que se convoca o Premio Medio

Ambiente na modalidade de debuxo
escolar. (DOG, 29/04/99).

— Resolucion conxunta do 10 de
maio de 1999, da Direccion Xeral de
Ordenacién Educativa e Formaciéon
Profesional, do Centro de Informacion
e Tecnoloxia Ambiental da Conselleria
de Medio Ambiente, do Instituto
Galego de Consumo, da Secretarfa
Xeral da Conselleria de Sanidade e
Servicios Sociais, da Direcciéon Xeral de
Sautide Publica, da Direcciéon Xeral de
Xustiza e Administracion Local, do
Servicio Galego de Promocion da
Igualdade do Home e da Muller e da
Direccién Xeral da Xuventude, pola
que se convocan premios d innovacion
educativa sobre os temas transversais.
(DOG, 11/06/99).

— Orde do 1 de xullo de 1999
pola que se resolve a convocatoria dos

premios nacionais 1998 4 Innovacion
Educativa. (BOE, 15/07/99).

— Resolucién conxunta do 17 de
agosto de 1999, da direcciéon Xeral de
Ordenacién Educativa e de Formacion
Profesional da Conselleria de
Educacién e Ordenacién Universitaria
e do Instituto Galego de Consumo,
para premia-las mellores memorias de
proxectos de educacién do consumidor
na escola, desenvolvidos dentro do
marco da Rede Europea de Educacién
do Consumidor. (DOG, 07/09/99).

— Resolucion conxunta do 12 de
xullo de 1999, da direccién Xeral de
Ordenacién Educativa e de Formacién



Profesional da  Conselleria de
Educacién e Ordenaciéon Universitaria
e do Instituto Galego de Consumo,
pola que se publica a seleccién dos pre-
mios de carteis, debuxos e redacciéons
para escolares de niveis non universita-
rios sobre a educacién do consumidor,
en conmemoracion do Dia Mundial
dos Dereitos do Consumidor de 1999.
(DOG, 16/09/99).

14. PARTICIPACION E GOBERNO

14.1 ORGANOS UNIPERSOAIS DE GOBERNO

— Orde do 13 de abril de 1999
pola que se dictan normas para a elec-
cién de érganos unipersoais de gober-
no nos centros publicos de ensino non
universitario. (DOG, 11/05/99).

14.2 CONSELLO ESCOLAR DE GALICIA

— Decreto 214/1999, do 15 de
xullo, polo que se dispén o cesamento
e o nomeamento de membros do
Consello Escolar de Galicia. (DOG,
23/07/99).
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14.3 ASOCIACIONS DE PAIS DE ALUMNOS

— Orde do 6 de xullo de 1999
pola que se convocan axudas para
financiar actividades das confedera-
ciéns e federaciéns de pais de alumnos

de centros de educaciéon especial.
(DOG, 03/08/99).

15.POSTOS DE TRABALLO

151 CONCURSOS DE TRASLADOS

— Resolucién do 17 de marzo de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se anuncian as vacantes para
cubrir no concurso de traslados entre
funcionarios do corpo de mestres, con-
vocado por orde do 30 de outubro.
(DOG, 05/04/99).

— Orde do 3 de marzo de 1999
pola que se fan ptblicas as vacantes
dos corpos de profesores de ensino
secundario, formacién profesional,
ensinanzas artisticas e idiomas para o
curso 1999-2000. (DOG, 06/04/99).

— Resolucién do 15 de abril de
1999 pola que se publica a adxudica-
cién provisional de destinos do concur-
so de traslados de mestres convocado
por Orde do 30 de outubro de 1998.
(DOG, 21/04/99).
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— Resolucién do 27 de abril de
1999, da Direccion Xeral de Persoal,
pola que se anuncia a publicacién das
resoluciéns provisionais dos concursos
de traslados entre funcionarios docen-
tes dos corpos de profesores de ensino
secundario, profesores técnicos de for-
macién profesional, profesores de esco-
las oficiais de idiomas, catedréticos e
profesores de musica e artes escénicas,
profesores e mestres de taller de artes
plésticas e desefio convocados por
Orde do 6 de novembro de 1998.
(DOG, 28/04/99).

— Orde do 30 de abril de 1999
pola que se fan publicas as vacantes
definitivas dos corpos de profesores
que dan ensino secundario, formacién
profesional, ensinanzas artisticas e
idiomas para o curso 1999-2000. (DOG,
01/06/99).

— Resolucién do 10 de xuno de
1999 pola que se publica a adxudica-
cion definitiva de destinos do concurso
de traslados entre funcionarios do
corpo de mestres, convocado por orde
do 30 de outubro de 1998. (DOG,
22/06/99).

— Resolucién do 25 de xuio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se resolve definitivamente o
concurso de traslados entre funciona-
rios docentes dos corpos de profesores
de ensino secundario, formacién profe-
sional, escolas oficiais de idiomas, cate-

dréticos e profesores de miisica e artes
escénicas, profesores e mestres de taller
de artes pldsticas e desefio. (DOG,
08/07/99).

15.2 ORIENTACION EDUCATIVA

— Resolucién do 5 de abril de
1999 pola que se fai ptblica a adxudi-
cacién provisional de destinos do con-
curso de traslados especifico para
cubrir prazas de xefe ou xefa do depar-
tamento de Orientacién, convocado
pola orde do 23 de decembro de 1998.
(DOG, 13/04/99).

— Resolucién do 28 de abril de
1999, da Direccion Xeral de Persoal,
pola que se publica a adxudicacién
definitiva de destinos do concurso de
traslados especifico para cubrir prazas
de xefe do departamento de orienta-
cién, convocado pola orde do 23 de
decembro de 1998. (DOG, 05/05/99).

153 PROFESORES DE EXB DE INSTITUCIONS
PENITENCIARIAS

— Resolucién do 19 de maio de
1999 pola que se nomean, mediante
proceso de consolidacién de emprego
temporal, funcionarios de carreira do
Corpo de profesores de EXB de institu-
ciéns penitenciarias. (BOE, 29/06/99).



— Real Decreto 1203/1999, do 9
de xullo, polo que se integra no Corpo
de Mestres os funcionarios pertencen-
tes 6 Corpo de Profesores de Educacién
Xeral Basica de Institucions Peniten-
ciarias e se dispén normas de funciona-
mento das unidades educativas dos
establecementos penitenciarios. (BOE,
21/07/99).

15.4 NORMAS PARA A ADXUDICACION DE DESTINO PRO-
VISIONAL

— Resolucién do 31 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se dictan normas para a adxu-
dicacién de destino provisional para o
proximo curso académico 1999-2000,
entre profesores de ensino secundario,
profesores técnicos de formacién profe-
sional, profesores de escolas oficiais de
idiomas, profesores de Musica e Artes
Escénicas, profesores e mestres de
taller de Artes Plasticas e Deseflo, que
non teflan destino definitivo na
Comunidade Auténoma de Galicia.
(DOG, 18/06/99).

15,5 SENTENCIA SOBRE COMISIONS DE SERVICIO

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se dan instrucciéns para o
cumprimento do establecido na orde
do 18 de febreiro de 1999, pola que se
dispén a execucion de sentencias dicta-
das pola Sala do Contencioso-
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Administrativo do Tribunal Superior
de Xustiza de Galicia, nos recursos
1/234/1995 e 1/203/1995. (DOG,
05/07/99).

15,6 PRAZAS DE INTERINIDADES E SUBSTITUCIONS

— Anuncio do 28 de xufio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se comunica a apertura dun
prazo para solicitar prazas de interini-
dades e substitucions en determinadas
especialidades do corpo de profesores
de ensino secundario e outros. (DOG,
05/08/99).

16. PROCEDEMENTO ADMINISTRATIVO

16.1 EMISION DE COMUNICACIONS OFICIAIS

— Orde do 14 de abril de 1999
pola que se establecen criterios para a
emision da comunicaciéon ds interesa-
dos prevista no artigo 42.4 da Lei
30/1992, de Réxime Xuridico das Ad-
ministraciéns Publicas e do Procede-
smento Administrativo Comun. (BOE,

00/00/00)
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162 PRESENTACION DE SOLICITUDES, ESCRITOS E COMU-
NICACIONS

— Real Decreto 772/1999, do 7 de
maio, polo que se regula a presentacién
de solicitudes, escritos e comunica-
cions ante a Administracion xeral do
Estado, a expedicién de copias e docu-
mentos e devolucién de orixinais e o
réxime das oficinas de rexistro. (BOE,

22/05/99).

17. PROFESORADO

17.1 AXUDAS ECONOMICAS

— Orde do 7 de abril de 1999 da
Conselleria de Pesca, Marisqueo e
Agricultura pola que se establecen axu-
das econémicas individuais para a asis-
tencia a actividades de formacién do
profesorado. (DOG, 19/04/99).

— Orde do 15 de abril de 1999
pola que se regula o procedemento
para o reintegro individual de gastos
por asistencia a actividades de forma-
cién do profesorado non universitario.
(DOG, 06/05/99).

— Resolucién do 21 de xullo de
1999, da Direccién Xeral de Relaciéns
Laborais, pola que se ordena a publica-
cién do texto do acordo subscrito polos

representantes da Administraciéon
autonémica e as organizacions sindi-
cais CIG, CC.OO., UGT e CSI-CSIF
representadas na Mesa Xeral de
Negociaciéon de funcionarios e no
Comité Intercentros do persoal laboral,
e aprobado polo Consello da Xunta de
Galicia o dia 15 de xullo de 1999, sobre
criterios de reparto do Fondo de
Accién Social para o ano 1999. (DOG,
27/07/99). Correccién de erros, (DOG,
03/08/99).

17.2 ACCESO A FUNCION DOCENTE

a) Tribunais

— Resolucién do 27 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fai publica a data do sorteo
para determina-la composicién de tri-
bunais que deberdn xulga-lo procede-
mento selectivo de ingreso, asi como a
adquisiciéon de novas especialidades,
do corpo de mestres. (DOG, 03/05/99).

— Resolucién do 26 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fai publica a data do sorteo
para determina-la composicién dos tri-
bunais que deberdn xulga-los procede-
mentos selectivos de ingreso e acceso
0s corpos de profesores de ensino
secundario, profesores técnicos de for-
macién profesional, profesores de esco-
las oficiais de idiomas e profesores de
Misica e Artes Escénicas. (DOG,
07/05/99).



— Resolucién do 24 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se nomean os tribunais que
deberan xulga-las probas do proceso
selectivo para o ingreso no corpo de
mestres, asi como a adquisiciéon de
novas especialidades, convocado pola
orde do 12 de marzo de 1999. (DOG,
03/06/99). Modificada pola Reso-
lucién do 10 de xufio de 1999. (DOG,
17/06/99).

— Resolucién do 22 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fai publica a distribucion
entre os distintos tribunais dos aspiran-
tes definitivamente admitidos 6s pro-
cedementos selectivos de ingreso e
acceso 6 corpo de profesores de ensino
secundario convocados por orde do 15
de marzo de 1999. (DOG, 04/06/99).

— Resolucién do 18 de xufio de
1999, da Direccion Xeral de Persoal,
pola que se procede nomear e facer
publica a composicién dos tribunais
que xulgardn os procedementos selecti-
vos de ingreso e acceso 6s corpos de
profesores de ensino secundario, profe-
sores técnicos de formacién profesio-
nal, profesores de escolas oficiais de
idiomas e profesores de Miisica e Artes
Escénicas convocados por orde do 15
de marzo de 1999. (DOG, 07/06/99).

— Resolucién do 4 de xuiio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fan ptblicas as resoluciéns
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dos tribunais que xulgardn o proceso
selectivo para ingreso no corpo de mes-
tres, asi como os da adquisicién de
novas especialidades, polas que se
anuncian as datas, as horas e os lugares
nos que se fardn as presentaciéns dos
aspirantes e se anuncian tamén as
datas, as horas e os lugares nos que se
celebraran a proba de cofiecementos de
lingua galega e a proba de cardcter
préctico. (DOG, 14/06/99).

— Resolucién do 7 de xuiio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se modifica parcialmente a
composicién dos tribunais que xulga-
ran os procedementos selectivos de
ingreso e acceso 6s corpos de profeso-
res de ensino secundario, profesores de
escolas oficiais de idiomas e profesores
de Mdsica e Artes Escénicas, convoca-
dos por orde do 15 de marzo de 1999,
materias de Psicoloxia e Pedagoxia,
Tecnoloxias, Portugués e Viola-violin.
(DOG, 18/06/99). Modificada pola
Resolucion do 18 de xufio de 1999
(DOG, 24/06/99). Correccién de erros,
resolucion do 18 de xuno de 1999
(DOG, 28/06/99).

b) Lista de admitidos e excluidos

— Resoluciéon do 30 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fai publica a lista provisio-
nal de admitidos e excluidos para par-
ticipar nos procedementos selectivos
de ingreso e acceso 6 corpo de profeso-
res de ensino secundario, profesores
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técnicos de formacién profesional, pro-
fesores de escolas oficiais de idiomas e
profesores de Mdsica e Artes Escénicas,
en expectativa de ingreso, e procede-
mento de adquisiciéon de novas espe-
cialidades polos funcionarios anteditos
corpos na Comunicade Auténoma de
Galicia. (DOG, 07/05/99).

— Resolucién do 21 de maio de
1999, da Direccion Xeral de Persoal,
pola que se fai publica a lista definitiva
de admitidos e excluidos 6s procede-
mentos selectivos de ingreso e acceso 6
corpo de profesores de ensino secunda-
rio, profesores técnicos de formacién
profesional, profesores de escolas ofi-
ciais de idiomas e profesores de Mtisica
e Artes Escénicas e procedemento de
adquisicion de novas especialidades
polos funcionarios dos devanditos cor-
pos, na Comunicade Auténoma de
Galicia. (DOG, 08/06/9). Correccién
de erros, resoluciéon do 18 de xufio de
1999. (DOG, 25/06/99).

— Resolucién do 10 de xufio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se elevan a definitivas as rela-
ciéns de aspirantes admitidos e exclui-
dos 6 proceso selectivo para ingreso no
corpo de mestres, convocado por orde
do 12 de marzo de 1999. (DOG,
21/06/99).

— Orde do 3 de xufio de 1999
pola que se modifica a do 7 de febreiro
de 1995, pola que se publicaba a lista de

opositores que superaron os procede-
mentos selectivos convocados pola
orde do 8 de xufo de 1994, no relativo
6 corpo de profesores técnicos de for-
macién profesional, especialidade de
Précticas Sanitarias. (DOG, 09/07/99).

— Orde do 7 de xufio de 1999
pola que se modifica a do 7 de febreiro
de 1995, pola que se publicaba a lista de
opositores que superaron os procede-
mentos selectivos convocados pola
orde do 8 de xuno de 1994, no relativo
6 corpo de profesores técnicos de for-
macién profesional, especialidade de
Préacticas de Servicios 4 Comunidade.
(DOG, 09/07/99).

— Orde do 11 de agosto de 1999
pola que se fai ptiblica a lista dos opo-
sitores que superaron os procedemen-
tos selectivos convocados por orde do
15 de marzo de 1999, para ingreso e
acceso 6 corpo de profesores de ensino
secundario, profesores técnicos de for-
macién profesional, profesores de esco-
las oficiais de idiomas, profesores de
Mdsica e Artes Escénicas e procede-
mento de adquisicién de novas espe-
cialidades polos funcionarios de carrei-
ra dos anteditos corpos na
Comunidade Auténoma de Galicia.
(DOG, 23/08/99).

— Orde do 1 de setembro de 1999
pola que se fai puablica a lista dos aspi-
rantes seleccionados no proceso selecti-
vo convocado pola orde do 12 de



marzo de 1999 para ingreso no corpo
de mestres en expectativa de ingreso na
Comunidade Auténoma de Galicia, asi
como a adquisicién de novas especiali-
dades. (DOG, 07/09/99).

— Orde do 3 de setembro de 1999
pola que se modifica a do 27 de xullo
de 1995 pola que se fai ptiblica a lista
dos opositores que superaron o proce-
demento selectivo convocado pola
Orde do 8 de xufio de 1994, para ingre-
so no corpo de profesores de Mdsica e
Artes Escénicas, no relativo 4 especiali-
dade de Percusién. (DOG, 23/09/99).

c) Publicacién de puntuacions

— Resolucién do 24 de xufio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se anuncia a publicacién das
puntuaciéns provisionais da fase de
concurso dos procedementos selectivos
de ingreso e acceso 6s corpos de profe-
sores de ensino secundario, profesores
técnicos de formacién profesional, pro-
fesores de Mtsica e Artes Escénicas,
profesores e mestres de taller de Artes
Plasticas e Desefio e ingreso no corpo
de mestres. (DOG, 30/06/99).

d) Fase de pricticas

— Resoluciéon do 30 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se regula a composiciéon das
comisiéns avaliadoras da fase de prac-
ticas establecida na orde do 15 de abril
de 1998, pola que se convocaban proce-
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dementos selectivos de ingreso e acce-
so no corpo de profesores de ensino
secundario, profesores técnicos de for-
macién profesional, profesores de
Miisica e Artes Escénicas e profesores e
mestres de taller de Artes Plésticas e
Desefio. (DOG, 14/05/99).

— Resolucién do 3 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Persoal,
pola que se fai ptblica a composicién
das comisiéns avaliadoras da fase de
précticas dos procedementos selectivos
de ingreso e acceso 6 corpo de profeso-
res de ensino secundario, profesores
técnicos de formacién profesional, pro-
fesores de Musica e Artes Escénicas e
profesores e mestres de taller de Artes
Plasticas e Desefio convocados por
orde do 15 de abril de 1998, en expecta-
tiva de ingreso na Comunidade
Auténoma de Galicia. (DOG,
14/05/99).

— Orde do 2 de xufio de 1999
pola que se declaran aptos na fase de
précticas os opositores que superaron o
procedemento selectivo para o ingreso
no corpo de mestres, convocado pola
orde do 6 de maio de 1992 (DOG,
11/06/99).

— Orde do 15 de xufio de 1999
pola que se declaran aptos na fase de
précticas os aspirantes que superaron
os procedementos selectivos para acce-
so 6 corpo de profesores de ensino
secundario, profesores técnicos de for-
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macién profesional, profesores de
Msica e Artes Escénicas, profesores e
mestres de taller de Artes Pldsticas e
Desefio, convocados por orde do 15 de
abril de 1998. (DOG, 28/06/99).

— Orde do 16 de setembro de
1999 pola que se nomean funcionarios
en préacticas do corpo de mestres os
opositores seleccionados no procede-
mento selectivo convocado pola orde
do 12 de marzo de 1999 e estdn ocu-
pando vacantes dotadas orzamentaria-
mente. (DOG, 23/09/99).

17.3 FORMACION E PERFECCIONAMENTO

a) Cursos de especializacion

— Orde do 20 de abril de 1999
pola que se convocan cursos de espe-
cializacién para mestres en servicio
activo na Comunidade Auténoma de
Galicia. (DOG, 18/05/99). Correccién
de erros, (DOG, 01/06/99).

b) Actividades formativas

— Orde do 16 de abril de 1999
pola que se convocan actividades for-
mativas para o curso 1999-2000, desti-
nadas a profesorado de Inglés e de

Francés, e se aproban as stias bases de
concesién. (DOG, 19/05/99).

— Orde do 15 de abril de 1999
pola que se convocan axudas econémi-
cas para a realizacién de actividades de
formacién dirixidas 6 profesorado de
niveis non  universitarios da
Comunidade Auténoma de Galicia
durante o ano 1999 e organizadas polas
asociaciéns e fundaciéns con fins peda-
gbxicos, legalmente constituidas.
(DOG, 20/05/99).

— Orde do 16 de abril de 1999
pola que se convocan proxectos de for-
macién e asesoramento do profesorado
en centros docentes non universitarios
para o curso 1999-2000. (DOG,
20/05/99).

— Orde do 22 de abril de 1999
pola que se convocan axudas econémi-
cas para a realizacién de actividades de
formacién dirixidas 6 profesorado de
niveis non  universitarios da
Comunidade Auténoma de Galicia
durante o ano 1999 e organizadas polos

movementos de renovacién pedagéxi-
ca. (DOG, 20/05/99).

— Resolucién do 8 de xufio de
1999, da Direccion Xeral de
Cooperacién e Comunicacién Cultural,
pola que se convocan as bolsas do
Ministerio de Educacién e Cultura para
a ampliacion de estudios artisticos nos
Estados Unidos de América, curso
2000-2001. (BOE, 17/06/99).



— Orde do 21 de xufio de 1999
pola que se convocan estadias formati-
vas en empresas ou instituciéns para o
curso 1999-2000, destinadas a funcio-
narios docentes non universitarios, e se
aproban as stias bases de concesién.

(DOG, 14/07/99).

— Orde do 22 de xullo de 1999
pola que se resolve a convocatoria de
axudas econémicas para a realizacién
de actividades de formacién dirixidas 6
profesorado de niveis non universita-
rios da Comunidade Auténoma de
Galicia durante o ano 1999 e organiza-
das polos movementos de renovacién
pedagoéxica. (DOG, 05/08/99).

— Orde do 30 de xullo de 1999
pola que se resolve a convocatoria de
axudas econémicas para a realizacién
de actividades de formacién dirixidas 6
profesorado de niveis non universita-
rios da Comunidade Auténoma de
Galicia durante o ano 1999, e organiza-
das polas asociaciéns e fundaciéns con
fins pedagoéxicos, legalmente constitui-
das. (DOG, 18/08/99).

c) Licencias por estudios

— Orde do 27 de abril de 1999
pola que se convocan licencias por
estudios para o curso 1999-2000 desti-
nadas a funcionarios docentes non uni-

versitarios e se aproban as stias bases
de concesion. (DOG, 20/05/99).
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— Orde do 8 de setembro de 1999
pola que se resolve definitivamente a
convocatoria de licencias por estudios
para o curso 1999-2000 destinadas a
funcionarios docentes non universita-
rios. (DOG, 22/09/99).

d) Prazas de auxiliares de conversa-
cion

— Resolucién do 14 de xufio de
1999, pola que se fan ptblicas as listas
de candidatos seleccionados para ocu-
par postos de auxiliares de conversa-
cibn en Austria, Bélxica, Francia,

Irlanda, Italia, Reino Unido e Alemanfa.
(BOE, 25/06/99).

— Resolucién do 14 de xufio de
1999, pola que se resolve a do 22 de
febreiro, complementaria da do 12-11-
98, e se fan ptiblicas as listas de candi-
datos seleccionados para ocupar postos
de auxiliares de conversacién en
Francia. (BOE, 26/06/99).

17.4 PROFESORES DE RELIXION

— Orde do 9 de abril de 1999,
pola que se dispén a publicacién do
convenio sobre o réxime econémico-
laboral das persoas que, non perten-
cendo 6s corpos de funcionarios docen-
tes, estdn encargadas das ensinanzas
da Relixién catdlica nos centros publi-
cos de educacién infantil, primaria e
secundaria. (BOE, 20/04/99).
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18. PROGRAMAS EDUCATIVOS

18.1 PROGRAMAS DA CEE

— Resolucién do 4 de maio de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacion
Educativa e de Formacién Profesional,
pola que se conceden axudas para o
desenvolvemento de proxectos educa-
tivos conxuntos no marco do Programa
Sécrates, Lingua, Accién E, para reali-
zar entre o0 1 de marzo de 1999 e 0 30 de
abril de 2000. (DOG, 01/06/99).

— Orde do 4 de xufio de 1999
pola que se establecen axudas econd-
micas para centros docentes e centros
de formacién continuada do profesora-
do, que participen en programas da
Unién Europea durante o ano 1999.
(DOG, 11/06/99).

— Resolucién do 2 de xullo de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacion
Educativa e de Formacién Profesional,
pola que se fai ptiblica a lista de candi-
datos seleccionados como beneficiarios
das axudas concedidas pola Unién
Europea dentro do Programa Sécrates:
Comenius I “Asociaciéns entre centros
escolares para a elaboracién de proxec-
tos educativos europeos”, Comenius
3.2 “Axudas para a formacién do pro-
fesorado e persoal educativo”, Lingua
C “Axudas para futuros profesores de
idiomas” e Arién “Visitas de estudio

para responsables en materia educati-
va”. (DOG, 04/08/99).

— Resolucién do 20 de xullo de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacién
Educativa e de Formacién Profesional,
pola que se resolve, con cardcter defini-
tivo, a convocatoria de axudas para a
formacién continua de profesores e for-
madores de linguas estranxeiras de
acordo coa Acciéon B do Programa
Lingua (capitulo 3 do Programa
Sécrates).

— Resolucién do 4 de xufio de
1999, da Secretaria Xeral Técnica, pola
que se fai publica a lista de candidatos
seleccionados como beneficiarios das
axudas concedidas pola Unién
Europea para futuros profesores de
idiomas, dentro do Programa Lingua,
“Accién C”. (BOE, 19/06/99).

— Orde do 9 de setembro de 1999
pola que se acorda facer ptblica a con-
vocatoria de axudas econdémicas para a
realizacion de acciéns descentralizadas
do Programa Sdcrates: Comenius 3.2.
Axudas para a formacién do profesora-
do e persoal educativo. (DOG,
21/09/99).

— Orde do 1 de setembro de 1999
pola que se convocan axudas para o
desenvolvemento de proxectos educa-
tivos conxuntos no marco do Programa



Socrates, Lingua, Accién E. (DOG,
30/09/99).

18.2 INTERCAMBIO DE PROFESORADO

— Resolucién do 6 de xullo de
1999 da Secretarfa Xeral Técnica, pola
que se fai ptblica a lista de candidatos
espafiois seleccionados para intercam-
biar posto por posto con profesores ale-
maéns, britdnicos, franceses, estadouni-
denses e canadenses durante o curso
1999-2000. (BOE, 16/0799).

18.3 PRESTACION SOCIAL SUBSTITUTORIA

— Orde do 5 de maio de 1999 pola
que se convocan os centros de ensinan-
zas non universitarias para que se
incorporen 4 bolsa de entidades cola-
boradoras no programa de prestacion
social substitutoria do servicio militar.
(DOG, 28/05/99).

— Resolucién do 6 de xullo de
1999 pola que se procede & publicacién
do convenio subscrito entre o
Ministerio de Xustiza e a Xunta de
Galicia para colaborar na xestién e ins-
peccioén da prestacion social dos obxec-
tores de conciencia. (DOG, 30/07/99).

— Resolucién do 28 de xullo de
1999, da Direccion Xeral de Ordenacién
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Educativa e Formaciéon Profesional,
pola que se autorizan centros de ensi-
nanzas non universitarias para incor-
porarse 4 bolsa de entidades colabora-
doras no programa de prestacion social
substitutoria do servicio militar. (DOG,
16/09/99).

— Orde do 6 de setembro de 1999
pola que se desenvolve o exercicio das
competencias en materia de prestacién
social substitutoria. (DOG, 21/09/99).

184 LEITE ESCOLAR

— Orde do 3 de setembro de 1999
pola que se establece unha axuda com-
plementaria 6 programa de leite esco-
lar. (DOG, 10/09/99).

19. TITULOS, EQUIVALENCIAS E LEGALIZACION
DE DOCUMENTOS ACADEMICOS

19.1TITULO DE GRADUADO ESCOLAR

— Resoluciéon do 5 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Ordenaciéon
Educativa e Formaciéon Profesional,
pola que se convoca a proba extraordi-
naria para a obtencién do titulo de gra-
duado escolar para maiores de 16 anos
nas convocatorias de xufio e setembro e
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se dictan instrucciéns para a stia reali-
zacion. (DOG, 26/04/99).

— Orde do 30 de abril de 1999
pola que se dictan normas para a cele-
bracién de probas para a obtencién do
titulo de Graduado Escolar no estran-
xeiro. (BOE, 07/05/99). Correccién de
erros, (BOE, 28/05/99).

19.2TITULO DE GRADUADO EN EDUCACION SECUNDA-
RIA

— Resolucién do 16 de abril de
1999, da Direccién Xeral de Ordenacion
Educativa e Formacién Profesional,
pola que se convoca a proba libre para
a obtencién do titulo de graduado en
educacién secundaria para maiores de
18 anos na convocatoria de xufio e de
setembro e se dictan instrucciéns para
a sta realizacion. (DOG, 30/04/99).

19.3 LEGALIZACION DE DOCUMENTOS ACADEMICOS

— Orde do 16 de marzo de 1999
sobre legalizaciéon de documentos aca-
démicos de niveis non universitarios
da Comunidade Auténoma de Galicia,
correspondentes & Lei organica 1/1990,
do 3 de outubro, de ordenacion xeral
do sistema educativo, que deben pro-
ducir efectos no estranxeiro. (DOG,
09/04/99).

194 DOCUMENTOS EQUIVALENTES AS TITULACIONS
LOXSE DE DANZA

— Real Decreto 600/1999, do 16
de abril, polo que determinados docu-
mentos oficiais se declaran equivalen-
tes ds titulacions a que se refire o artigo
39.3 da LOXSE, para da-las ensinanzas
dos graos elemental e medio de Danza.
(BOE, 04/05/99).

19.5 CORRESPONDENCIA ENTRE DISTINTAS ESPECIALIDA-
DES

— Orde do 14 de maio de 1999
pola que se establece a corresponden-
cia das especialidades das titulaciéns
de Graduado en Artes Aplicadas e
Oficios Artisticos, as de Cerdmica e as
dos ciclos formativos de Artes Pldsticas
e Desefio de cardcter experimental, cos
titulos das ensinanzas de Artes
Plésticas e Deseno establecidos no
desenvolvemento do artigo 47 da Lei
Orgénica 1/1990, do 3 de outubro, de
Ordenaciéon  Xeral do  Sistema
Educativo. (BOE, 25/05/99).



20. UNIVERSIDADE

20.1 PERFIL ACADEMICO UNIVERSITARIO

— Decreto 205/1999, do 2 de
xullo, polo que se crea o Instituto
Universitario de Ortopedia e Banco de
Tecidos  Musculoesqueléticos  na
Universidade de Santiago de
Compostela. (DOG, 15/07/99).

— Decreto 206/1999, do 2 de
xullo, polo que se crea o Instituto
Universitario Galego de Fisica de Altas
Enerxias na Universidade de Santiago
de Compostela. (DOG, 15/07/99)

20.2 INGRESO E PROBAS DE ACCESO A UNIVERSIDADE

— Real Decreto 704/1999, do 30
de abril, polo que se regulan os proce-
dementos de seleccién para o ingreso
nos centros universitarios dos estu-
diantes que retinan os requisitos legais
necesarios para 0 acceso a
Universidade. (BOE, 01/05/99).

— Orde do 25 de maio de 1999
pola que se actualiza a do 10 de marzo
de 1999, pola que se regula o proceso
de incorporacién para o curso 1999-
2000 dos estudiantes 6 nivel universita-
rio do ensino nos centros das tres uni-
versidades galegas. (DOG, 08/06/99).
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20.3 AXUDAS, BOLSAS E SUBVENCIONS

a) Axudas 6 estudio

— Orde do 27 de abril de 1999
pola que se aproban as bases que rexe-
rén o concurso publico de axudas ¢
estudio para acciéns de apoio econémi-
co 0s estudiantes universitarios e se
anuncia a sta convocatoria,

correspondentes 6 curso académico
1998-1999. (DOG, 11/05/99).

— Orde do 15 de xullo de 1999
pola que se efectia a convocatoria
publica de axudas 6s estudiantes uni-
versitarios do Sistema Universitario de
Galicia interesados en solicita-los crédi-
tos para financiamento dos seus estu-
dios universitarios. (DOG, 28/07/99).

— Resolucién do 15 de xullo de
1999 pola que se publica o convenio
asinado o dia 24 de xuino de 1999 entre
a Conselleria de Educaciéon e
Ordenacién Universitaria e o Banco
Pastor, Banco Simeén, Banco Gallego,
Banco Echevarria, Caixa de Aforros de
Galicia, Caixa de Aforros de
Pontevedra, Caixa de Aforros de Vigo e
Caixa de Aforros de Ourense, para o
financiamento de estudios universita-
rios. (DOG, 28/07/99).

— Orde do 14 de xufio de 1999
pola que se convocan bolsas e axudas 6
estudio de caracter especial para estu-
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diantes galegos ou descendentes de
galegos que cursen estudios universita-
rios de primeiro ou segundo ciclo no
curso 1999-2000, cunha necesidade
urxente de recursos econémicos moti-
vada por causas sobrevidas e non pre-
vistas. (DOG, 29/07/99).

— Orde do 15 de xufio de 1999
pola que se convocan bolsas e axudas
para a asistencia a congresos, simpo-
sios, seminarios ou cursos de verdn,
destinadas a estudiantes universitarios
de segundo e terceiro ciclo ou recente-
mente titulados nalgunha das universi-
dades do Sistema Universitario de
Galicia. (DOG, 29/07/99). Correccién
de erros, (DOG, 18/08/99).

— Orde do 12 de xullo de 1999
pola que se aproban as bases que rexe-
rén a convocatoria de bolsas para a rea-
lizacién de estudios de terceiro ciclo
nas universidades do Sistema
Universitario de Galicia e se procede 4
sta convocatoria. (DOG, 20/07/99).
Correccién de erros, (DOG, 12/08/99).

— Orde do 15 de xufio de 1999
pola que se convocan 2.400 axudas 6
estudio de cardcter especial denomina-
das Beca-Colaboracién para o curso
académico 1999-2000. (BOE,
29/06/99).

— Orde do 30 de agosto de 1999
pola que se efecttia convocatoria publi-

ca de axudas s estudiantes universita-
rios do Sistema Universitario de
Galicia interesados en solicita-los crédi-
tos para financiamento dos seus estu-
dios de terceiro ciclo. (DOG,
09/09/99).

— Resolucién do 30 de agosto de
1999 pola que se publica o convenio
asinado o dia 28 de xullo de 1999 entre
a Conselleria de Educaciéon e
Ordenaciéon Universitaria e o Banco
Pastor, Caixa de Aforros de Galicia,
Caixa de Aforros de Vigo, Caixa de
Aforros de Pontevedra, Caixa de
Aforros de Ourense, Banco Gallego,
Banco Simeén e Banco Echevarria,
para o financiamento de estudios uni-
versitarios de terceiro ciclo. (DOG,
09/09/99).

— Orde do 13 de setembro de
1999 pola que se resolve a concesién de
axudas para acciéns de apoio econémi-
co Os estudiantes universitarios
correspondentes 6s anexos I, II, III, IV.
V e VI da Orde do 27 de abril de 1999.
(DOG, 24/09/99).

b) Bolsas de estadias e formacion do
profesorado

— Orde do 10 de maio de 1999
pola que se modifica a do 3 de marzo
de 1999, pola que se convocan e apro-
ban as bases que rexen as convocato-
rias de bolsas e axudas de apoio 4 for-



macién e actualizaciéon do profesorado
universitario. (DOG, 28/05/99).

— Resoluciéon do 15 de xufio de
1999, da Secretaria de Estado para a
Cooperacién Internacional e para
Iberoamérica, pola que se convocan
bolsas para realizar estudios no
Instituto Universitario Europeo de
Florencia durante o curso académico
2000-2001. (BOE, 13/07/99).

— Orde do 24 de agosto de 1999
pola que se resolve a convocatoria da
orde do 3 de marzo de 1999, de bolsas
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e axudas de apoio & formacién e actua-
lizacién do profesorado universitario.
(DOG, 20/09/99).

¢) Subvencions a universidades

— Orde do 29 de abril de 1999
pola que se convocan subvenciéns a
universidades galegas para a organiza-
cién de congresos, simposios e xorna-
das que favorezan a proxeccién univer-
sitaria, tanto no dmbito local como
nacional e internacional. (DOG,
21/05/99).
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NORMAS PARA OS AUTORES

As persoas interesadas en remitir
estudios, précticas, recensiéns de libros
ou noticias para a stda publicaciéon na
Revista Galega do Ensino (RGE) deberdn
aterse ds seguintes indicacions:

1%) As colaboraciéns seran inéditas
e versardn sobre temas de investigacién,
educacién ou ensino que presenten espe-
cial interese para calquera dos tres niveis
—primario, secundario, universitario—
integrados no contido multidisciplinar
da RGE. Preferiranse os traballos dun s6
firmante e non se aceptardn os asinados
por mdis de dous. O nome e os apelidos
do autor, seguidos do do centro docente
ou institucién onde traballe, figurardn
debaixo do titulo. As recensiéns daran
noticia de libros de actualidade e nelas o
nome e apelidos do autor da recesion
poranse 6 final. Cando se trate dunha
primeira colaboracidn, indicaranse, en
folio & parte nome, centro, enderezo e
teléfono.

2%) Os autores presentardn os traba-
llos en disquete, acompafiados de copia
impresa en letra Courier (tamafo 12,
paso non compensado), con interlifiado
de 1,5 e 38 lifias por péxina (Din A4).

Comité de Redaccion

Aplicacions soportadas.
Ficheiros de texto.

Sempre que sexa posible, o ficheiro
deberd estar almacenado en formato
Word para Windows version 6.0 (Microsoft).

Word para Windows soporta fichei-
ros de:

Word Perfect ata a versién 5.x para
MS.DOS e Windows,

Microsoft Publisher 2.0

E ficheiros MS.DOS e ASCII

Word Perfect 5.1 para MS-DOS.
QuarkXPress 3.3 para Power Macintosh
Postscript con formato MAC ou PC.

Follas de célculo:

O xestor de follas de cdlculo utiliza-
do é Excel 5.0 para Windows (Microsoft).
Soporta conversion desde formato.

Lotus 1-2-3,
QuattroPro/DOS,

Microsoft Works,

dBASE,

versiéns anteriores de Excel.
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344

Bases de datos:

O xestor de base de datos é Fox Pro
2.5 para Windows. Os ficheiros con formato
dBASE son recofiecidos pola aplicacion.

3%) Os orixinais deberdn estar
correctamente redactados e puntuados, e
escritos, se for posible, en lingua galega.
ARGE, que seguird as normas oficiais do
idioma galego, incluso nas opciéns pre-
feridas por elas, resérvase a capacidade
de facer correcciéns de estilo, maiormen-
te naqueles puntos que poidan resultar
escuros ou ambiguos. Recoméndase non
usar, excepto en casos moi especiais,
letra negrifia nin cursiva que non res-
ponda a usos convencionais.

4%) Asi mesmo, a RGE prégalles 6s
autores o envio de ilustraciéns de boa
calidade, en cor ou en branco e negro
(fotograﬁ’as, fotocopias, mapas, debuxos,
gréficos). Para a publicacién das recen-

siéns é imprescindible a fotocopia da
cuberta do libro.

5%) Agds nos numeros especiais
—que polo seu cardcter monografico
poderian precisar algunha variacién—,
os traballos terdn a extensién seguinte
(citanse a minima e a médxima en
folios Din A4, entendendo incluidos
cadros e esquemas): “Colaboraciéns
Especiais”, 15-30; “Estudios”, 10-20;
“Practicas”, 6-15; “Recensiéns”, 2-4;
“Noticias”, 1-4.

6%) No caso de estaren divididos en
apartados e subapartados, os orixinais
han ir acompariados do correspondente
indice, organizado con cifras ou letras.
Este indice non se publicara.

7%) O Comité de Redaccién decidi-
rd a conveniencia da publicaciéon dos
traballos, que serdn avaliados por espe-
cialistas nas materias de que se trate.

8%) Os colaboradores da RGE recibi-
rén unha ficha, que cubrirdn cos seus datos
e o seu perfil académico e profesional.

9%) A cada autor dun traballo publi-
cado na RGE enviardnselle tres exempla-
res dela e vintecinco separatas.

107) Os estudios con notas presenta-
rdn estas preferentemente a pé de paxina.

11%) As referencias bibliogréficas
que aparezan no corpo do traballo dis-
poranse abreviadamente segundo un
dos modos seguintes, mdis adiante deta-
llados:

(A. Parrilla, La integracion..., p. 18)
— sistema europeo:

(Parrilla, 1992a, 18) — sistema ame-
ricano:

Debe terse en conta que o sistema
europeo prefire a substitucién das refe-
rencias bibliogréficas incrustadas no
corpo do traballo por chamadas e notas a
pé de péxina, nas que non hai orde alfa-
bética e os nomes dos autores figuran
antes dos apelidos; nelas adoitan usarse
as referencias bibliograficas cos datos
editoriais completos.

O sistema americano permite supri-
mi-las notas a pé de péxina cando son
exclusivamente bibliogréficas, polo que
resulta indispensable unha bibliografia
final na que se detallen t6dolos datos.



127) A bibliografia consultada como
base das colaboraciéns colocarase 6 final
delas, ordenada alfabeticamente polos
apelidos dos autores, seguidos dos seus
nomes, completos ou abreviados coa
letra inicial despois pofierase coma ou
dous puntos. Debe entenderse que, feita
calquera destas elecciéns, non se mestu-
rard coa outra.

Utilizarase sangria francesa, € dicir,
sangraranse todalas lifias, agds a primei-
ra de cada entrada.

Os titulos de libros e revistas irdn
en letra cursiva ou redonda sublifiada; os
de capitulos de libros, de artigos apareci-
dos en revistas e xornais, ou de traballos
colectivos pofieranse entre comifias,
indicando a continuacién o xornal, revis-
ta ou libro en que se integran.

Escribiranse logo t6dolos datos edi-
toriais, sempre pola mesma orde: lugar
de edicién, editorial, ano (se non se citou
antes, segundo o sistema americano) e,
se se desexa, coleccion. No caso das
revistas abonda con pofie-lo nimero e o
ano; no de xornais, a data completa.

Indicarase o nimero da edicién do
libro, abreviadamente ou voado, sé
cando non sexa a primeira.

Sinalaranse as pdxinas que com-
prenden o capitulo ou o artigo és que se
fai referencia.

Cando se citen dous ou madis traba-
llos dun autor, ordenaranse cronoloxica-
mente, pero o apelido e 0 nome sé apare-
cerdn na primeira entrada: nas seguintes
substituiranse por un trazo longo 6 que
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seguird, sen puntuacién intermedia, o
titulo que corresponda.

Elixido un sistema (o europeo ou o
americano), non se mesturara co outro.

Prégase un uso atento e rigoroso da
puntuacién, tal como se observa nos
exemplos que seguen. Os apartados, que
aparecen aqui por razéns de claridade,
non se reproducirdn na lista de referen-
cias bibliogréficas, que debe compofierse
con atencién exclusiva 4 orde alfabética.

Reitérase, asi mesmo, que esta orde
non se respecta nas notas a pé de péxina,
nas que 0s nomes propios van antepos-
tos 6s apelidos. En todo caso, os ntimeros
xa publicados da RGE poden servir de
guia para estas ou outras dubidas.

SISTEMA EUROPEO
A)LIBROS dun s6 autor:

Goldstein, A., Prescription for child
mental health and education, New York,
Pergamon, 1978.

Parrilla, A., La integracién escolar y
los profesores, Madrid, Cincel, 2* ed., 1992
(ou 19922).

Tarrio Varela, A., Literatura galega.
Aportacions a unha Historia critica, Vigo,
Xerais, 1995.

ooo
B)LIBROS de varios autores:

Cando os autores son dous ou tres,
s6 se inverte o nome do primeiro. Se son
mdis de tres adéitase citar s6 o primeiro,
seguido de “e outros”. Se foran moitos e



346

ningtn deles figurase como coordinador,
editor, director, recompilador, etc., utiliza-
ranse as siglas AA.VV. ou VV. AA. (Varios
Autores).

Ares Vazquez, M. Carme, e outros,
Diccionario Xerais da Lingua, Vigo, Xerais,
1986.

Lépez Casanova, A., e E. Alonso, EI
andlisis estilistico. Poesia [Novela. Valencia,
Bello, 1975.

Santamarfa, Andrés, Augusto Cuartas
e Joaquin Mangada, Diccionario de incorrec-
ciones, particularidades y curiosidades del len-
quaje, Madrid, Paraninfo, 1995.

VV. AA., Comprension lingiiistica en
estudiantes de Primaria y ESO, Madrid,
Ministerio de Educacién y Cultura, 1996.

ooo

C) ARTIGOS aparecidos en revistas
e Xornais:

Lain Entralgo, P, “;Generacion del
98?”, El Pais, 26-X1-1996, pp. 13-14.

Sigudan, M., “O ensino bilingtie.
Unha perspectiva de conxunto”, Revista
Galega do Ensino, 1, 1993, pp. 13-30.

Theilgaard, A., “Aggression and the
XYY personality”, International Journal
Law & Psychiatric, 6, 1983, pp. 413-421.

ooo

D) CAPITULOS de libros dun sé
autor:

Moreno Bdez, E., “Manierismo y
Barroco”, en Reflexiones sobre el ‘Quijote’,

Madrid, Prensa Espafiola, 1971% pp. 107-
125.

ooo

E) TRABALLOS en publicaciéns
colectivas (libros de varios autores, diccio-
narios, enciclopedias, actas, misceldneas...):

Fernandez Mosquera, S., “Quevedo
y los emblemas: una comunicacién difi-
cil”, en S. Lopez Poza (ed.), Literatura
emblemdtica hispdnica. Actas del 1 Simposio
Internacional, A Corufia, Universidade,
1996, pp. 447-459.

Oliveira, A. Resende de, “Pai
Goémez Charinho”, en G. Tavanni e G.
Lanciani (eds.), Diccionario de Literatura
Medieval Galega e Portuguesa, Lisboa,
Caminho, 1993, pp. 502-503.

Requejo Osorio, A., “Desarrollo
Comunitario y Educacién”, en J. M.
Quintana (coord.), Iniciativas sociales en
educacién informal, Madrid, Rialp, 1991,
pp- 349-360.

SISTEMA AMERICANO

O sistema americano permite unha
maior brevidade debido &s referencias
bibliograficas intercaladas no corpo do
traballo e 6 aforro de notas a pé de paxi-
na. Na bibliograffa todo se pon igual ca
no europeo, con excepcién da data, que
figura entre parénteses despois do nome
do autor. Cando se mencionen varios
libros dun autor publicados no mesmo
ano, usaranse letras mintsculas comezan-
do polo a. Daremos sé algtins exemplos
elixidos entre os dos apartados anteriores:



A)
Parrilla, A. (1992a): La integracion esco-
lar y los profesores, Madrid, Cincel, 2* ed.

Tarrio Varela, A. (1995): Literatura
galega. Aportacions a unha Historia critica,
Vigo, Xerais.

B)

Lépez Casanova, A., e E. Alonso
(1975): El andlisis estilistico. Poesia/Novela,
Valencia, Bello.

0

Sigudn, M. (1993): “O ensino bilin-
giie. Unha perspectiva de conxunto”,
Revista Galega do Ensino, 1, 13-30.

D)
Moreno Béez, E (1971%): “Manierismo

y Barroco”, en Reflexiones sobre el ‘Quijote’,
Madrid, Prensa Espafiola, 107-125.

E)

Oliveira, A. Resende de (1993): “Pai
Gémez Charinho”, en G. Tavanni e G.
Lanciani (eds.), Diccionario de Literatura

Medieval Galega e Portuguesa, Lisboa,
Caminho, 502-503.
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13) Nas RECENSIONS deben figu-
rar sempre os mesmos datos e pola
mesma orde:

Titulo: Letra cursiva miniiscula.

Autor: Nome e apelidos.

Traductor: Cando sexa pertinente.

Editorial: Nome dela, lugar e ano
de edicion.

Coleccidn: Se a hai e desexa men-
cionarse.

Num. pp.: Nimero de paxinas.

Tamafo: Niumero de cm de alto
por niimero de cm de largo.

14) Os repertorios de NOVIDADES
EDITORIAIS respectaran as indicaciéns
bibliograficas descritas.

15) Enténdense como NOTICIAS as
que informen sobre investigacién, educa-
cién e ensino. Poderdn anunciarse congre-
808, cursos, certames, bolsas, actos cultu-
rais, etc., sempre que sexa coa anticipacién
conveniente e non resulten desfasadas no
momento da aparacion da RGE.

Asi mesmo, mediante breves resu-
mos, pédense dar NOTICIAS de aconte-
cementos recentes: congresos, cursos,
exposicions, estreas teatrais, concertos e
actos culturais diversos.

(<)
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