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O OUTRO MODERNISMO: VALLE E BAROJA

O 3 de xullo de 1898 os Estados
Unidos destrien a armada espafiola en
Santiago de Cuba, reiterando a sta
esmagante victoria militar anterior de
Cavite, o que dara lugar o 10 de decem-
bro dese mesmo ano ¢ asinamento do
tratado de Paris polo que Cuba obtén
teoricamente a independencia e lles
son concedidos 6s norteamericanos
Porto Rico e Filipinas. Tritase, pois,
dunha guerra ultramarina, que provoca
unha aguda conmocion en Espafa e a
crise que 0s nosos intelectuais proxec-
tardn sobre o pano de fondo dunha
Europa considerada como o modelo
inalcanzable.

Cando comeza a stia conmemora-
cién centenaria, o ano de 1898 adquire
renovado protagonismo por todo o que
representa para a nosa historia e a nosa
cultura. Nunca o perdera, certamente,
desde que toda unha xeracién de escri-
tores principais empolicou aquela data
como emblema da sia identidade.
Desde aquela, a traxectoria das letras,
0 pensamento e mesmo a politica
espafiola contemporanea féronse debu-

Dario Villanueva
Universidade de Santiago de Compostela

xando en gran medida sobre o gran
decorado do noventa e oito, coma se
naquel ano crucial cristalizase a con-
ciencia dunha gran crise que seguiu
marcando o noso século que agora
remata.

Tal protagonismo non deixou de
suscitar unha enfiada de tépicos dos
que non se salvaron os escritores do 98
e das xeraci6ns posteriores, algun dos
cales —Unamuno e Ortega, por exem-
plo— se contan entre os madis estudia-
dos pola bibliografia hispanistica. Por
iso é comprensible certa prevencién
contra o centenario de 1898: se non se
aproveita a ocasién para renova-las
perspectivas e facer balances ecudni-
mes, a arroiada de reiteracions e ideas
pouco orixinais, cando non inexactas,
pode ser literalmente abafadora.

O 98 pode entenderse —e, por
suposto, non sémo-los primeiros que
imos facelo asi— non tanto como a
crise da fin de século dunha cultura
periférica, mas préxima a Africa que a
Europa, crise resultante do termo dun
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14 Dario Villanueva

sofio colonial, senén como a manifes-
tacién  especificamente espanola
dunha conxuntura ideol6xica, cultural
e especialmente literaria de alcance
europeo, cun sentido que depende en
ultima instancia da problematica xeral
existente arredor da modernidade. Asi,
a dialéctica de contrarios —Améri-
ca/Espafia— consagrada polo titulo
Modernismo frente a Noventa y ocho
que Guillermo Diaz-Plaja (1979), ins-
piraindose en Pedro Salinas, puxo 4
fronte do seu libro de 1951 prologado
por Gregorio Maraién, e Richard A.
Cardwell (1981, 1984, 1988, 1991,
1993), entre outros distinguidos espe-
cialistas, desenvolveu en varias das
stas monografias, debe ser comple-
mentada con motivo deste centenario
en clave dun Modernism(o) interna-
cional, entendido como unha das
referencias inevitables da renovacién
literaria e artistica propia da transicién
entre o XIX e 0 XX e da primeira meta-
de deste tltimo século.

A este respecto, un dos primeiros
obxectos de posible debate é, sen dubi-
da, o propio concepto de xeracién que
na nosa historia da literatura se consa-
grou co gallo da do 98, e prolongouse
logo coas chamadas xeraciéns do 14,
do 27, do 36, do medio século e dos
novisimos ata articular practicamente
todo o noso século XX.

O concepto historiografico de
xeracién literaria, tralo seu éxito ini-
cial entre nds gracias a Ortega, tivo

que padece-la longa travesia do deser-
to: os creadores rexeitdbano porque
parecia desmerece-la personalidade
individual, a orixinalidade irrepetible e
romdntica de cada un deles, e non
deixa de dar motivos 6s seus inimigos
0 apriorismo mecanicista con que este
que Alfonso Sastre chama “abomina-
ble método de las generaciones” vén
sendo aplicado por certos historiadores
da literatura, xordos e cegos ante a evi-
dencia de que se trata, en rigor, do que
Kant denominaba “ideas reguladoras”,
¢ dicir, un puro constructo mental,
unha conxectura valida en canto falsa-
ble, e non algo asi como un campo de
concentracién para enclaustrar escri-
tores recrutados en leva forzosa, cando
non auténticos clubs de amigos que
prefiren camifiar en reconfortante
camaraderia polos imprevisibles terri-
torios da fama literaria. Este foi, por
certo, o posible moébil que levou o
Azorin novo a acufia-lo titulo “xera-
cién do 98”, do que el mesmo acabaria
renegando, como adoita ocorrer, na sia
madureza.

Nun dos multiples debates sobre
tan controvertido asunto, un mozo do
27, Francisco Ayala, recoflecia en 1990
a xeracién como un dos eixes do cam-
bio social, que se produce pola sta
sucesién articulada e dindmica e pola
suma de aceptaciéns e rexeitamentos
dos seus precedentes por parte de cada
unha das “comunidades de edad”
implicadas, pero demandaba “tino y
flexibilidad” na sta aplicacién,



demanda 4 que eu me atreveria a enga-
di-la da transnacionalidade, caracteris-
tica basica e fundamento xenuino da
literatura comparada.

Probablemente non é casual o
feito de que Francisco Ayala, ademais
de creador literario e estudioso da lite-
ratura, fose un dos primeiros sociélogos
modernos da cultura hispanica, porque,
sen o citar, parece participar do pensa-
mento de Karl Mannheim; no libro
deste ultimo sobre Le probleme des
générations (Paris, Nathan, 1990), pode
atoparse —mellor ca en Petersen e os
clasicos do asunto referido 6 98— o fun-
damento desas comunidades de idade
que en tédolos dmbitos da vida social
explican converxencias e diverxencias,
a través do que el chama as “unidades
de xeracién” que cada momento signifi-
cativo da historia leva no seu seo.
Aceptadas estas cautelas metodol6xi-
cas, ainda ten sentido falar da xeracién
do 98, malia as notables diferencias
existentes entre o propio Azorin (1873),
Unamuno (1864), Ganivet (1865}, Valle-
-Incldn (1866), Baroja (1872), Ramiro de
Maeztu (1874) e Antonio Machado
(1876). Asi pois, o mdis novo deles,
Antonio Machado, nacera doce anos
antes c6 maior, Unamuno. E como defi-
nicién que non anoxe a tan heteroxéneo
elenco de primeiros espadas literarios
seguirfa servindo algo asi como “un
grupo de j6venes innovadores que, en
un momento u otro, se interesaron por
la regeneracion de su pais”’, como escri-
be Donald Shaw (1977, p. 18).

0 outro modernismo: Valle e Baroja 15

Esa mesma preocupacién seguiu
alentando nos escritores novos nados
no decenio seguinte 6 de Baroja,
Maeztu e Azorin (que é tamén o de
Gabriel Mir6, 1877): Manuel Azafia en
1880, Eugeni D’Ors e Juan Ramoén
Jiménez en 1881, Ortega y Gasset en
1883, Ramoén Pérez de Ayala e
Benjamin Jarnés en 1888. Como escri-
be asi mesmo Donald Shaw (1977, p.
255), “Finalmente, respecto al proble-
ma de Espafa, Ortega parece prolongar
el enfoque del 98 mas que ofrecer una
alternativa”. Pero paréceme importan-
te destacar tamén aqui outra das sdas
ideas: “a medida que el impacto del
desastre de Cuba se iba diluyendo, la
Generacién del 98 descubrié que esta
‘crisis espafiola de conciencia’ formaba
parte de una crisis de valores y creen-
cias de todo el Occidente” (Shaw,
1977, p. 256). Debemos, pois, recofe-
cer que o libro de Donal Shaw, The
Generation of 1898 in Spain, traducido
en 1977, ten o gran valor de destaca-la
universalidade do 98; que a stia impor-
tancia como fenémeno literario e de
ideas “reside en el hecho de que fue el
primer grupo de la literatura moderna
occidental que explor6é sistemaética-
mente el fracaso de las creencias y la
confianza existencial que a partir de
entonces ha sido el tema principal de
pensadores y escritores” (Shaw, 1997,
p. 265). E non esqueceremcs que a
manifestacion estética desta profunda
crise de pensamento que cruzou toda
Europa e os Estados Unidos se deno-
mina, precisamente, Modernism(o).
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Vaiamos, da man de Mannheim,
visita-la cronoloxia destoutras litera-
turas. No decenio dos sesenta nacen
Italo Svevo —pseudénimo de Ettore
Schmitz— (1861), Gerhart Hauptmann
(1862), Constantinos Kavafis (1863),
William Butler Yeats (1865), Luigi
Pirandello (1867) e André Gide (1869).
Nos setenta, Proust (1871), Jarry
(1873), Gertrude Stein (1874), Rainer
Maria Rilke e Thomas Mann (1875) e
Wallace Stevens (1879). Os oitenta per-
tencen Robert Musil (1880), James
Joyce e Virginia Woolf (1882), Franz
Kafka e Maiakovski (1883), David
Herbert Lawrence, Jules Romains e
Ezra Pound (1885), Hermann Broch
(1886), Hermann Hesse (1877), T. S.
Eliot e Fernando Pessoa (1888). E xa na
derradeira década do século atopidmo-
nos con Aldous Huxley (1894), Erns
Jinger, Robert Graves e André
Malraux (1895) e os norteamericanos
F. Scott Fitzgerald (1896), Faulkner
(1897) e Hemingway (1898). E con esta
relacién non fixemos outra cousa que
reuni-las consideradas grandes figuras
internacionais do Modernism(o) tal e
como se foron desenvolvendo os estu-
dios sobre este movemento desde as
contribuciéns iniciais de Harry Levin
(1966) ou Malcolm Bradbury e James
McFarlane (1976) ata as mais recentes
de Ricardo J. Quinones (1985), por
exemplo. Precisamente Harry Levin
(1966, p. 283-284), 6 destacar no seu
traballo como anni mirabiles do
Modernism(o) 1922 —no que morre
Proust pero se publica Sodome et

Gomorre, Ulysses e The Waste Land—
e 1924 —morte de Kafka, pero publica-
cién de Der Zauberberg de Thomas
Mann—, suxire que “students of
Russian or Spanish literature can point
to additional flowerings which were
either transplanted or nipped in the
bud”, e utiliza 6 longo de toda a sda
argumentacion o referente pictdrico do
espafiol Picasso para fundamenta-lo
cosmopolitismo substancial deste
movemento.

Sen deixar de recofiece-la singula-
ridade de Espafia e o seu atraso en
comparacién cos paises 0s que perten-
cian eses escritores “modernistas”, é
probable que se esaxerara moito 4 hora
de carga-la man no chamado “proble-
ma de Espania”. Neste sentido, un dos
libros recentes madis interesantes e
mesmo polémicos, que axudard a
embravece-las augas mansas dos topi-
cos do noventa e oito, é La libertad
traicionada de José Maria Marco
(1997).

Para Marco, as convulsions espa-
fiolas desde o primeiro tercio desta
centuria ata hoxe mesmo nacen do
aniquilamento do mellor activo que a
Restauracién achegara con anteriori-
dade: un réxime estable, moderado e
liberal. E entre os dilapidadores desta
herdanza conta os sete intelectuais e
politicos estudiados en La Iibertad
traicionada, por dicir dalgin xeito
avés, pais e fillos do 98: Costa,
Ganivet, Prat de la Riba, Unamuno,



Maeztu, Azafa e Ortega. Para isto José
Maria Marco tivo que abandonar ese
aire compracente, lenemente panexiri-
co, co que se adoita escribir sobre figu-
ras tan consagradas. Marco demostra,
en todo caso, a imprudencia dos que
tomaron o 98 como simbolo para for-
mular un diagnéstico feroz contra do
seu pais e a sda cultura e desacredita-
-lo liberalismo como proxecto nacio-
nal espafiol. Renegando de todo isto,
ou ben regresan absurdamente a un
pasado irrepetible, como fai Ramiro de
Maeztu, déixanse seducir por solu-
ciéns intervencionistas e totalitarias
como as de Joaquin Costa, ou pérdense
en instancias etéreas, case metafisicas,
como sucede con Unamuno. En todo
caso, dinamitan un proxecto de Estado
nacional, liberalmente aberto e susten-
tado nunha ampla base civil, do que
hoxe, segundo o criterio de José Maria
Marco, seguimos carecendo.

A este respecto, o ensaio sobre
Unamuno ¢é, incluso, mdis critico e
desmitificador c6 dedicado a Azafa.
Don Miguel, absorto nos seus parado-
xo0s, percorreu todolos camifios antili-
berais antes mencionados, e algins
mdis, para non se comprometer con
calquera saida razoable para o labirinto
espafiol. Nunhas péxinas ben duras,
onde se transparenta a absoluta impli-
cacién persoal do ensaista coa vision de
Espafia que nos estd proporcionando,
José Maria Marco traza a evolucion de
Unamuno ata o logro do que Ramiro de
Maeztu denunciara como o seu sofio

0 outro modernismo: Valle e Baroja 17

mais querido: “lanzarnos a los horrores
de una guerra civil”. O seu afan des-
tructor, coma o de Ortega mesmo € 0s
outros autores estudiados aqui, acadou
tan alto grao de éxito que o sobresalto
do 98 callou na trdxica apoteose do 36.

Tamén Santos Julid (1996, p. 13)
recofieceu no seu ensaio Anomalia,
dolor y fracaso de Espafia que “nadie
como la gente del 98, ni siquiera los
socialistas, cuyo apoliticismo parece
como un juego de nifios al lado de la
rotundidad de estos jovenes transidos
de dolor de Espafia, ha contribuido de
manera tan radical a deslegitimar el sis-
tema entero de la Restauracién [...| Con
Espafia no habia nada que hacer mais
que asistir alborozados a su entierro: tal
es la conclusion a la que desde 1902
llega la gente del 98”. Para estes efectos
resulta asi mesmo de suma utilidade o
volume Visperas del 98, compilado por
Juan Pablo Fusi e Antonio Nifio (1997).

A esta vertente histérico-ideol6xi-
ca do problema sempre me seduciu
engadir un cadro de referencia funda-
mentalmente espacial no que articula-
-las nosas discusiéns posmodernas do
98. Tocante a isto, amais da referencia
colonial caribefia e filipina, non me
parece ociosa unha digresiéon de funda-
mento rexional. E un feito que ata o
século XVIII as letras espafiolas en cas-
teldn estdn case poderiamos dicir que
monopolizadas por escritores casteldns
ou desa nova Castela, como se conside-
raba a Andalucia. Iso comeza a cambiar
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coa Ilustracién de Jovellanos e Feijoo,
para que no XIX faga irrupcién a hexe-
monia dos periféricos: as galegas Rosalia
e Pardo Bazidn, o canario Galdds, os
asturianos Alas e Palacio Valdés, o
valenciano Blasco Ibidfiez, o cantabro
Pereda... A xeracion do 98 confirma esta
tendencia, cun notable predominio dos
vascos Unamuno, Baroja e Maeztu, que
se incrementa notablemente no caso da
pintura do 98: Zuloaga, Pablo Uranga,
Valentin e Ramén Zubiaurre, Juan de
Echevarria, Elias Salaverria, Ricardo
Baroja, Aurelio Arteta, Gustavo de
Maeztu, etc. Xunta eles, o andaluz
Machado, o alacantino Azorin e o gale-
go Valle-Inclan mergullanse na esencia
histérica e xeogrifica de Espafa para
procuraren as claves da sta crise, e
desde a sta condici6n de periféricos
alentan un peculiar nacionalismo espa-
fiol, un tanto excéntrico no caso de
Unamuno, ou caricaturizano fecundan-
doo, non obstante, de modo excepcio-
nal, como ocorre en Valle-Inclan.

Af estd, para min, a maior homo-
loxia existente entre o autor de Luces
de Bohemia e o irlandés James Joyce.

Ambos foron dous grandes filélo-
gos, dous xenios no dominio da lingua-
xe, de onde extraeron todo o necesario
para a sda recreaciéon estética dun
mundo novo e complexo. Ainda miis,
ambos se identifican no seguinte: se
cada idioma representa unha maneira
de afronta-la intelixencia do mundo e
proporciona un punto de vista sobre a

realidade, non € estrafio que na era da
relatividade e o pluralismo que lles
tocou vivir se sentiran coutados polo
uso exclusivo dunha soa lingua. A
Unica forma de superaren esa limita-
cion seria, xa que logo, unha especie de
“furor verbal” que, se aceptdmo-la
expresion, pode servir como referencia
comun para Valle e para Joyce.

Xa no seu artigo necroléxico de
1936 no diario EI Sol, Juan Ramoén
Jiménez, 6 relacionar a Valle-Incldn, en
canto escritor celta, cos seus colegas
irlandeses, en especial con Synge e
Yeats, destacaba a sia condicién de
“escritor deslenguado”, “el primer
fablistdn de Espafia”, teimando na
empresa de crear unha lingua total.

Mais sendo un o impulso que
move os dous escritores, don Ramoén e
James Joyce, os resultados deste pluri-
lingtiismo son ben distintos no caso do
galego e do irlandés. Joyce, despois do
Ulysses, entrégase durante dezaseis
anos 4 sua obsesiva work in progres
que aparecerd en 1939 co titulo de
Finnegans Wake. Esta ambiciosa nove-
la, que quere se-la sintese do ser huma-
no e da vida, a partir dunha base
inglesa crea un criptico idioma 6 que
contribtien dezasete linguas mdis,
desde o hebreo 6 aleman, pasando polo
gaélico. Finnegans Wake resulta asi
metafora novelistica da torre de Babel,
un texto que non se pode ler sendén sé
estudiar, monumento 6 solipsismo e 4
incomunicabilidade.
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Valle-Incldn.
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Pola contra, Valle escribe en 1926
o seu Tirano Banderas non en casteldn
ou espafol, sen6n nunha koiné hispa-
nica de inabarcables fronteiras que
inclte nun mesmo pardgrafo “modis-
mos americanos de todos los paises...
desde el modo Iépero al modo gau-
cho”, segundo reza unha carta stia de
1923 6 mexicano Alfonso Reyes. Pero
hai asf mesmo numerosos galeguismos
léxicos e sintdcticos, voces arcaicas
que representan a proxeccién daquel
furor verbal desde o espacio 6 tempo, €
falas xergais como o calé. Unha lingua
de todos que, a diferencia da eutrapelia
joyceana, desa especie de brillante
encrucillado culto que é Finnegans
Wake, proclama o ideal dunha comu-
nicacién democritica e universal,
acorde coa ideoloxia de solidariedade
que Valle-Incldn abrazara, tralo abalo
que para a sia conciencia representa-
ron a Guerra Mundial, a Revolucién
Mexicana e Soviética e maila dictadu-
ra espafiola. Unha lingua que, a un
tempo e en asombroso sincretismo,
proporciona toda unha interpretacion
estética e filoséfica da realidade, como
ocorre no que &, se cadra, o seu esper-
pento mdis transcendente: Luces de
Bohemia.

Nun traballo publicado en inglés
na Revue de Littérature Comparée hai
seis anos e logo recollido no libro EI
polen de ideas (Villanueva, 1991a;
1991b), trazaba eu, en clave do
Modernism(o), as homoloxias vitais e
estéticas entre Valle e Joyce, como

paso previo 4 lectura paralela de
Ulysses, publicado en 1922, e Luces de
Bohemia, que data de 1920 en revista e
de 1924 en libro. Non sera cuestién de
repetir agora polo mitdo os argumen-
tos de entdn, pero si de utiliza-las con-
clusiéns 4s que chegaba. Abonde con
lembrar que a mesma formulacién
basica da anécdota é practicamente
idéntica en dmbalas obras. Tratase do
periplo peripatético dun antiheroe
contemporineo pola rias da sta cidade
no transcurso dunha soa xornada. A
Leopold Bloom, escuro axente publici-
tario, casado cunha exdtica muller de
orixe xibraltarefia, Marion Tweedy,
matrimonio do que vive unha filla,
Millicent, correspéndelle en Valle-
-Inclan Max Estrella, escritor bohemio
e misérrimo, casado cunha francesa,
Madame Collet, da que ten unha filla,
Claudinita. Ambos contan, polo
demais, cun compafieiro de andanzas
nocturnas: o de Leopold Bloom € o
mozo intelectual Stephen Dedalus, e
como tal parella de personaxes repre-
sentan, respectiva e contrapuntistica-
mente, o instinto e a elementalidade
fronte 4 intelixencia e a complexa sen-
sibilidade. A Max Estrella, figura subli-
me e ridicula a un tempo, coma un
Quixote, acompafao e traizéao igual-
mente un picaro Sancho, don Latino
de Hispalis.

O escenario do deambular destas
ddas parellas é Dublin e Madrid, re-
creadas coa minuciosidade dun escri-
tor costumista na sta topografia,
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ambientes e practicas colectivas. Pero
por detrds desta concrecion topografica
hai un poderoso impulso de transcen-
dencia. No Madrid de Valle, coma no
Dublin de Joyce, encirnase o pathos
histérico e politico, a crise irremedia-
ble de ddas naciéns catélicas, unha
Irlanda 4 que Joyce, por boca do seu
personaxe Dedalus, definira en A
Portrait of the Artist as a Young Man
como “the old sow that eats her
farrow”, e a Espafia “madrastra de sus
hijos verdaderos” na certeira frase de
Lope de Vega que resoa en tantas paxi-
nas de Luces de Bohemia, especial-
mente na rotunda afirmacién de Max
Estrella: “Espafia es una deformacién
grotesca de la cultura europea”.

Pero voume centrar en aspectos
estéticos, especialmente vinculados 6
miolo do Modernism(o) europeo; para
os detalles e as referencias concretas
remito 6 meu traballo de 1991. Algtns
eséxetas da gran novela joyceana, como
Marcel Brion e Stuart Gilbert, destaca-
ron nela unha decidida vontade por
supera-las categorias humanas do
tempo e o espacio, remontando a sta
visiéon do universo ata un punto eleva-
do equivalente 4 posicién de Deus. Pois
ben, esa arela, que esta explicita na sia
obra La ldmpara maravillosa, é resul-
tado do que Valle-Inclin chama a
“yisién astral, fuera de geometria y cro-
nologia, como si el alma, desencarnada
ya, mirase a la tierra desde su estrella”.
Intimamente ligados a este nicleo das
estéticas joyceana e valleinclaniana

est4an outros dous aspectos fundamen-
tais. En primeiro lugar, o concepto
ciclico do tempo, e non podo deixar de
lembrar a este respecto que para
Ricardo J. Quinones (1985, p. 6) “a new
conception of time [...] is crucial to the
development of aesthetic Modernism”.
Aquela circularidade temporal, presen-
te en Ulysses e en Finnegans Wake,
débese 6 influxo dunha teoria moi
apreciada por Joyce, a da repeticién
eterna de Giambattista Vico, para quen
a historia da humanidade era como
unha cadea de corsi e ricorsi, mentres
que no Valle de EI Ruedo Ibérico, €
tamén de Luces de Bohemia, é resulta-
do tanto do gnosticismo, a mistica
quietista de Miguel de Molinos e o pen-
samento maxico, desenvolvidos en La
Idmpara maravillosa, como da profun-
da vivencia dunha Compostela “inmo-
vilizada en el éxtasis de los peregrinos”
—escribe don Ramoén—, onde “la cade-
na de los siglos tuvo siempre en sus
ecos la misma resonancia. Alli las
horas son una misma hora eternamen-
te repetida bajo el cielo lluvioso”.

E o segundo aspecto fundamental
6 que nos referiamos concrétase, en
palabras de Valle, na “ideal mirada
fuera de posicién geométrica y fuera de
posicién en el tiempo” compartida
polos dous escritores, que xera nas
stas respectivas obras a impasibilida-
de pola que se pronunciaban como
ideal estético Valle-Incldn e James
Joyce. Ambos, coma Proust, coma

2

Pirandello, coma Gide, 6 teorizaren



sobre a imaxe estética que se ha de dar
do mundo, e a relacién que debe exis-
tir entre creador e criaturas, ipclinanse
polo distanciamento. O escritor é
como un demitirgo, un creador absolu-
to que, para Valle, “no se cree en modo
alguno hecho del mismo barro que sus
muiiecos”, e para o seu colega irlan-
dés, mantense indiferente “paring his
fingernails”.

Por ultimo, estes dous escritores,
unanimemente afectos a faceren da
discusion estética substancia das sias
propias obras literarias, ofrecen outra
rechamante identidade. Do primeiro
James Joyce, aquel total admirador de
Ibsen, 6 que Valle tanto debe en obras
como “Cenizas”, a stia primeira obra
dramaética estreada e publicada en
1899 e logo reescrita como “El yermo
de las almas”, procede un elemento
substancial para a sda concepcién
artistica futura, que xa estd rigorosa-
mente plasmado na primitiva versién
do Portrait of the Artist as a Young
Man, titulada Stephen Hero, de arre-
dor de 1903.

Refirome 6 que James Joyce cha-
maba epifanias, revelaciéns ou
manifestaciéns de algo transcendente
a partir dun feito cotidn, a simple vista
banal. “Any object, intensely regarded
—lemos en Ulysses (Penguin Books,
Harmondsworth, 1978, p. 413)— may
be a gate of access to the incorruptible
eon of the gods”. A tarefa do novelista
era, segundo o escritor, simplemente
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percibir e expresar esas “epifanias”, xa
afectasen a un s6 individuo, coma no
Portrait..., xa a toda a humanidade,
coma no propio Ulysses. En La ldmpa-
ra maravillosa, Valle-Inclan destaca
con énfase a seguinte maxima: “CUAN-
DO SE ROMPEN LAS NORMAS DEL TIEMPO,
EL INSTANTE MAS PEQUENO SE RASGA
COMO UN VIENTRE PRENADO DE ETERNI-
DAD”. Para el, coma para o seu colega
dublinés, “el poeta reduce el nimero
de las alusiones sin trascendencia a
una divina alusién cargada de signifi-
cados”, porque “en cada dia, en cada
hora, en el mds ligero momento, se
perpetia una alusién eterna” (o. c., t. I,
Rua Nova, Madrid, 1944, pp. 786 e
878). Tales “epifanias”, baixo outras
denominaciéns como as de “instante”,
“impresién”, “momento”, “reminis-
cencia”, etc., constitien unha das
constantes estéticas que conectan
mais intimamente con Joyce € con
Valle-Incldn a outros escritores do
Modernism(o) europeo, como Proust,
Virginia Woolf, Unamuno, Huxley,
Gide ou Azorin.

América (e Filipinas), Espafia e
Europa eran, pois, os escenarios do
drama. Unha Espafia que se ve inca-
paz, como potencia colonial, ante a
emerxencia dos Estados Unidos e que,
na conciencia da sda intelligentsia, é
considerada, ¢ xeito de Valle-Inclan,
como un esperpento da cultura euro-
pea. E, sen embargo, a revision de
todos aqueles procesos 4 que estamos a
asistir vén demostrarnos que Espafia
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era xa, daquela, unha parte de Europa,
iso si, con algunhas peculiaridades
como as que poidan diferenciala agora
tanto no terreo politico coma no eco-
némico, o social e, por suposto, o esté-
tico e literario.

A liquidacién dos restos do seu
imperio correspondia a unha tendencia
comun 4 doutros paises do continente,
que madis tarde ou mais cedo pasarian
polo mesmo transo que a Espafia de
1898. Pola stia parte, tal e como Santos
Julid (1996, pp. 19-21) nos resume, José
Luis Garcia Delgado insistiu en que é
imposible, no econémico, considera-la
experiencia espafiola daqueles anos da
fin do século atipica no marco euro-
peo. O pais estase urbanizando, desen-
volve unha clase empresarial significa-
tiva e incrementa o peso das categorias
profesionais fronte 6 campesifiado,
segundo estudiou entre outros Fran-
cisco Villacorta. José Varela Ortega,
pola sda banda, destacou que a
Restauraciéon propiciou un réxime
liberal cldsico do XIX, que Espaiia “era
un pais occidental, una sociedad poli-
tica donde las libertades basicas esta-
ban reconocidas por la Constitucién
[...] un sistema que respetaba, si no la
independencia, si la separacién de
poderes”, mentres que Juan Pablo Fusi
reivindicou os politicos do momento
como persoas de notable formacién, bo
sentido de Estado e do Goberno.

No cultural, é incuestionable que
foi aquela, como a titulou José Carlos

Mainer nun importante libro, unha
Idade de Prata, de gran florecemento
non s6 da literatura, as artes pldsticas e
a musica, senén tamén no terreo cien-
tifico e da comunicacién. Fronte 4
“dolor de Espafia”, a sia europeizacién
e outras misticas, todo se pode resumir
nesta conclusién de Santos Julid (1996,
p. 21): “En la reciente produccién de
historia econémica, cultural y politica
sobre los siglos XIX y XX es perceptible
un deslizamiento de la representacién
del pasado espafiol como anomalia,
dolor o fracaso hacia una nueva pers-
pectiva que resalta la similitud del
desarrollo econémico, de la cultura y
del sistema politico con procesos que
han tenido lugar antes o después en
diversas regiones europeas”.

Eu participo do mesmo pensa-
mento no que 6 noso movemento lite-
rario da época se refire, e asi o fixen
valer en medios internacionais desde
hai quince anos. A literatura da cha-
mada xeracién do 98, que tantas veces
se confrontou co modernismo
iberoamericano de Rubén Dario, s6 se
entende cabalmente 4 luz desoutro
Modernism(o) que representou o vasto
movemento continental de profunda
renovacion artistica, definido nos pri-
meiros anos sesenta por Harry Levin e
estudiado quince anos madis tarde por
Malcolm Bradbury e James McFarlane.

Cabe establecer, a este respecto,
unha diferenciacién moi clara. O pri-
meiro dos modernismos mencionados



¢ a resposta hispanoamericana 6 par-
nasianismo e o simbolismo franceses,
en reaccién 6 naturalismo e o positi-
vismo posromdnticos. Rubén Dario
utiliza o termo por primeira vez en
1888, ano do seu libro Azul, pero con
anterioridade, entre 1875 e¢ 1882, José
Marti e M. Gutiérrez Néjera xa o pro-
pugnaran. A sta vixencia lévase ata
1916, ano da morte de Rubén, e no
balance final atribdeselle como o seu
grande obxectivo a ruptura co prosafs-
mo e a vulgaridade da cultura burgue-
sa e a busca dunha linguaxe poética
baseada no culto supremo 4 beleza e
nunha esixencia artistica depurada.

Fronte a este movemento hispa-
nico de dmbalas beiras do Atlantico, o
outro Modernism(o) representa o expe-
rimento e a vangarda prevalecente en
Europa entre a primeira e a segunda
guerra mundiais. Tratase dun fenéme-
no esencialmente internacional que
estende o seu “historical center of gra-
vity” desde 1900 ata 1940, segundo un
dos seus mdis destacados estudiosos,
Ricardo J. Quinones (1985, p. 17).
Algunhas das caracteristicas substan-
ciais con que se define estoutro moder-
nismo, que non coincide, como se ve,
nin cronoléxica nin esteticamente co
hispanico, axustanse tanto 4 cerna
artistica dun Valle, un Baroja, un
Unamuno, un Azorin ou un Machado
coma 4 de James Joyce, Proust, Mann,
Gide, Pirandello, Wedeking, Svevo,
Hesse, Pound, Rilke, Virginia Woolf,
Hauptmann, Jarry e os demais
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“modernistas”: fusién do simbolismo
e o0 naturalismo, autoconsciencia,
relativismo, distorsién estética da rea-
lidade, busca da totalidade, fragmen-
tarismo, manipulacién da literatura do
pasado... E de xeito moi destacable, a
tension entre o apolineo e o dionisiaco
de Nietzsche, o pensador mais influen-
te do momento entre os escritores
espanois, como estudiou atinadamen-
te Gonzalo Sobejano (1967), 6 mesmo
tempo que “prototipo y profeta del
Modernismo” segundo Ricardo J.
Quinones (1985, p. 8). Poderemos asi
libera-los nosos escritores das stas ata-
duras localistas situdndoos nun 4mbi-
to mais amplo do que son acredores.

No canto dunha consideracién
global do 98 como emblema da crise
provocada pola perda das derradeiras
colonias americanas nunha Espafia
vista como a primeira avanzada africa-
na ante unha inalcanzable Europa, os
nosos estudios literarios deben profun-
dar nestoutra perspectiva: a da crise
dun estado europeo s6 en parte atribui-
ble 4 perda do seu imperio, que no
ideol6xico leva a cuestiona-los funda-
mentos da sda historia e da sia perso-
nalidade en termos pouco afortunados,
pero que no literario constribte a inte-
gra-los nosos escritores, coas singulari-
dades que en todo caso lles son propias
nese vasto movemento do Modernis-
m(o) cosmopolita.

Logo de trazar, paxinas atrds, os
paralelismos entre o irlandés Joyce e o
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galego Valle-Inclan que aboan esta
hipétese de traballo, compre agora que
fagamo-lo propio co vasco Pio Baroja e
o novelista de Liibeck Thomas Mann.
En particular, deterémonos na sua
novela de 1924, Der Zauberberg e na
triloxfa barojiana Agonias de nuestro
tiempo, composta por El gran torbelli-
no del mundo (1926), Las veleidades
de la fortuna e Los amores tardios,
ambas publicadas 6 ano seguinte da
sta redaccién, en 1927.

A esa triloxia hai que engadir, nos
anos 20 de Baroja, a titulada EIl mar, 4
que se acostuma incorporar outra
novela anterior que se conta entre as
obras mestras de Pio Baroja e entre os
seus libros mdis celebrados: Las
inquietudes de Shanti Andia, apareci-
da doce anos antes ca El laberinto de
las sirenas. Tense posto en dubida, e
non s6 a raiz deste caso concreto, a
agrupaci6n en triloxias que o propio
novelista estableceu, pois estudiosos
como Mary Lee Bretz (1979, p. 10) e
outros non atopan nelas coherencia
suficiente en canto 4 cronoloxia e a
stia unidade temadtica ou argumental.
Pouco se pode obxectar, sen embargo,
a este respecto nas ddas series 4s que
nos estamos a referir, salvo o anticipo
temporal de Las inquietudes de Shanti
Andia que se encadra, pola sua data de
redaccién e publicacién, no primeiro
dos dous grandes ciclos que o novelis-
ta admitiu no desenvolvemento da stda
carreira, 6 situa-lo momento de transi-
ci6n no final da guerra de 1914. Deste

xeito, no seu criterio, a unha época de
“violencia, de arrogancia y de nostal-
gia” seguirfa outra de “historicismo,
de critica, de ironia y de cierto maripo-
seo sobre las ideas y sobre las cosas”
(Baroja, 1947, p. 832). Precisamente a
triloxia Agonias de nuestro tiempo
resulta arquetipica desta segunda
época, tan préxima s inquedanzas de
Mann, de Hesse, de Huxley ou de
Gide.

Fora 1911 un ano singularmente
destacado na fecunda traxectoria nove-
listica de don Pio, pola aparicién con-
secutiva de ddas das stas obras mdis
importantes. Unha delas é Las inquie-
tudes de Shanti Andia; a segunda, El
drbol de la ciencia, para moitos a mais
representativa non s6 da personalidade
esencial do seu autor, senén tamén do
chamado “espirito do 98”, que d4
corpo 4 sta angustiosa crise nihilista
na figura de Andrés Hurtado, protago-
nista emblematico do momento histo-
rico e literario daquela xeracién, 4 vez
que se nos manifesta como precursor
doutro auténtico alter ego de Baroja,
José Larrafiaga, que protagoniza
Agonias de nuestro tiempo encarnan-
do ali un pesimismo radical solidario
do de Hurtado, pero agora nun escena-
rio xa non exclusivamente espaiol,
senén pertencente 4 Europa traumati-
zada da posguerra. E salientable que os
estudiosos do Modernism(o) rexistran
como un trazo peculiar da sda literatu-
ra a presencia dos “negative heroes”,
entre os que Ricardo J. Quinones
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(1985, p. 249) menciona recisamente o
Hans Castorp, o Gustav von
Aschenbach e o0 Thomas Buddenbrook
de Mann, o Leopold Bloom de Joyce, o
Marcel de Proust e os de Franz Kafka
en xeral.

Se lifias atras aludiamos 4 notable
diferencia de formulacién entre as
ddas novelas barojianas de 1911, pois
El drbol de la ciencia representaba a
crise intelectual e persoal dun protago-
nista representativo de toda unha xera-
cién de espafiois e Las inquietudes de
Shanti Andia vén ser, pola contra,
unha verdadeira “novela de aventu-
ras”, non resulta imposible agora
explica-lo porqué da stia creacién e
aparicién simultdnea. Hai que facer
nota-lo auxe inusitado que as narra-
ciéns de acci6n e peripecias experi-
mentan nos derradeiros anos do século
XIX en toda Europa, pero singularmen-
te en Inglaterra, fenémeno que debe
relacionarse coa creba modernista do
racionalismo ata daquela imperante e
a apertura intelectual cara a novas
doutrinas irracionalistas e voluntaris-
tas; destas tltimas, como é ben sabido,
son expofientes maximos
Schopenhauer e Nietzsche, os dous
filésofos madis influentes do chamado
“espirito do 98” espafiol que ten en
Camino de perfeccién e EI drbol de la
ciencia de Baroja e La voluntad de
Azorin as sias manifestaciéns narrati-
vas mdis cabais. Este novo talante de
pensamento xustifica, pois, o culto
literario pola accién, pola aventura e

polo peregrino ou insélito que encon-
trou en Miguel de Cervantes o gran
modelo para o xénero que desde o
século XVIII os ingleses cofiecian
como romance, para contrapofielo 4
outra modalidade realista e costumista
denominada novel.

Nestas obras das que tratamos,
Baroja fai certa unha das sdas constan-
tes literarias que € doado relacionar co
Modernism(o): a tendencia a incorpo-
rar 6s seus discursos narrativos propia-
mente ditos outros elementos paratex-
tuais que, a xeito de prefacios, notas ou
fragmentos interpolados —como
vemos en Agonias de nuestro tiempo—
orientan o lector acerca da intenciona-
lidade do escritor, cando non enmarcan
a fenomenicidade da sda obra, a sda
xustificacién material en canto texto.
Pois ben, esa ultima funcién cimprea
na antesala de El laberinto de las sire-
nas o prélogo rotulado como “Casi una
fantasia antropoldgica” precedido
dunha “Conversaciéon preliminar”
entre o novelista e unha dama italiana,
Demetria, “Duchessa de S.”, que coin-
ciden no seu gusto por “una literatura
que haga olvidar un poco la vulgaridad
de la vida cotidiana [...], una literatura
de fantasia, de imaginaci6n” (Baroja,
1987, paxina 1164), pouco cultivada
polos meridionais debido 4 sta caren-
cia desta ultima facultade, segundo
manifesta o escritor.

Esa variedade de posibilidades
narrativas propiciada pola distincién



inglesa entre romance e novel (que
atopamos xa en 1785 cando Clara
Reeve publicou en Colchester o seu
libro The Progress of Romance,
through Times, Countries, and
Manners) estd moi de acordo, por
outra parte, coa teoria do xénero
exposta por Baroja, en aberta discre-
pancia con Ortega y Gasset, por
medio do seu “Prélogo casi doctrinal
sobre la novela” que precede a un dos
titulos da serie Memorias de un hom-
bre de accién, concretamente La nave
de los locos, aparecido en 1925, ¢
dicir, no mesmo fecundo decenio
barojiano das series El mar e Agonias
de nuestro tiempo e un ano despois de
La montafia mdgica de Thomas
. Mann. Pois Baroja, coma outros
modernistas, tales Virginia Woolf,
Huxley, Gide ou Proust, escribiu
novelas pero tamén acerca de como e
por qué as escribia.

Confesa ali o noso autor a sda
total oposicién a postulados orteguia-
nos como o de que o Unico valor narra-
tivo sexa o técnico, por esgotamento
das posibilidades de inventar fabulas
novas; ou o da asepsia do relato, entre-
gado 4 banalidade con renuncia expre-
sa 6 excepcional, o extraordinario ou
transcendente. Ben 6 contrario, Baroja
maniféstase firme defensor do ensaio
polo ensaio na literatura, e da reivindi-
cacién da mesma como actividade
ladica. Contra o dogmatismo de
Ortega e Gasset, 0 narrador vasco non
cre que haxa un tipo dnico de novela:
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“La novela, hoy por hoy, es un género
multiforme, proteico, en formacion,
en fermentacién; lo abarca todo: el
libro filoséfico, el libro psicolégico, la
aventura, la utopia, lo épico; todo
absolutamente” (R. Gullén, 1974, p.
74). E a sda propia préictica do xénero
neses mesmos anos vén a demostralo,
pois, como imos ver de seguida, con-
verte a sda triloxia Agonias de nuestro
tiempo nun discurso narrativo funda-
mentalmente de ideas, e coas conti-
nuaciéns de Las inquietudes de Shanti
Andjia rende culto 6s valores imaxina-
tivos. Nos desenvolvementos argu-
mentais destas tltimas non faltan epi-
sodios caracteristicos do romance
desde as stias primeiras plasmaciéns a
cargo de Jambulo, Antonio Didgenes,
Longo de Lesbos, Caritén de
Afrodisias, Heliodoro ou Aquiles
Tacio, variantes todos eles do que
Arist6teles define na sia Poética como
peripecias, ou cambios bruscos e ines-
perados na lifla da accién, e anagndri-
se (ou agniciéns), isto é, cambios
“desde la ignorancia al conocimiento,
para amistad o para odio, de los desti-
nados a la dicha o al infortunio”.

Efectivamente, nos romances
configurados polas historias de Shanti,
de Juan de Aguirre, de Galardi, de John
Stuart, de O’Neil, dos Embil e de
Chimista, hai peripecias de viaxe,
rapto, duelo, tiféns, naufraxios
fortuitos, forzosos ou provocados,
tempestades, tesouros, encarceramen-
tos, fuxidas, combates singulares,
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consellos de guerra, herdanzas inespe-
radas, motins, maremotos, furacéns,
asasinatos e atentados (por medio dun
paquete-bomba, incluso). E como
alguns personaxes mudan con facilida-
de de nome, ata o extremo, como oco-
rre en Tristin de Ugarte e Juan de
Aguirre, de intercambia-las stas iden-
tidades, producense recofiecementos
entre pai e fillo, tios e sobrifios, e
irmans ou curmans entre si.

A este respecto, destaca no con-
xunto das catro novelas do mar outro
trazo que se compadece 4 perfeccion
co individualismo sen concesiéns
defendido polo seu autor e por outros
modernistas. Refirome a que todas
elas son, ante todo, novelas “de perso-
naxes” singulares e ins6litos na maio-
ria dos casos.

Para Shanti Andia, “las condicio-
nes en que se desliza la vida actual
hacen a la mayoria de la gente opacay
sin interés. Hoy, a casi nadie le ocurre
algo digno de ser contado. La generali-
dad de los hombres nadamos en el
océano de la vulgaridad” (Baroja, 1987,
p. 997), que é o substrato do realismo
novelistico segundo Clara Reeve apun-
taba en 1785 e a gran maioria dos cul-
tivadores do xénero narrativo no sécu-
lo XIX demostraron cumpridamente. E
iso foi o que, en definitiva, espertou
neste protagonista “la gana de escri-
bir”: recrear aventuras, peripecias,
escenarios €, sobre todo, personaxes
por el vividos ou cofecidos que,

velados na néboa da lembranza, vifian
contradici-la  stia  constatacién
decepcionante de que “la sociedad va
uniformando la vida, las ideas, las
aspiraciones de todos” (Baroja, 1987, p.
997).

Pero se unha destas criaturas
barojianas leva a palma, é sen dubida
José Chimista. Baroja serviuse a este
respecto do diario manuscrito dun
piloto vasco real, o capitdn Abaroa, un
home marcado polo pesimismo e o
amargor, pois tddalas stias andanzas
marifieiras, e en especial as que reali-
zou como negreiro, conclufran en
rotundos fracasos. Ese pesimismo
esencial non resulta en nada alleo 6
mundo de Baroja nin 6 do Modernis-
m(o), que o encarnard maxistralmente,
mdis en clave das ideas ca na das
vivencias, no protagonista da triloxia
Agonias de nuestro tiempo, José
Larrafiaga, despois de telo feito para a
serie “El Mar” no mdis novo dos dous
Ignacios Embil. Mais para contrapesa-
-la stia figura grisalla, Baroja recorre a
Chimista, como se fai explicito no
capitulo III da primeira parte de Los
pilotos de altura. Embil reconécese ali
como a antitese da epopea, todo o
contrario do que era Chimista. E o cro-
nista Cincinegui remacha con este
paragrafo: “Lo que en Embil era oficio,
en Chimista fue aventura; lo que en
uno corriente y frecuente, en el otro
raro. Lo que en uno tomo el caricter de
vulgar y cotidiano, en el otro apareci6
como extraordinario y anormal”
(Baroja, 1987, paxina 1352).



Para maior claridade, no prélogo
a La estrella del capitdn Chimista
figura unha carta dun antropélogo e
profesor  alemdn, dirixida a
Cinctinegui, onde teoriza acerca dos
vascos en clave nietzscheana, oculta
baixo o veo da diferenciacién entre os
“hijos de Urtzi” e os de “Jaungoicoa”.
O primeiro é heroe autéctono, dioni-
sfaco e de sangue quente. O segundo,
encubertamente semitico, marca a
pauta da discrecién e o sentido pricti-
co; nunha palabra, do apolineo: “Los
amigos de Urtzi, los marinos, los gue-
rrilleros, los ferrones, la gente exalta-
da, esperan todo de si mismos. Los
amigos de Jaungoicoa, los clérigos, los
burgueses, los abogados, los notarios,
los tenderos y los prestamistas, espe-
ran mds de las leyes que de su brio”.

Dun tempo para esta parte a criti-
ca sobre Baroja, que non acadou ainda
todo o desenvolvemento cuantitativo
e cualitativo digno do autor, reparou
por fin na triloxia Agonias de nuestro
tiempo, merecente dunha atencién
que ata enton a penas se lle prestara. A
parte da coincidencia cronoléxica coa
triloxia EI mar e malia a pertenza de
cada unha destas duas series 4s dias
liflas que o propio Baroja establecia na
slia traxectoria como novelista, a da
aventura e a da reflexion, é destacable
a complementariedade que nos ofrecen
en relacién a unha das caracteristicas
mdis destacables de Pio Baroja: o seu
cosmopolitismo, en absoluto enfronta-
do coa sua fidelidade 6 Pafs Vasco e 4
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problemadtica xeral espafiola que tanto
preocupou os escritores da sua xera-
cioén. Neste sentido, é de destacar que
o protagonista de Agonias de nuestro
tiempo sostén na primeira das sudas
novelas que “el vascongado es el alca-
loide del castellano; es decir, que casi
todas las condiciones buenas y malas
de los castellanos estdn m4s concen-
tradas en el vasco” (Baroja, 1978, paxi-
na 1080).

El gran torbellino del mundo,
Las veleidades de la fortuna e Los
amores tardios constitien un ciclo
narrativo moi trabado, e o protagonis-
ta indiscutible é José Larrafiaga, perso-
naxe caracteristico equiparable a
outros que nas sias respectivas nove-
las desempefian a funcién de alter ego
do autor, como é o caso do xa citado
Andrés Hurtado en EI drbol de la cien-
cia, que comparte con Larrafiaga o
nihilismo metafisico, ou o Luis
Murguia de La sensualidad pervertida,
onde o escritor aborda o asunto da vida
sentimental e amorosa que tamén
preocupa a Larraiaga.

En poucas palabras poderiase
definir Agonias de nuestro tiempo
como unha novela intelectual, de
ideas, o que en canto 4 forma determi-
na unha estructura fundamentalmente
dialoxistica. Desenvolvida itinerante-
mente NUN escenario Centroeuropeo,
que comprende Francia, Holanda,
Dinamarca, Austria, Alemafia e Suiza,
o seu lene fio argumental cinguese 6s
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dobremente frustrados amores de José
Larrafiaga e a sia curmd Pepita, pola
que non loitou no seu dia para facela a
stia esposa e 4 que non consegue final-
mente arredar do seu marido infiel,
Fernando. Sobra dicir que este compo-
fiente erético asoma nas paxinas da
triloxia con suma contencion e recato,
ata o extremo de que o Gnico encontro
fisico entre José e Pepita se elide deli-
beradamente en Los amores tardios. A
marxe dunha aventura de sérdido final
coa holandesa Margot, Larrafiaga vin-
cilase afectivamente a unha pobre
moza alemana, Elena Baur, Nelly, 4
que protexe de xeito desinteresado ata
que a enfermidade a mirra de vez, dei-
x4ndoo sen “uno de los puntales de su
vida”. Neste sentido, o amor, lonxe de
representa-la plenitude dionisfaca,
vén a ser unha agonia mdis das que
angustian a condicion humana, tal e
como o novelista a describe a partir de
José Larrafiaga, misantropo paradig-
matico.

Larrafiaga pertencia tamén 4
estirpe dos pilotos vascos dos que tan
cumprida conta nos dé a serie EI mar,
pero renunciou a este oficio aventurei-
ro para encargarse da representacion
en Rotterdam da compafiia naval bil-
baina do seu tio Juan Larrafiaga, pai de
Pepita. O seu xefe, e en xeral a sta
familia, non o tefien en grande estima,
por consideralo unha especie de fil6so-
fo excéntrico, un chocholo que ata
escribe artigos nos xornais. Gran lec-
tor de filosofia, pero tamén —coma

Baroja— de literatura folletinesca, o
seu talante pausado e un chisco abuli-
co une unha condicién que facilita
extraordinariamente o didlogo caracte-
ristico destas novelas: como se di en
Las veleidades de la fortuna, Larra-
fiaga é mestre en “el hacer hablar a los
demis. Le interesaban los pequefios
detalles de la vida de los otros y sabia
dirigir preguntas oportunas y escu-
char” (Baroja, 1978, paxina 1267).

Novela, pois, amorosa, de ideas e
de viaxes. Pero todo iso nun marco de
extraordinaria relevancia: a Europa
traumatizada de entreguerras. Nisto
reside, penso, o méiximo valor de
Agonias de nuestro tiempo. Pio Baroja,
en tantos outros dos seus textos escu-
driflador, coma os intelectuais do 98,
da crise espafiola contemporanea abor-
da aqui, desde esa perspectiva, a outra
gran crise, a dunha Europa desfeita por
unha guerra atroz, mais non por iso
menos perceptible como unha entidade
con personalidade propia, en gran
medida fundamentada nunha tradicién
cultural compartida. E dificil, neste
sentido, encontrar entre 0s n0sos a un
escritor mais esforzado ca Baroja por
acadar un punto de vista paneuropeo,
loitando contra o que na descricién
dun faladoiro en Manila de La estrella
del capitdn Chimista se afirma: “No
cabe duda que, aunque uno encuentre
defectos a sus paisanos, con ellos es
donde se estd mejor, porque tienen con
uno la comunidad de ideas, de instin-
tos, de intereses, de cualidades y de



defectos. No hay internacionalismo
que valga”. Idea sobre a que Baroja
volve 6 principio da segunda parte de EI
laberinto de las sirenas: “Esta incom-
prensién del hombre de un pais por la
gente de otro es eterna, y quiza lo sea
siempre, por mucho que avance el cos-
mopolitismo” (Baroja, 1987, paxina
1251).

No caso de Agonias de nuestro
tiempo as ligazéns autobiogrificas,
directas ou indirectas, que se poden
establecer entre o mundo da ficcién e o
universo do escritor son extraordinaria-
mente intensas, comezando polo feito
de que, a diferencia do que ocorria coas
catro novelas do mar, aqui Baroja cofie-
ceu directamente os escenarios polos
que transcorre o periplo centroeuropeo
de José Larrafiaga. De 1899 data a pri-
meira viaxe do escritor a Paris, que vol-
vera reiteradas veces a esta capital da
europa da cultura, eixe do Modernis-
m(o) segundo Levin, onde Baroja pasa
parte da Guerra Civil Espafiola. Pero
serd precisamente 1926 o seu ano mdis
viaxeiro, por Alemafia, Holanda e
Dinamarca en compafia do seu amigo
Paul Schmitz, un suizo profundamente
nietzscheano que acabard abrazando o
nazismo e que inspirard na triloxia o
personaxe do deputado de Berna, Paul
Stolz. Sen que caiba atribuirlle a José
Larrafiaga ningunha simpatia por
Mussolini, que asoma Xa nestas nove-
las, é notable a presencia nelas dun rei-
terado discurso antisemitico, reflexo
dun estado de opinién que cristalizard
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na traxedia do Holocausto. E en rela-
cién 4 influencia de Nietzsche, en Las
veleidades de la fortuna queda perfec-
tamente claro que Stolz era o seu parti-
dario acérrimo mentres que Larrafiaga
lle retrucaba deste teor: “Yo nunca he
sido nietzscheano |...] Toda la parte afir-
mativa de Nietzsche: aristocratismo,
clasicismo, superhombrismo, me ha
parecido aparatosa y huera, quincalle-
ria, tendencia a lo kolosal. Zaratrustra
no me gusta nada; es como una 6pera de
Wagner. La parte critica de Nietzsche es
lo que a veces me ha parecido bien”
(Baroja, 1978, paxina 1260).

Outra fonte autobiogrifica que
merece mencion 4 parte vénnos dada
polas “memorias familiares” de Julio
Caro Baroja (1972, p. 82), onde se
vinculan os escenarios, personaxes e
conversas desta triloxia co saléon da
marquesa de Villavieja, que reunia na
sta casa de Madrid politicos, aristécra-
tas, escritores, intelectuais e xente do
mundo daqueles anos da inmediata
posguerra. Baroja tratouna, asi mesmo,
en Biarritz, Paris e na stia casa de Vera
de Bidasoa. Pero non menos importan-
cia ten, a este respecto, a vinculacién
de Agonias de nuestro tiempo coa ver-
tente mdis filoséfica da biblioteca
barojiana, ainda conservada en Itzea e
presidida por retratos de personaxes
ilustres, entre os que figuran Kant e
Schopenhauer.

Porque ademais da literatura
novelistica, folletinesca e de viaxes por
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unha parte, e da erudicién histérico-
-xeogréafica por outra sen as que non se
pode entender Shanti Andia e El mar, o
pensamento e a creacién literaria de
Pio Baroja dependen en gran medida
das suias lecturas filoséficas, realizadas
tanto en espafiol coma en francés, de
Nietzsche, Schopenahuer, Claude
Bernard, Kant, Bergson e tantos outros.
Como se aclarou xa dabondo, don Pio
fixo sda a tensién entre o racionalismo
materialista, reforzado polo positivis-
mo cientifico do século XIX, e o retor-
no 6 idealismo filoséfico, ou mesmo 6
raciovitalismo, o que explica o pesi-
mismo lindeiro coa misantropia fata-
lista de Larraniaga e outros dos seus per-
sonaxes, encadrables na categoria dos
“negative heroes” do Modernism(o).

Esa tensién xa abrochara, o
mesmo ano de Las inquietudes de
Shanti Andia, na novela protagonizada
por Hurtado. Ali atribteselle a Kant a
proeza de denunciar e destrui-lo que
se denomina “la gran mentira greco-
semitica”, consistente en propofier
como camifio cara 4 felicidade o aban-
dono do “arbol de la ciencia” a prol do
“4rbol de la vida”, abrazando con téda-
las stas consecuencias o tronco do pri-
meiro como unica razén do ser. E asi,
para o José Larrafiaga de Las veleida-
des de la fortuna, Kant “es como el
alma de la Europa culta, lo mas alto
que ha producido el mundo moderno
en el pensamiento, una cima que pro-
bablemente nadie ya pasari” (Baroja,
1978, paxina 1220).

Mais non se tocaria o fondo filo-
sofico de Agonias de nuestro tiempo
sen aborda-lo tema do existencialismo,
que tan vividamente se formulou nas
ddas posguerras mundiais do noso
século e que, sobre todo en EI gran tor-
bellino del mundo, nos chega da man
do filésofo danés Soren Kierkegaard,
acerca do que falan a treu Larrafiaga e o
seu amigo Olsen durante a suia visita a
Xutlandia. O protagonista amésase
interesado por el, mentres que Olsen,
un kantiano irreductible, ridiculizao
con frases como “él pensaba que era un
Socrates y era a lo més un San Ignacio
de Loyola del Norte” (Baroja, 1978,
paxina 1115). Miis adiante, noutra
conversa co mestre Sinding, recofiéce-
selle un renovado protagonismo na
reaccion antipositivista e relixiosa pro-
vocada por “la catdstrofe cultural de
esta guerra”, e na derradeira paxina
desta primeira novela da triloxia,
Larrafiaga, esnaquizado pola morte de
Nelly, encontra que a desesperacién do
teélogo danés en vez de magoalo mais,
depéralle consolo. Non faltaron, pois,
opiniéns criticas tendentes a presentar
a José Larrafiaga como unha especie de
heroe existencialista barojiano (véxase
a contribucién de Arnold L. Kerson nas
Actas del VIII Congreso de la A.LH.,
Itsmo, Madrid, 1986, t. II, pp. 69-76),
actitude filoséfica da que participa
tamén Nelly, que busca unha existen-
cia auténtica, non alleada, que 6 cabo
devén nunha paixén sen sentido.

Pero cometeriamos un erro
reduccionista se centrasemos en Kant



e Kierkegaard, na arbore da ciencia ou
na 4arbore da existencia, o durame
desta case que descofiecida triloxia
barojiana. O seu xusto valor alcdnzase
desde duas perspectivas, &mbalas ddas
descoidadas ata o de agora: a da sta
estricta contemporaneidade dos anos
vinte, e a da sda relectura neste rema-
te de século europeo.

Os protagonistas de Baroja tratan,
ademais dos mencionados, doutros
autores da mdis absoluta actualidade
entén, como Bergson, Einstein coa sda
teoria da relatividade e, moi especial-
mente, Freud e a psicandlise. En canto
4 literatura, é sobre todo Marcel Proust
0 que merece a sua atencién, e a suma
de todos estes sintomas fainos lembra-
-lo ambiente caracteristico doutras
novelas intelectuais europeas que,
como La montafia mdgica de Thomas
Mann (1924), se consideran representa-
tivas do Modernism(o) continental,
que non debe confundirse co moder-
nismo caracteristico das literaturas
iberoamericanas.

De feito, non resulta nada dificil
pofier en comun, como xa o fixemos
con Joyce y Valle, este Thomas Mann
de 1924 e a triloxia de Baroja publicada
pouco despois, en 1926 e 1927.

Der Zauberberg é tamén unha
extensa novela de ideas, na que se
traza o proceso de aprendizaxe de Hans
Castorp, un adifieirado mozo hambur-
gués, enxefieiro naval acabado de gra-
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duar, que viaxa 6 sanatorio internacio-
nal Berghof, pr6ximo a Davos Platz, no
cantén alpino dos Griséns, co fin de
pasar ali tres semanas de descanso
facéndolle compafifa 6 seu primo,
Joachim Ziemssen, un militar interna-
do por mor da tise.

Este sanatorio antituberculoso,
no que se retinen pacientes de toda
Europa e ata de América, constitie un
mundo 4 parte no que todo cambia en
relaciéon 4 chaira. No tempo que per-
manece ali, a saide de Hans reséntese
e os doutores Behrens e Krokovski
diagnosticaranlle 2 mesma enfermida-
de, o que o obriga a ficar internado no
sanatorio, onde xa se adaptara perfec-
tamente 6 réxime de vida por solida-
riedade co seu primo. A este, por certo,
non lle era tan doado facelo, dado o seu
cardcter menos contemplativo, de ver-
dadeiro home de accién. E durante sete
anos residira ali ata reintegrarse 4 vida
cidad4 cando se produce o asasinato do
Arquiduque de Saraievo, espoleta da
Primeira Guerra Mundial na que Hans
se vira envolto.

Durante eses sete anos prodicese
unha serie minima de sucesos impozr-
tantes na vida de Castorp, pero consu-
mase a sta verdadeira aprendizaxe
intelectual e espiritual. Para Hans, o
réxime de Berghof resulta, sen embar-
go, fascinante; non ¢é asi para seu cur-
man o militar, que por precipita-la sda
marcha en contra do criterio médico,
tera que regresar para morrer ali. Este
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Thomas Mann.



serd o maior acontecemento experi-
mentado por Hans, xunto co seu
namoramento nunca totalmente
correspondido por outra paciente,
Madame Claudia Chauchat. A dama,
despois de abandona-lo hospital regre-
sard a el acompafada do holandés
Mynheer Peeperkorn, o seu amante,
que morrerd tamén ali.

Este personaxe de Peeperkorn €
un vitalista profundo, home de mundo
e 0s seus praceres, 0 mais acusado con-
trapunto doutros dous enfermos con
posiciéns tamén encontradas entre si,
cara Os cales, alternativamente, se
inclinard a incipiente sensibilidade
intelectual de Hans: o racionalista,
humanista e librepensador italiano
Settembrini, e o xesuita Leon Naptha,
reflexo da paixén e o irracionalismo
relixioso. A sua dialéctica, sempre
4spera, rematara por se agrear e desem-
bocar nun duelo no que Settembrini
dispara 6 aire e, rabioso por isto,
Naptha suicidase.

Pouco madis hai que salientar: as
sesi6éns ocultistas e espiritistas 4s que
Hans acode, dirixidas polo doutor
Krokovski, nas que conxuran o seu
primo xa morto; a condescendencia
caritativa con que Hans acompafia os
enfermos desafiuzados como a moza
enferma Kaqreb Karstedt; a visita do
seu tio James Tienappel, que é o seu
titor e administra os seus caudais
desde a stia pronta orfandade; a stia boa
relacién cun ser insignificante,
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Fernando Wehsac, namorado de
Claudia, que o admira por consideralo
o seu favorito ata a chegada do holan-
dés, etc. Pero o que fai desta novela un
dos piares do Modernism(o) € que
constitia toda ela unha constante
digresién sobre o tempo como concep-
to puro, como manifestacion do relati-
vismo e como elemento fundamental
da ordenacién narrativa, na lifla apun-
tada por Ricardo J. Quinones (1985, p.
6). Entre nosoutros, esta nova concep-
cién temporal é un elemento suma-
mente significativo, sobre todo en
Valle, Azorin e Machado. Por outra
parte, a incidencia que o novo trata-
mento do tempo ten nas expresions
novelisticas do Modernism(o) foi
obxecto dun libro meu anterior 4 xene-
ralizacién, en Espafa, deste tipo de
enfoque: Estructura y tiempo reducido
en la novela (Villanueva, 1977).

Pois ben, desde obras de conxun-
to como a de Malcolm Bradbury e
James McFarlane, os estudiosos deste
riquisimo movemento supranacional,
que acadou o seu auxe no periodo com-
prendido entre as ddas guerras mun-
diais, admiten a presencia de escritores
espafiois como Unamuno ou Juan
Ramén Jiménez xunto 6s grandes
nomes daquel “modernismo”, Joyce,

Proust, Mann, Brecht, Gide,
Pirandello, Wedeking, Svevo, Hesse,
Pound, Rilke, Virginia Woolf,

Hauptmann, Jarry, etc. Pero a némina
espafola estd incompleta sen un Valle-
-Incl4n, como tamén o estard sen o Pio
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Baroja de Agonias de nuestro tiempo,
triloxia perfectamente inmersa na gran
crise que o Modernism(o) representa.
Pero igualmente resultan validas para
comprender estas obras do noso nove-
lista, trazos modernistas tan definidos
como a fusién do simbolismo e o natu-
ralismo, a autoconsciencia do escritor
perceptible nos seus reiterados prélo-
gos barojianos, o relativismo extremo
que Larrafiaga defende diante dunha
duquesa espafiola en Las veleidades de
la fortuna, e, sobre todo, no fragmen-
tarismo dunha narracién dialogada, na
que os asuntos cambian sen solucién
de continuidade e as anécdotas argu-
mentais se suceden mecanicamente en
capitulos sempre precedidos de textos
mais breves, de caricter misceldneo,
sen que falten os rexistros liricos,
remisibles a un narrador xeral que é
presentado no prélogo de EI gran tor-
bellino del mundo, bo exemplo desa
autoconsciencia hai un momento rei-
vindicada.

Con toda a cautela que esixe a
condicién libérrima de Baroja, tan remi-
so a encadra-la sta arte como irreducti-
ble a padréns excesivamente rixidos, o
redescubrimento de obras sias como
Agonias de nuestro tiempo, deben con-
tribuir a liberalo do lastre provincial do
noventa e oito, situindoo, xunto a
outros escritores espafiois da sta época,
nun 4mbito méis amplo, como recla-
man as suas soberbias estaturas de
creadores e renovadores literarios. Ese
ambito é de referencia europea, o que

cobra hoxe en dia un extraordinario
valor se reparamos na profunda viven-
cia da realidade de Europa que Baroja
tifia. En Las veleidades de la fortuna
Larrafiaga participa en Zuric en varios
faladoiros con Stolz, o quimico Lenz, o
aleman doctor Haller e outros persona-
xes de diversas nacionalidades, que tra-
tan infinitude de temas intelectuais,
politicos, culturais, sociais e histéricos
relacionados coa situacién de Europa, e
xustificase todo isto do seguinte xeito:
“E] poder hablar y entenderse con hom-
bres de otros pafses me da la impresién
de que atiin somos europeos, no asnos de
noria que dan siempre la misma vuel-
ta” (Baroja, 1978, paxina 1237).

Esa vivencia de Europa como un
espacio de encontro e como unha cul-
tura en comunicacién gracias a unha
realidade xeografica, mais ald das dife-
rencias étnicas ou relixiosas, estd ben
viva no talante de Larrafiaga, que lles
agradece 6s Austria que conservaran
europea a Espafia depurdndoa de ele-
mentos semiticos e africanos.
Larrafiaga rexeita que os espafiois
tefian que pedir permiso para conside-
rdrense europeos ou o sexan de segun-
da, “porque el cretino de los Alpes o el
habitante de las Hurdes, por torpes que
sean, no pueden dejar de ser de
Europa” (Baroja, 1978, péxina 1257).

Sobre este aspecto, resulta moi
atil interpretar semellantes ideas de
Baroja coa seguinte afirmaciéon de
Ricardo J. Quinones (1985, p.94):



“Rather than by concentration the
Modernists could be typified by dis-
persal, geographic as well as psychic.
The cosmopolitanism than the early
Nietzsche deplored would become an
identifying feature of the social back-
grounds of the Modernists as it is of
their characters and creations [...] The
basic disruption of historical values
leads to a spatial fluidity, and interna-
tional mixing that unsettles purely
national identification”. Porque para
tédolos modernistas, como tamén para
Valle e Baroja, “successful liberation
from historical values seems to requi-
re spatial removal”.

Resulta, por tltimo, extraordina-
riamente suxestivo para os lectores de
hoxe comprobar cémo Pio Baroja, 6
debater sobre a crise da modernidade
naqueles anos vinte da Europa de
entreguerras, achega elementos do que
poderiamos denominar unha especie
de diagnoéstico visionario do futuro en
que nds estamos precisamente agora
instalados. E evidente, por exemplo, a
sta anticipacién do que hoxe cofiece-
mos como “a aldea global” cando
Larrafiaga lle confesa a Pepita que a
vida se estd volvendo igual en tédalas
partes, gracias 4 utilizacién das mes-
mas técnicas, a aplicacién das mesmas
practicas e a difusién ecuménica das
mesmas peliculas e canciéns. Iso signi-
ficara, inevitablemente, unha america-
nizacién de Europa e a perda parcial do
seu caricter singular. Vaticina a indus-
trializacién da arte e a literatura que
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alcanzan o seu cénit na nosa posmo-
dernidade, e vincula este proceso &
expansion da democracia, responsable
tamén da hipertrofia de “la charlatane-
ria” e “el reclamo”, isto €, a publicida-
de. A economia e a estatistica dirixirdn
a vida das xentes, ds que se lles
poderan controlar 6 maximo os move-
mentos, e 0 Estado, como Ogro filan-
tréopico, utilizard a educacién para
produci--los especialistas unidimen-
sionais que necesite para 0s seus
obxectivos. En EI gran torbellino del
mundo, 4 altura de 1926, Larrafiaga
denuncia o desencanto da Revolucién
Rusa, e cre que con iso “se ha termi-
nado ya, por ahora al menos, el ciclo de
las utopias sociales” (Baroja, 1978,
pixina 1145). Tan pouco prometedor
panorama resimese no triunfo de “la
mecdnica y el sport” que se proclama
en Las veleidades de la fortuna e se
reiterard na introduccién de Los pilo-
tos de altura: “Ya no interesan mds
que los boxeadores, los corredores, el
cine y el automovil” (Baroja, 1987,
paxina 1336).
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AS NOVELAS “MENORES” DE TORRENTE A LUZ
DO NEOHISTORICISMO

A azarosa e desigual fortuna das
obras de Torrente coa critica literaria
oficial ou profesional proléngase, non
obstante a gran popularidade da sta
“triloxia fantdstica” posmoderna cos
criticos de moda e o publico lector, e
malia a consagracion do escritor, 6 reci-
bi-lo Premio Cervantes en 1986. A
pesar dos premios da critica a La
saga/fuga de ]. B. (1973) e Fragmentos
de apocalipsis (1977), o Premio
Nacional de Literatura a La Isla de los
Jacintos Cortados (1981) e o Principe
de Asturias das Letras (1982) que prece-
deron o Cervantes, as obras de Torrente
a partir da chamada triloxia atraeron a
relativamente poucos estudiosos.
Ainda que fora un pouco mellor a sorte
de Quizd nos lleve el viento al infinito
(1984), concedéuselles ben pouca aten-
cién a Las sombras recobradas (1979),
Dafne y ensuefios (1983), La princesa
durmiente va a la escuela (1983), La
rosa de los vientos (1985), Yo no soy yo,
evidentemente (1987), Ifigenia y otros
cuentos (1987), ou Filomeno a mi pesar
(1988), como tampouco s novelas
“menores” dos ultimos anos: Crénica

Janet W. Pérez
Texas Tech University

del rey pasmado (1990), Las islas
extraordinarias (1991), La muerte del
decano (1992), La novela de Pepe
Anstrez (1994) e La boda de Chon
Recalde (1995). Algo semellante se
aplica 4 sia obra ensaistica, se ben
Stephen Miller segue a ocuparse dela.

Quizais se explique a pouca aten-
cién a Dafne y ensuerios, por se tratar
dunha especie de memorias liricas, xa
que a historia das memorias en Espafia
¢é a dun xénero pouco popular. Acaso a
desganada recepcién de Las sombras
recobradas, La princesa durmiente e
Ifigenia se deba 6 feito de seren conci-
bidas (e en parte escritas) na época ini-
cial do escritor, non obstante a presen-
cia (en “Mi reino por un caballo” e La
princesa durmiente) do mesmo trata-
mento lddico da historia e a historio-
grafia que caracteriza La Isla de Ios
Jacintos Cortados, 0 mesmo tratamen-
to subversivo dos mitos (en Ifigenia e
“La Sirena”, entre outros) que tanto
éxito tivo en La saga/fuga de ]. B. e
Fragmentos. Pero mais dificil de expli-
car é a falta de acollida a La rosa de los
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vientos, que reune varios elementos
esenciais de La Isla, seguindo o
mesmo camifio desmitificador, se ben
con itinerario algo distinto. En La Isla,
coma en moitas obras mais, Torrente
burlase da historiografia: “demostra”
que Napoleén nunca existiu, senén
que foi un mito creado pola diploma-
cia internacional para protexer certos
intereses establecidos, un mito perpe-
tuado polos historiadores 6 servicio
dos mesmos intereses desexosos de
dete-la revolucién social. En La rosa,
preséntase e examinase a creacion dun
mito histérico, 6 tempo que se desmi-
tifica o procedemento historiografico.
Varias ideas expresadas en La Isla e La
rosa anticipan ou camifian 4 beira das
teorias do novo historicismo, e axudan
asemade a entender obras posteriores
de Torrente —Filomeno...— € as nove-
las mais breves publicadas na presente
década.

De forma paralela, os experimen-
tos literarios extremos representados
pola “triloxia fantdstica” constitden
parte do marco conceptual para situar,
comprender e interpreta-las novelas
posteriores. Nas stias novelas mdis
celebradas, Torrente levou o experi-
mento literario e a desmitificacion his-
térica 4s derradeiras consecuencias; as
obras posteriores, nalgin sentido, van
desandando ese camifio, e varias das
mais recentes sitianse nun treito moi

préximo, literaria e historicamente, 6
terreo da sta primeira triloxia (non a
fantdstica sen6n a neorrealista, Los
gozos y las sombras). Mediante un
repaso da obra relevante de Torrente
anterior 4 ficcién da ultima década,
presentaranse os extremos na suda
escritura, de historicidade e ficcién, e a
sda incorporacién das teorias criticas,
literarias e histéricas pertinentes, ade-
mais das ditas teorias, o contexto no
que hai que coloca-las obras maéis
recentes. Verase que todas estas se
sitGan nun continuo historia-ficcién,
que reflicten certas teorias en canto a
un ou dmbolos ditos xéneros, e que o
percorrido do escritor non é unha lifia
recta, senén a figura trazada polo que
anda e des-anda repetidamente o
mesmo camifo.

Hai numerosos puntos de coinci-
dencia entre tedricos do neohistoricis-
mo' e conceptos expostos por Torrente
en entrevistas, ensaios € novelas, dos
cales 0 mdis importante é o concepto
da condicién ficticia da Historia, con
maiuscula, 0 mesmo cé idea de que a
ficcién € historia. De acordo con
Greenblatt, tratase dunha practica tex-
tual oscilante, sen doutrina fixa nin
disciplina formal, nin tampouco poéti-
ca inequivoca. Outros teéricos da
devandita tendencia sublifian as ten-
siéns e as loitas polo poder en todo o
periodo cultural, en vez de concibir

1 Termo inventado por Stephen Greenblatt, ed., “Introduction”, The Power of Forms in the English Renaissance (Norman:
Pilgrim Books, 1982). O aproximado equivalente britanico desta tendencia criticohistérica é o “cultural materialism”.



calquera momento histérico como un
periodo unificado e unitario nas stas
crenzas e valores, como adoitaban facer
os historiadores tradicionais. No canto
de ve-lo pasado como algo monolitico,
e producir unha visién monoldxica, os
seguidores do neohistoricismo conci-
beno como algo aberto 4 interpretacion
de cada individuo, de cada lector ou
investigador, de acordo coa stia persoal
circunstancia histérico-cultural e o
contexto do suceso ou documento.
Posto que o grupo inclae historiadores,
criticos literarios, ademais de metahis-
toriadores como Hayden White, entén-
dese a falta de normas ben definidas ou
fronteiras rixidas. Si existe unha ten-
dencia xeral a eliminar distinciéns
entre texto e contexto, literatura e his-
toria, e a ve-lo texto literario como
reflexo da historia 6 tempo que parte da
historia que tenta reproducir. Ainda
que hai unha innegable base marxista
na sda énfase sobre a loita de clases, o
neohistoricismo non serve 0s intereses
de ningunha ideoloxia politica deter-
minada, se ben é certo que tivo mdis
popularidade entre os de esquerda. Sen
embargo, tratase dunha moda aberta de
interpretacion cultural, que mantén a
suficiente independencia para se ver
atacada por algins marxistas como
cémplice do capitalismo.

Segundo Hayden White, non exis-
te ningin achegamento especificamen-
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G. Torrente Ballester

te histérico 6 estudio da historia, senén
unha variedade de achegamentos, de
acordo coas diferentes posturas ideold-
xicas, principio que demostran moitas
obras de Torrente. Para White, a rela-
cién entre o texto e o sistema cultural
que o produce € intertextual® posto que
os sucesos se describen a partir dunha
revision lingtiistica; a “Historia” € sim-
plemente un dos moitos posibles tex-
tos lingiliisticos. A interpretacién do
texto literario é tamén un acto “histé-
rico” que debe ter en conta o contexto
histérico-cultural tanto do productor
(autor) coma do lector ou critico, pois
que tales circunstancias condicionan a
natureza da expresion e a recepcion da
obra, sexa literaria ou histérica. Non

2 Hayden White, “New Historicism: A Comment”, 293-302, en The New Historicism, ed. Aram H. Veeser (Nova York e Londres:

Routledge, 1989).
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existe ningin lugar ou posto de obser-
vacion fora da historia e a cultura desde
onde xulgar de maneira obxectiva o
texto; de ai a necesidade de examina-lo
significado desde dous contextos cultu-
rais, o do autor e o do critico. Rexéitase
xa que logo a idea de modelos ou ache-
gamentos “naturais” para os estudios
literarios ou histéricos e deféndese a
ausencia de diferencias claras ou esen-
ciais entre o texto literario e o histéri-
co. Partindo da perda de autoridade que
tifia o concepto de desenvolvemento
lineal da Historia e a emerxencia pro-
gresiva de verdades “cientificas” como
consecuencia das didas guerras mun-
diais, postulouse a existencia de multi-
ples historicismos, sempre mediados
pola linguaxe en calquera construccién
da realidade, levando 6 exame da histo-
ricidade dos textos e a textualidade da
historia. Afirmase que o significado
non transcende o contexto, senén que
se produce dentro del, conducindo 6
relativismo, un mundo aberto onde o
paso do tempo trae novas realidades,
novos significados. Varias obras de
Torrente (en especial, as escritas a par-
tir de Filomeno, a mi pesar) iluminan-
se 6 lelas 4 luz de postulados do novo
historicismo. -

O longo da sua vida, os contactos
entre Torrente como historiador ou
estudioso profesional da historia e a
historia institucionalizada foron fre-
cuentes, se non constantes, desde os
anos de vangarda no periodo de entre-
guerras cando decidiu seguir estudios

avanzados para completa-lo seu douto-
ramento en historia. Recibiu un
nomeamento como profesor auxiliar de
historia antiga por catro anos na
Universidade de Santiago de Com-
postela; posteriormente, desde 1947
ata 1964, desempefiou unha citedra de
historia na Escola Naval. Dedicouse
ademais 4 historia literaria na sda
época de critico profesional, coa sta
monumental historia da literatura
espafiola contempordnea e outra do
teatro contemporianeo. O mesmo
tempo, as stias novelas desde o comezo
demostran unha vertente histérica, sen
chegaren a se-lo que se chama novela
histérica propiamente dita. O seu inte-
rese pola historia apréciase xa nos seus
temperdns traballos sobre Lope de
Aguirre, ademais de ficciéns ambienta-
das no século XIX, como a pequena
novela Farruquifio (1954) e outro relato
longo ou novela curta estreitamente
relacionada, “Farruco el desventurado”
(en Las sombras recobradas). A “nove-
la histérica contempordnea” (4 manei-
ra de Galdés) aparece na sua triloxia
Los gozos y las sombras, como tamén
en Off-Side, obras nas que Torrente fai
a crénica do seu tempo. Entre outros
antecedentes relevantes do papel da
historia na suda ficcion, Torrente estu-
diou o pensamento histérico de Ortega,
a “intrahistoria” de Unamuno e teorias
literarias de Marx e Engels.

A historia viste de xeitos diferen-
tes na obra de Torrente, servindo como
simple decorado, en certas obras



situadas no pasado nas que o contido
non alude a feitos histéricos especifi-
cos ou establecidos (Guadalupe Limon,
Ifigenia, Don Juan). A historia presén-
tase outras veces de xeito madis rigoro-
s0, sobre todo cando se refire 6s séculos
XIX e XX, pero este rigor tampouco
non é regra xeral, posto que pode ser
historia ludica ou fantastica (por exem-
plo, en La Isla de los Jacintos
Cortados, La rosa de los vientos e La
princesa durmiente va a la escuela),
cun prop6sito de subverte-la historio-
grafia e desenmascara-la sia servidume
politico-econémica. Co seu material
fantdstico e os seus procedementos
desmitificadores, os exemplos mencio-
nados tampouco constitien novelas
histéricas, ainda que dalgin xeito se
refiren 4 macrohistoria, a sucesos de
escala nacional ou internacional que
retratan personaxes que foron —na his-
toria ou na ficciéon— protagonistas de
sucesos macrohistéricos: heroes, figu-
ras grandes, homes de prol (ou mulle-
res) tocados polo dedo do destino. Con
outras palabras, exemplifican o proce-
demento do historiador 4 antiga, o que
ainda cria no desenvolvemento lineal
da historia, que ainda aceptaba o con-
cepto positivista da historia como cien-
cia. Do outro lado da medalla atépase a
microhistoria (ou intrahistoria), bas-
tante mais realista e pedestre, dos que
non fan papel decisivo ningtn, non par-
ticipan dos feitos constatados polos
libros de historia (verdadeiros ou ficti-
cios), e son descofiecidos pola Historia,
ainda que poden se-las sdas victimas.
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Asi son os personaxes de obras como
Los gozos y las sombras, Filomeno, a
mi pesar, La muerte del decano, La
boda de Chon Recalde e La novela de
Pepe Ansirez, casos que nos pofien
diante da microhistoria. Hai que apun-
tar que un aspecto importante do
neohistoricismo é o seu interese na
descricién densa e minuciosa (thick
description), trivial, na acumulacién de
detalles, o seu desexo de incorpora-lo
que foi excluido ou marxinado polos
historiadores “cientificos” e o seu afdn
de producir unha totalidade maior,
mais completa. Tales procedementos
achéganse a Unamuno coa sua
“intrahistoria”, teoria que nos leva
ante a microhistoria.
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Segundo Fredric Jameson, sé
temos acceso 4 historia por medio da
narracién:

History is not in any sense itself a text or
master text or master narrative, but... is
inaccessible to us except in textual or
narrative form, or, in other words, that
we approach it only by way of some prior
textualization or narrative (re)construc-
tion (42).

A critica postestructuralista ata-
cou o “historicismo” pola stia case que
inevitable base teleoléxica ou utdpica,
a premisa fundamental do “progreso”,
o uso de esquemas de clasificacién
(tipoloxias estructurais) que implican
xerarquias culturais ou etnograficas
moi distantes de seren inocentes e
obxectivas. A historiografia, que desde
a era positivista pretendeu un cientifi-
cismo ou racionalismo que dista bas-
tante de posuir, baséase en conceptos
de sistemas profundos, invisibles, que
pola sda vez dependen de conceptos de
transformaci6on. Di Jameson que
“[this] ‘deep’ system can always be
grasped and rewritten in terms of
something like a narrative or teologi-
cal vision of history” (63), e tal idea
implica o futuro, unha transformacién
utépica e radical. Jameson revela, pois,
que o cientificismo histérico é un
mito que depende de textos candnicos,
baseados en mitos anteriores ou en

revelaciéns, algo semellante a unha
escritura sagrada.

Se Jameson apunta cara 4 condi-
cion literaria e parcialmente ficticia da
Historia, outros tedricos do neohistori-
cismo destacan a presencia do histéri-
co na literatura. Para David Lodge,
“even those critics and writers who
seek to escape from or deny the histo-
ricity of literature do so on grounds
that are in one sense of the word, his-
toricist” (547-48)*. Lodge identifica
ddas formas de conciencia histérica
que poden chamarse historicismo. A
primeira

assumes that all human phenomena are
unique and must be interpreted by refe-
rence to their historical contexts by
means of a positivistic historical science.
This kind of historicism has been attac-
ked for being ideological, i.e., pretending
to an objectivity and neutrality wich in
fact conceal specific political, economic
and intellectual prejudices. (548)

A segunda forma € a que criticou
Karl Popper na sda introduccioén a The
Poverty of Historicism, que sup6n que
a meta principal das ciencias sociais é a
prediccién histérica, que se pode con-
seguir mediante o descubrimento de
‘ritmos’, ‘padréns’ ou ‘leis’ que estdn
subxacentes na evolucién da Historia.
Para o dito pensamento, o concepto do

3 Fredric Jameson, “Marxism and Historicism”, New Literary History, XI.1 (Autumn, 1979): 41-73.
4 David Lodge, “Historicism and Literary History: Mapping the Modern Period”, New Literary History, X.3 (Spring 1979): 549-
55.



periodo é clave: postilanse leis do
desenvolvemento histérico que deter-
minan as transiciéns dun periodo a
outro: “the concept of a period, whet-
her in history at large or in literary his-
tory, is not a fact, but an interpretation,
a human selection and grouping of
facts for human purposes” (Lodge 554).
Tratase, 6 cabo, doutro “mito” inserido
na “ciencia” historiografica (lembre-
mos que Torrente se burla de tales
constructos inventados mediante os
milenios e sucesos milenarios en La
saga/fuga de J. B. e Fragmentos de apo-
calipsis).

Torrente volve repetidamente a
(reJpresenta-lo concepto de que a his-
toria € ficcion; sen se limitar a repetir
tal aforismo, demdstrao unha vez e
mais outra nas stias narraciéns. Entre
varios tedricos que escribiron sobre as
semellanzas entre literatura e historio-
grafia figura Paul Hernadi, quen obser-
va que

The resemblance between historiography
and literature invites contrary interpreta-
tions. We many assume that life itself
has such qualities as epic breadth and tra-
gic depth and that, therefore, the structu-
re of history has given rise to literary gen-
res. Or else we may assume that all
narratives follow the generix patterns of
myth and literature and that, therefore,
the structures of historiography ultima-
tely stem from the human imagination
(243F.
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Con esta afirmacién, Hernadi
alude a certas semellanzas basicas
entre mito, historia e literatura; poste-
riormente procede a establecer analo-
xias entre o contista ou narrador e o
historiador: as stias similitudes de pro-
cedemento inclien aspectos estéticos,
epistemol6xicos e interpretativos. Tal
procedemento “invests the analogous
genres of storytelling and historyte-
lling with human significance whose
esthetic and epistemological aspects
cannot be analyzed apart” (251). Para
Hernadi, logo, son inseparables “story-
telling and historytelling”, contar e
historiar. O feito de que en castelén,
historia tanto pode designa-lo conto
inventado ou argumento dunha novela
como a narracién supostamente veri-
dica, cientifica e veraz de feitos ante-
riores, sen dubida resultaria fascinante
para algins teéricos do novo histori-
cismo.

O novo historicismo asomou nos
anos sesenta, alcanzou importancia
nos setenta e constituiuse plenamente
en movemento durante os oitenta. Os
seus textos fundamentais inclien
varias obras de Hayden White, come-
zando con Metahistory: The Historical
Imagination in Nineteenth Century
Europe (1973), na que se interesa por
temas culturais e a identidade indivi-
dual e abandona a macrohistoria a prol
de microhistorias, o achegamento

5 Paul Hernadi, “The Erotics of Retrospection: Historytelling, Audience Response, and the Strategies of Desire”, New Literary

History XI1.2 (Winter 1981): 243-52.
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entre historia e ficcion, con atencién a
construcciéns tropoléxicas. O seu
argumento bésico é que a Historia toda
é un constructo verbal, un discurso
narrativo, unha ficcién construida
consonte paradigmas metahistéricos,
de natureza poética, idea que se reitera
varias veces na ficcién de Torrente.
White elabora as stias andlises en
Tropics of Discourse: Essays in
Cultural Criticism (1978) e The
Content of the Form. Narrative
Discourse and Historical
Representation (1987)°. O novo histo-
ricismo pode cualificarse de move-
mento intertextual no cal se comparan
textos non homoxéneos senén hetero-
xéneos, que non explica sucesos de
maneira diacrénica (€ dicit, en relacién
co sucedido anteriormente), sendn sin-
crénica, buscando analoxias entre tex-
tos contemporaneos, extraliterarios ou
extrahistéricos que se sitdan no seu
con-texto, que € outro texto.

Desde a época da vangarda, cando
o mozo Gonzalo Torrente entrou en
contacto co mundo literario e a 6rbita
das teorias criticas, os estudios litera-
rios vianse dominados por achegamen-
tos centrados no texto, extraéndoo do
seu contexto e da circunstancia da sia
produccién. Unha consecuencia do
vangardismo e o experimentalismo de
entreguerras —que mudou o enfoque
critico do contido 4 forma— foi

subverte-lo interese dos criticos en
explora-las dimensions social e hist6ri-
ca das obras literarias, estimulando
varias escolas de estudios criticos inma-
nentes. As teorias dos New Critics, for-
malistas, estructuralistas e outros que
se fixan de xeito exclusivo no texto,
encontraron contestacidén entre varias
tendencias recentes que avogan por un
procedemento contextualista; criticos
cunha obra que sublifia a validez e a
importancia de métodos historicistas e
sociais —ou sociol6xicos e fenomeno-
16xicos— para o estudio dos textos lite-
rarios. Pese a diferencias entre si, estes
criticos concordan en sinala-las dimen-
siéns sociohistéricas da obra literaria e
reivindican metodoloxias semiesqueci-
das que ainda encerran premisas vitais.
Tales intérpretes parten de variados pre-
supostos, desde o marxismo ou realis-
mo socialista ata a fenomenoloxia e a
critica feminista; erixense en contra dos
avogados do formalismo, New
Criticism, desconstruccionismo, pos-
testructuralismo e demais critica inma-
nente e rexeitan o concepto da literatu-
ra como autosuficiente e pechada en si
mesma, sen referencia ningunha 6 exte-
rior, como a moénada de Leibnitz ou de
Antonio Machado, sen portas nin fies-
tras. O madis fundamental que tefien
estas criticas en comun € a conviccién
de que o texto literario é algo madis
—Dbastante mdis— que un constructo
verbal sen referencia ningunha 6

6 Todolos libros citados de Hayden White estan publicados por Johns Hopkins University Press (Baltimore).



contexto da suia produccién. Represen-
tan un rexeitamento ou cues-
tionamento da critica egocéntrica e
autosuficiente’. O neohistoricismo
evidencia un esforzo xeral por reivin-
dica-los métodos sociohistéricos nos
estudios literarios e introducir nova-
mente as cuestions da referencialidade
da obra literaria.

O extenso cofiecemento das teo-
rias literarias e historicistas que ten
Torrente serviulle para burlarse de
varias delas, notablemente en La
saga/fuga de J. B., onde parodia certas
teorfas estructuralistas e lingisticas,
como tamén a idea da natureza ciclica
da historia, esaxerada e ridiculizada
nas permutaciéns de Bastida. Mofase
das teorfas que tentan reduci-las
acciéns humanas a algo previsible,
como se ve no subargumento do bonzo
Ferreiro, en Fragmentos de apocalip-
sis, ou os esquemas milenarios nesta
novela e La saga/fuga de ].B. (posible
adaptacion burlesca do Reich milena-
rio de Hitler). Entre outras burlas das
metodoloxias ou investigaciéns “cien-
tificas” nestas novelas, debe citarse a
férmula para determina-lo nimero
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méximo de victimas posibles dos
velenos de don Torcuato, por analoxia
6 progreso da Homenaxe Tubular.
Torrente tamén parodia a “psicohisto-
ria”, unha variante do método cientifi-
co-positivista (La saga/fuga, 109-120)
con multiples tecnicismos e cadros
que conducen 4 conclusién da non-
-existencia de varias famosas parellas,
porque “cuando las cualidades de dos
personas en pugna se complementan
tan a la perfeccion, dichas personalida-
des no existen sino como entes ficti-
cios” (119). Nestas daas novelas,
Torrente parodia e satiriza os procede-
mentos de documentacién histérica,
como se aprecia na enorme ironia res-
pecto 4 énfase sobre o exame de
manuscritos e cédices e as numerosas
citas de doutas fontes® Logo, en La Isla
e en La rosa, Torrente demostra o
papel historiografico da interpretacién
e da falsificacién ou omisién. Nas
catro novelas aparecen conxecturas,
exame de posibles explicaciéns alter-
nativas e polémicas presentadas ou
previstas. Di Barallobre do artigo de
Bastida que o desmente que o seu
“Yinico inconveniente es su absoluta
falsedad, aunque no espero que nadie,
ni el propio Bastida, la descubra, de

7 Para cofiecer mdis datos sobre estes criticos, véxase Jerome J. McGann, “Introduction: A Paint of Reference”, Historical
Studies and Literary Criticism, edited by Jerome J. McGann (Madison: University of Wisconsin Press, 1985): 3-21.

Ainda que "todo o mundo” saiba que as obras literarias tefien dimensions sociohistoricas, a critica literaria na maior parte do
século presente exclufunas da stia consideracidn, especialmente no 4mbito tedrico, facendo da referencialidade un problema. Pero
nos (ltimos anos, 0s achegamentos textuais € intertextuais atoparon problemas tedricos propios, e a critica marxista e maila femi-
nista agregéronse 6 novo historicismo, facendo papeis importantes na reivindicacion das dimensions sociohistoricas da literatura

e a critica.

8 Lynne E. Overesch-Maister estudia un aspecto desta faceta en “History in Fiction and Fiction in History in the Novels of
Gonzalo Torrente Ballester”, Critical Studies on Gonzalo Torrente Ballester; editors Janet Pérez and Stephen Miller (Boulder, CO:
Society of Spanish and Spanish-American Studies, 1988), pp. 127-139.
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modo que viene a ser como si fuera
verdadero” (Saga/fuga, 411), co cal
parece desbotar calquera esixencia da
veracidade; de xeito semellante, o
papagaio do sefior Reboiras cos seus
inexplicables cofiecementos serve para
invalidar meses de esmerada investiga-
ci6én por Bastida.

Afirma o narrador de La Isla que
“]o novelesco es una categoria legitima
en la estética y en la historia” (59),
x0g0 semdntico que sen embargo apun-
ta a unha crenza duradeira, vea subte-
rrdnea que agroma 4 superficie repeti-
damente 6 longo da ficcién de
Torrente, ou sexa, que a novela é
tamén historia. Tal aniquilacién das
fronteiras entre os xéneros, Xa vista
con varias formas en Unamuno, non
chega a ser persuasiva en Torrente,
quen non sostén, por exemplo, que
todo o que leva escrito é poesia (ou tea-
tro, etcétera), como fixera Unamuno.
Pero Torrente sinala repetidamente a
interpermeabilidade de historia e fic-
ci6n, unha postura apoiada non s6 polo
novo historicismo, senén polos recen-
tes tedricos da autobiografia, por exem-
plo Lejeune, que sublifian a condicién
ficticia e os procedementos narrativos
ou novelescos de toda autobiografia.

A historia, desde os seus come-
zos, nutriuse de mitos, lendas, crenzas
populares e ficcidns (como se aprecia

nas Croénicas medievais castelds). Os
mitos, sen formaren caso 4 parte, tefien
unha relacién ambigua coa Historia
que as incorpora, pero tamén os crea,
invéntaos e elabéraos (ou reelabora).
Sexan baseados en feitos histdéricos ou
en puras ficciéns, os mitos son crea-
ciéns humanas que non aspiran a cate-
goria racionalista ou cientifica (a dife-
rencia da Historia). Asi afirma Oscar, o
bardo viquingo que “Elaboramos los
mitos y los transmitimos en palabras
bien sonantes” (Fragmentos, 170),
mentres que o narrador de La Isla fai
conxecturas sobre a posible necesidade
dunha futura reavaliacién, “no en el
sentido de que Napoleén haya o no ver-
daderamente existido, sino en el de
que, habiendo existido, se haya mani-
pulado su existencia como si fuera
unha ficcién y no una realidad patente,
de manera que a la luz de la ciencia
rigurosa mds parezca inventado que
real” (202). O tema central de La Isla e
de La rosa é a modificacién ou mani-
pulacién da historia, e a dicotomia
constante entre o suposto achegamen-
to “cientifico” ou racionalista e a inter-
pretacion poética, ficcionalizada’. Os
personaxes-historiadores en La saga
/fuga, Fragmentos e La Isla aceptan
anacronismos, incorporan datos apo-
crifos, extraccions de lendas e de sofios,
e volven combina-los feitos, alterando
as relaciéns de causa e efecto e cam-
biando profundamente o significado. A

9 Para obter méis informacion sobre esta novela, véxase o meu ensaio “La rosa de los vientos: Compendium of Torrente's
Novelistic Art and Historiographic Speculation”, en Critical Studies on Gonzalo Torrente Ballester (nota 6), pp. 79-97.



permeabilidade da historia (6 incorpo-
rar mitos, lendas e “historia” popular
ou contribuciéns da vox populi) vese
reflectida nos personaxes dunha histo-
ria que irrompen noutra, que non € a
sta, en absurda compenetracién de
mundos.

Torrente expén en La Isla unha
teoria de “intrahistoria”, 6 afirmar que
reside o histérico en

lo minimo, lo microscépico, las naderias
de los nadies. Los grandes acontecimien-
tos no son mds que menudencias suma-
das. Conocemos la historia por el teatro,
pero la historia carece de protagonistas y
de unidades. La enumeracion de todo
cuanto acontece... serfa el modo legitimo
de escribir la historia. Un modo intermi-
nable... un método imposible. Pues todo
lo que no sea eso, es construccién y arti-
ficio (Isla, 180).

A dita teoria, que postula un
ndmero ilimitado, infinito, “inestima-
ble”, de microhistorias —todas da
mesma importancia, sen xerarquia nin
esquema ordenador— serfa tan dificil
de ler como de escribir. Seria, ademais,
o caos, pero tendo en conta os ataques
6 historicismo (e a historiografia) pola
sta utilizacién de inventos humanos
(como o periodo histérico ou as suas
bases teleoléxicas ou utdpicas), € o
Unico “modo lexitimo”, a Unica res-
posta “léxica” ou consecuente coas
criticas da Historia candnica. Pero,
ademais de imposible, seria initil: nin
se poderfa interpretar nin entender.
Representa o non plus ultra da historia
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(como Fragmentos de apocalipsis
constitie o non plus ultra do experi-
mento novelesco para Torrente).

De xeito semellante, Torrente
burlase da premisa esencial da critica
inmanente (New Criticism, etcétera)
en Fragmentos, a sia idea da obra lite-
raria como moénada pechada, 6 demos-
tra-la permeabilidade ilimitada dos
mundos de ficcién. Un exercicio pro-
teico de metaficcién con intertextos
multiples, préstamos elusivos e dife-
rentes planos literarios interpenetra-
dos por outras ficciéns, outras mentes
e outros mundos, Fragmentos fai gala
da sta condici6n “literaria”, pero
tamén da sda falta de referencialidade
en canto a conexions coa realidade
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extratextual ou obxectiva. Sen embar-
go, a ausencia de dimensi6ns social e
histérica realistas non abonda para
facer de Fragmentos unha moénada sen
portas nin ventds, mesmo cando
Torrente dirixe un satdo ladico cara 6
concepto do constructo verbal autope-
chado, dentro dun mondlogo inicial
que se burla ata da idea de identidade
autorial, 4 vez que alude implicita-
mente 4 critica inmanente. Afirma o
autor-narrador-protagonista que
“Aparentemente... soy s6lo un profe-
sor que con cierta parsimonia escribe
libros de ficcién... esa doble personali-
dad me ha servido para disimular mi
profesién verdadera, que lo es ni maés
ni menos la de agente secreto al servi-
cio de quien pague” (39-40). Describe a
seguir a sua persoa mudable e as pistas
falsas que lle deron o alcume de “el
maestro de las pistas que se bifurcan
(40 e passim). A esta homenaxe burles-
ca a Borges segue unha chuvia de frag-
mentos intertextuais, ilustraciéns
absurdas dunha busca (ata o de agora
infructuosa) por unha persoa invisible
que o persegue a través de tempos e
espacios sen limite, conducindo 4
revelacion de que “Me he refugiado en
el interior de esta novela, mero con-
junto de palabras” (42). A voz pertence
a unha conciencia cun pasado que
desde a idade de vinteun anos foi subs-
tituido polo de Napoledn, a sta identi-
dade usurpada ou escindida, e a sta
conciencia dividida entre heterénimos
“prestados” pola stia vez por Pessoa e
Antonio Machado (Alberto Caeiro e

Abel Martin, 10-12). A stia novela vese
progresivamente expropiada por un
descofiecido, a sia amada imaxinaria
secuestrada, e a conciencia narradora
cativa e pechada dentro da ficcion dou-
tro, o malévolo Moriarty. Se as teorias
literarias son levadas a un extremo
l6xico, non se salvan nin autor nin
novela.

A situacién do autor-narrador-
-protagonista transcende a famosa
escena de Niebla que representa a
rebelién do personaxe (Augusto) con-
tra o seu creador (Unamuno). Os per-
sonaxes de Fragmentos chegan a ser
non sé auténomos, rebeldes e desa-
fiantes: burlanse do “creador”, ridicu-
lizano e amendzano; algins desapare-
cen, outros metamorfoséanse, mentres
outros tentan suplanta-lo autor, inva-
dindo o seu espacio, reescribindo o seu
texto, violando a sia vontade e intimi-
dade. O que Torrente nos presenta non
constitte especificamente “a morte do
autor”, senén o retrato dun autor coa
sda existencia en perigo, que loita con-
tra a perda de autoridade e o risco de
suplantaciéon. Xa non omnisciente, a
voz da conciencia narradora de
Fragmentos expresa a impotencia
autorial: “Yo soy un escritor que anda
acopiando materiales para escribir una
novela, y uno de mis personajes inven-
tados... me roba materiales y los usa a
su modo... me roba hombres y les cam-
bia el destino, que es mucho mis
grave... Y yo no puedo saber dénde se
encuentran, ni hacer nada por ellos...”



(365) A autonomia dos personaxes
ameaza con converterse en anarquia,
limitando a autonomia do autor ata
reducilo 4 inmobilidade, levando a
conciencia narradora a contempla-la
abdicacién: “... pensaba con entera
frialdad que habia llegado al final, que
mi carrera de escritor se habia termi-
nado, que ya no seria capaz de pensar
una historia sin miedo a que me la
robasen...” (367). A ruta de
Fragmentos €, en certo sentido, unha
ria cega, pois sen control dun autor
(ou con multiples autores e un texto
en estado constante de fluxo), con per-
sonaxes descontrolados e de traxecto-
ria imprevisible, descofiecida polo
autor, a novela resulta imposible.
Ainda que a “nova novela” repudiara a
omnisciencia e as manipulaciéns do
autor, algin cofiecemento ou plan de
autor e unha medida de control sobre o
desenvolvemento da obra constitien a
condicién esencial para novelar. Sen
isto, o novelista chega 6 non plus ultra
da stia arte, que € o que demostra a fin
apocaliptica de Fragmentos.

Porque tampouco reinan supre-
mos 0s personaxes; pola contra, a
derradeira escena (como resulta 16xico
despois dunha revolucién) é de des-
truccién, incendios, ruinas e baleiro
final. O autor-narrador-protagonista
acepta que non podera nunca escribi-la
novela planeada, e enterra os folios
nunha larada; volve 6 escenario da
novela en progreso para atopar escenas
de holocausto, asasinatos, enterros,
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escaramuzas, execucions. “A la salida
del sol, Villasanta era un montén
humeante de ruinas” (392); “Al cre-
pusculo, el sol rojizo alumbré una
montafia deleznable” (ibid.). Entre as
cinsas, a conciencia narradora atopa a
sombra de Felipe Segundo, e sostén
con el unha conversa que fai eco dis-
tante da conversa entre Augusto e
Unamuno ¢ final de Niebla sobre a
inmortalidade respectiva: “—No se
muere mds de una vez. —Tampoco
cuando se estd hecho de palabras,
mientras las palabras subsistan. —
Dificil de creer, ;no le parece?” (393). E
unha batalla que ninguén gafa. A
novela coa narracién ficou destruida; a
autonomia dos personaxes aumentou a
expensas da autoridade do autor, sen
conducir 4 autonomia do texto, ainda
que sexa mero “conjunto de palabras”,
supostamente autosuficiente. Non
resulta moi consoladora a posibilidade
de que sexan indestructibles as pala-
bras, como se suxire na conversa final
entre a conciencia narradora e a sta
amada imaxinaria, Lénutchka. Esta
lémbralle unha das stas propias
teorfas: “...recuerda tu afirmacién de
que no vale romper lo escrito, porque
lo escrito queda, si no en palabras, al
menos en el recuerdo” (375). Pero a
meta literaria, ou do escritor, na maio-
ria dos casos, transcende a lembranza
do escrito e roto (ou gardado, esqueci-
do, descofiecido).

Na “triloxia fantdstica”, Torrente
leva ata as ultimas consecuencias o
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experimento literario e atOpase coa
novela imposible, do mesmo xeito que
a teoria intrahistérica, dunha serie ina-
cabable de microhistorias (en La Isla)
significaba a Historia imposible. As
palabras do narrador de Fragmentos,
indicando que a historia toda, coma el
mesmo, é un constructo verbal, coin-
ciden tanto coa critica inmanente
coma co dictame de Hayden White
respecto 4 historia. En La rosa de los
vientos, 6 parecer substancialmente
mais convencional ou tradicional cé
“triloxia fantéastica”, Torrente abdcase
6 proceso historiogrifico de maneira
lddica, demostrando a manipulacién 4
cal os dous lados antagénicos someten
o material bruto, con fins opostos. O
arquiduque Ferdinando Luis, protago-
nista de La rosa, recalca repetidamen-
te a obsesién histdrica do seu curman,
“conquistador” victorioso que sofia
con ser inmortalizado pola historia.
Por non deixar nada 6 azar, Raniero
emprega un exército de historiadores
para presenta-los “feitos”, sucesos e
personaxes de forma totalmente dife-
rente 4 “historia” do narrador, quen
pola stia parte se dedica a substituir
datos modificados, documentos dife-
rentes, cartas apécrifas e testemufios
contradictorios para subverte-lo mito
proxectado por Raniero. A historia
escribena xeralmente os victoriosos, €
serve para lexitimiza-los que estdn no

poder; asi, un elemento constante en
toda presentacién por Torrente do
“histérico” é a stia conviccién de que a
historia é interpretacién, e a sia esen-
cia reside en atribuir motivaciéns
(cunha veracidade da cal nin sequera
os contemporaneos poden dar fe) e na
elucidacién de circunstancias eféme-
ras como queda ben evidente desde fic-
ciéns tan temperas como EI golpe de
estado de Guadalupe Limén (1946) e
Ifigenia (1949)°. Polo tanto a serie ili-
mitada de microhistorias “intrahistd-
ricas”, Ginica resposta consecuente cos
limites teéricos do historicismo, resul-
ta unha solucién imposible, pois non
deixa marxe para a interpretaciéon. A
imputacién historiogréfica de mébiles,
sexan heroicos ou viles, constitie un
acto creador, 0 mesmo ca en calquera
ficcién. A presencia de documentos en
arquivos non pode garanti-la sta
autenticidade, nin os nomes nunha
acta de nacemento poden probar de
xeito conclusivo a paternidade do aca-
bado de nacer, como se desprende da
serie de imputacions falsas en La rosa.
Mesmo sen haber intencién de falsifi-
car, e ata cando a historia se basea na
mais fidedigna das memorias ou na
palabra da testemufla mdis veraz, que-
dan problemas, como demostra este
comentario do narrador de La rosa:

me parece que la historia de mi destrona-
miento voy a tener que contarla varias

10 Frieda Blackwell estudiou os procesos desmitificadores na obra temperd de Torrente na sua tese de doutoramento
“Demythification in Representative Novels of Gonzalo Torrente Ballester” (Vanderbilt University, 1981), que cobre seis novelas —

sen incluir Javier Marifio, que utiliza outro tipo de mito—.



veces, aunque confio en que de un modo
distinto cada una de ellas; quiero decir,
las mismas cosas con distintas palabras y
desde puntos de vista variados, aunque a
lo mejor me equivoque, porque no tengo
muy claro lo que voy a contar. En reali-
dad, en este cuaderno no hay més que la
recordacién un tanto enrevesada... (28)

Os problemas do historiador
inclien a memoria falible, a cuestién
de se se trata dunha testemuia fide-
digna, a tendencia humana a conta-la
mesma historia de diferentes manei-
ras, e (co tempo) a modifica-la perspec-
tiva e ata a interpretacién ou conclu-
siéns respecto a feitos do pasado.
Tampouco hai que esquece-la vaidade
(e outros motivos persoais) do historia-
dor, como se indica na seguinte afir-
macién do protagonista: “conviene no
olvidar que el narrador soy yo, y que
cuento como me da la gana”. Outra
consideracién na complexa relacién
entre “historia” e “verdade” obxectiva
ou cientifica vese no costume de
novos gobernos de reescribi-la historia
e asi alterar profundamente o pasado.
A mitdo, o pasado “histérico” e “ver-
dadeiro” dun réxime sofre reavaliacién
e reinterpretaciéon polo novo réxime,
como Torrente puido comprobar, por
exemplo, co cambio de actitudes cara 4
xeraciéon do 98 despois da Guerra
Civil. Torrente parodia os cambios e
reveses da historia no desfile apocalip-
tico dos mortos (antepasados de
Ferdinando Luis) expulsados do pais e
do seu lugar na historia despois da
derrota do Gran Duque:
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Se abrieron los sepulcros porque por los
lugares subterraneos donde reposan quie-
nes dejaron su nombre en la historia,
como antes por los recovecos de los dio-
ses antiguos, se corri6 la noticia de que
los van a expulsar de su reposo y también
de su silencio, que los van a deshauciar
incluso del recuerdo (158).

Non foi outra a intencién do fran-
quismo respecto Os “rexeneracionis-
tas” do 98: o seu “crime” consistiu en
desvalorizar un pasado que o réxime
franquista se empefiou en idealizar.

Ata cando os historiadores parten
dos mesmos “feitos”, datos idénticos
poden interpretarse para xustificar
conclusiéns contradictorias debido a
diferencias ideoléxicas, como demos-
tra Torrente ironicamente 6 discuti-las
posibles razéns comerciais motivado-
ras da invasion. Se a politica é un xogo
sucio, a historia non é moito mellor,
non queda nada fiable 6 final; o escep-
ticismo historiografico de Torrente
con respecto 4 historiografia resulta
demoledor, como se aprecia na seguin-
te afirmacién do narrador de La rosa 6
ordena-la stas fontes:

con ellas en montones, me siento, no un
semidi6s, que a tanto no alcanza mi
vanidad, pero si como un historiador a
quien le fuese concedido ordenar el pasa-
do a su capricho. ;Y no es ésta, precisa-
mente, la misién de los historiadores?
Ellos tienen una idea previa, y con los
datos en la mano, la realizan, lo cual
ofrece la ventaja de que asi se entiende el
pasado, pero la desventaja de que es
mentira... (65).
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A premisa central da cita é a
mesma que serviu para os ataques O
historicismo de séculos anteriores, por
se basear nun concepto previo “revela-
do”, utépico, teleol6xico ou escatolé-
xico. Toda operaci6én ordenadora
implica un esquema de interpretacién,
que ¢é unha creacidn, de ai a referencia
6 semideus. E, 6 cabo, unha invenci6n,
unha ficcién.

O novelista-historiador ou histo-
riador-novelista que é Torrente fixo na
sta obra ata La rosa un percorrido cir-
cular, e apréciase un cambio nas sias
novelas posteriores que nin seran radi-
calmente experimentais nin trataran
da macrohistoria, senén de microhisto-
rias, intrahistoria, que é o contexto
onde se insiren Filomeno, a mi pesar, €
as “novelas menores” da década pre-
sente. O protagonista-narrador de
Filomeno, o mesmo que La muerte del
decano e La boda de Chon Recalde
(1995) sitianse no ambiente provincia-
no da atrasada e oprimida Espafia dos
primeiros anos da posguerra, concreta-
mente na vertente do Atldntico e preto
da fronteira entre Espafia e Portugal:
tratase de Galicia, ainda que non sem-
pre se nomee (a cidade de La muerte
del decano é anénima, ainda que non
moi lonxe da Coruna). Tocante 4
accién, as ditas obras octipanse maior-
mente de nimiedades, de eventos
cotidns, insignificantes, intrahistori-

cos. Cada novela, ainda que de xeito
diferente, enfoca a situacion de persoas
mais ou menos solitarias, do lado dos
que perderon a guerra, ou que polas
razéns que sexan non son aceptadas
polos que gafiaron, nin simpatizan co
réxime. O importante é a atmosfera
moral, social, psicoléxica, a estreiteza
de miras, os prexuizos, a hipocrisia, a
inseguridade, a ausencia de liberdade,
de espontaneidade, de alegrias.

O protagonista-narrador de
Filomeno, a mi pesar", despois dunha
vida burguesa moderadamente acomo-
dada e cosmopolita, coa sorte de non
ter padecido a Guerra Civil Espaiola
(por vivila en Portugal e Inglaterra),
volve 6 pobo do seu pai, “Villavieja”,
na sda Galicia natal, ¢ final da
Segunda Guerra Mundial, responden-
do a motivos que nin el mesmo enten-
de, a vivir ali os anos mais dificiles da
posguerra. Estes, que constitiien s6 o
capitulo quinto e derradeiro dunha
longa e vagarosa narracién, compren-
den unha serie de episodios ané6dinos
co denominador comtn do desafio
lddico e madis ben simbélico por
Filomeno das autoridades locais, o
desacato burlesco de tradiciéns, con-
vencions, restricciéns. Ainda que a stia
vida ata ese momento foi mais de eva-
sién que de compromiso, proclama o
seu liberalismo fronte 6 ambiente hos-
til, e enléase en irénicas, pequenas

11 Todalas referencias a Filomeno, a mi pesar fanse pola segunda edicion (Barcelona: Planeta, 1988).



escaramuzas coas chatas mentalidades
oficiais. Son incidentes coa funcién de
demostra-la imposibilidade da liberda-
de da cultura ou da conciencia na
Espafia falanxista dos corenta. No
momento culminante, unha victoria
igualmente simbolica, Filomeno con-
segue enterra-la dona do prostibulo
local a quen o puritanismo reacciona-
rio da autoridade civil lle nega o derei-
to a ser sepultada no cemiterio, pese a
que un cura mozo accedera a celebra-
-los derradeiros ritos.

A intervencién do protagonista
trae como consecuencia o seu “deste-
rro”, ainda que tamén anda polo medio

un libro seu publicado daquela en

Portugal, crénicas de guerra do conflic-
to que acababa de rematar, no que
(segundo palabras do gobernador civil)
Filomeno fai “el elogio permanente de
nuestros enemigos” (434), os ingleses.
Afirma esta autoridade que “Un espa-
ol decente no puede elogiarlos, aun-
que sean elogiables” (ibid). O goberna-
dor revela a siia estreiteza de miras 6
negarse a oi-las razéns de Filomeno con
estas palabras: “Que a mi no me inte-
resan, porque dispongo de las mias en
contra. Tenga usted en cuenta que yo
soy abogado y conozco las argucias del
pensamiento para defender lo indefen-
dible”, unha actitude que recofiecerdn
os lectores de La princesa durmiente e
La rosa (amais doutras obras de
Torrente) como a prototipica satira da
mentalidade burocritica autoritaria e
dictatorial a varios niveis. Neste caso,
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sen embargo, a satira abstracta conveér-
tese en satira politica aberta, e o seu
albo menciénase de maneira explicita,
pois chega o gobernador a eloxiar a
Franco nestas palabras: “Yo le juzgo
s6lo como politico, y le aseguro que,
desde Felipe II, nadie ha habido en
Espafia como é1” (435). Para os lectores
de Fragmentos de apocalipsis que fica-
ron perplexos polo tratamento subver-
sivo de Felipe II (convertido en
Fragmentos en estatua coxa, fonte de
chistes verdes), o seu papel explicito de
modelo para o réxime franquista debe
axudar a aclarar certas cousas.

A conversa que segue, modelo
antoléxico do conflicto entre a
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mentalidade monolitica, pechada, e a
aberta, plural, constittie o marco dun
intercambio no cal o gobernador tenta
subornar a Filomeno con cigarros
cubanos prohibidos e bo whisky
inglés, para traelo 4 beira do réxime. O
protagonista-narrador proclama a sta
falta de admiracién a Felipe II, o que
lle estrafia 6 gobernador, quen cita os
cofiecementos de historia suxeridos
polo libro; contesta o protagonista:
“Probablemente la conozco de una
manera distinta a la de usted.
Conozco, digamos, otra historia”
(ibid.). Os lectores de Torrente que non
se deran explicado antes o seu interese
constante na interpretacion da historia
tefien aqui a razén, que se fai mdis
explicita coa afirmacién do gobernador
de que “cada pais tiene un modo de
entenderse a si mismo, y todos los ciu-
dadanos deben compartirlo... el Estado
en que vive...es un Estado compacto,
sin fisuras, un estado del que, por defi-
nicién, queda excluida toda disidencia.
El tradicional espafiol, en una palabra”
(ibid.). Torrente aproveita para retratar
tamén a hipocrisia oficial nas queixas
por parte da autoridade sobre a excesi-
va franqueza de conducta de Filomeno:

se ha hecho usted sospechoso a las gentes
de orden... porque todo el mundo espera-
ba de usted un comportamiento distinto,
una conducta de caballero educado y no
de sefiorito golfante. Claro estd que yo no
puedo meterme en si frecuenta o no los

prostibulos, pero si en el mal ejemplo de
su figura publica, que no corresponde a
un hombre correcto y responsable (433).

O problema, noutras palabras, non
¢ tanto o que fai coma o que se lle ve
facer en publico, e constitie un antece-
dente pouco menos que imprescindible
para comprende-lo que sucede a nivel
oficial en La muerte del decano®.

Ainda que a Crénica del rey pas-
mado sexa diferente do resto das obras
posteriores a Filomeno en non trata-la
época contemporinea (i.e., non trans-
corre durante a vida de Torrente), o
neohistoricismo tamén pode axudar 4
comprension desta novela enigmadtica.
Entre os relativamente poucos comen-
tarios sobre a devandita obra, identifi-
case 0 monarca “pasmado” como
Felipe IV, quen tifia —segundo a histo-
ria— unha debilidade notoria respecto
4s mulleres belas. Os fillos “naturais”
ou bastardos atribuidos 6 rei varian de
mais de trinta a “s6” media ducia, pero
suponse que merecia a stia sona de
mullereiro. O mesmo tempo, sen
embargo, foi conectado con certa lenda
dun amor frustrado e matrimonio non
consumado, orixinariamente asociado
con Pedro de Aragén (1174-1213).

Conta a lenda que don Pedro, por
se namorar doutra bela na época de
voda, non queria ter nada que ver coa

12 Cito de La muerte de/ decano pola terceira edicion (Barcelona: Planeta, 1993). As referencias a Las islas extraordinarias pro-

vefien da primeira edicién (Barcelona: Planeta, 1991).



nova Raifla Maria. Os seus consellei-
ros, para aseguraren un herdeiro, con-
fabuldronse para argallar un truco:
informarono de que a bela aceptara
deitarse con el coa condicién de reali-
za-lo encontro féra do pazo e 4s escu-
ras; despois da stia noite de pracer,
reveldronlle que a dama da noite era a
Raifia. Esta anécdota conforma a cerna
dunha novella de Bandello e dunha
comedia de Lope, La Reina DoAa
Maria. Con certos cambios, aparece
tamén en Gustos y disgustos no son
mds que imaginacién, de Calderén.
Torrente foi historiador de teatro, ade-
mais do seu interese polo tema de Don
Juan, e a sda novelifia (como tales
antecedentes) xira arredor das intrigas
necesarias para que o rei poida deitar-
se féra de palacio e en privado coa
dama dos seus sofios —mesmo sendo
esta a raifla na Crdnica del rey pasma-
do, e o caricter do rei sexa o dun mozo
inxenuo, manipulado por ministros e
frustrado en todo desexo “lascivo”
(como ve-la raifia espida) por clérigos e
funcionarios de todo tipo—. Parte do
contexto neste caso é o resto da obra
de Torrente, e de forma especifica o
seu Don Juan, onde o gran seductor e
libertino aparece inicialmente como
un mozo inocente. Da mesma manei-
ra que Torrente subverteu outros
mitos da historia (exemplos serian
Ifigenia, Ulises, e La princesa dur-
miente, ademais de Don Juan) ou o
mito do poder individual (como apare-
ce en La princesa durmiente, Crénica
del rey pasmado e Las islas extraor-
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dinarias, entre outros), aqui subverte a
interpretacién canénica do donjuanis-
mo de Felipe IV, tal vez s6 con inten-
ci6n ludica, pero acaso como exercicio
neohistorico de recreacién do ambien-
te relixioso inquisitorial, os prexuizos
sociais e morais, e a atmosfera de pro-
tocolos sufocantes que gobernaban a
vida do novo monarca. Non s6 se trata
de subversion, senén de evidentes
intertextos e, ademais, de detalles
nimios intrahistéricos ou microhist6-
ricos, concernentes 4 vida intima da
parella real en vez de sucesos da
macrohistoria. Moitos destes detalles
volven aparecer en La muerte del
decano, que é microhistoria contem-
pordnea, descricién densa do trivial
con evidente caricter intertextual (o
xénero policial) e con intencién sub-
versiva.

Se ben La muerte del decano
semella pertencer 6 subxénero de fic-
cién detectivesca ou novela negra, a
morte sen aclarar non é o mais impor-
tante: importan tanto ou mdis as
razéns polas cales non se aclara, por
qué non pode haber franqueza nin sin-
ceridade totais nin sequera entre o
acusado e a stia esposa. A morte do
decano, sucicidio ou asasinato, impor-
ta menos cd investigacién a que da pé,
e ainda que isto sexa o caso de moitas
ficciéns detectivescas, o padrén basico
do xénero ¢ que os resultados da inves-
tigacion sirvan como denuncia de algo
—corrupcién da policia, corrupcién
oficial, a existencia de traficos ou
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negocios ilegais— o cal non ocorre
nesta novela de Torrente. A investiga-
cién neste caso non serve para aclara-
-la morte sospeitosa, sen6n madis ben
para asegurar que nunca se aclararj,
para desbotar calquera pista que non
sexa a mdis obvia, o que revela o cir-
culo vicioso das mentalidades pecha-
das que, por partir de certos prexuizos,
premisas e presupostos, non poden
chegar xamais a conclusiéns indepen-
dentes. A novela retrata ademais unha
atmosfera totalitaria onde a sincerida-
de é imposible, onde ninguén confia en
ninguén: non pode confiar o discipulo
no mestre, nin o decano nos seus stb-
ditos, nin tampouco nos serventes
maéis achegados, nin a muller no mari-
do, nin ela no avogado defensor (pois
ningtn chega a xustificarse completa-
mente).

La muerte del decano si inclie
(en comun con outras novelas do sub-
xénero) unha sitira dos policias: os
encargados de investiga-la morte do
decano s6 saben do procedemento o
aprendido pola sta lectura de novelas
de detectives: “Yo tampoco tengo
mucha practica pero he leido novelas
policiacas que son el mejor libro de
texto y que suplen la experiencia” (63)
afirma o comisario, excombatente
falanxista (pola estrela de alférez da
lapela), quen exemplifica a mentalida-
de estreita, pensa s6 nos antecedentes
politicos do defunto, e ve unicamente o
escenario preparado (que suxire o asasi-
nato). O xuiz, tampouco demasiado

competente pero algo madis reflexivo e
tolerante, menos disposto a condenar,
decide case desde o comezo que pode
tratarse dun suicidio, pero o comisario
teima na sta teoria: “Ya se lo dije, el
asesino. Un principiante. En su vida
habia leido una novela policiaca, lo
ignora todo de las huellas dactilares y
de los restos que fue dejando...Cianuro
de potasa, estoy seguro. Un veneno de
principiantes. Si el asesino hubiera
leido algo...” (68). A atmosfera pintada
reborda de ideas preconcibidas, vaga
paranoia flotante, incompetencia e apa-
tia, con raras excepciéns, como a enér-
xica e decidida muller do acusado. Un
dos aspectos mais fortes da satira emer-
Xe na conversa entre o comisario e o
xuiz en canto 6 posible crime politico,
pois afirma o comisario que “el Decano
era un rojo conocido. No podemos des-
cartar ese detalle. Una cosa seria si le
mat6 uno de los suyos, otra si le maté
uno de los nuestros” (72). Se ben o xuiz
obxecta que “Para mi{ no hay mis que
delincuentes o inocentes. El matiz
politico no hace al caso”, resulta obvio
que o comisario considera xustificable
0 asasinato politico cometido por “los
nuestros”.

O midis significativo en canto 4s
ideoloxias —e isto coincide con
Filomeno— consiste no retrato que
pinta Torrente da mentalidade fascista
(“quienes no estdn con nosotros, estin
en contra”) e o costume do réxime de
chamar rojos a tédolos da oposicién.
Resulta que o decano distaba moito de



ser rojo segundo o expresado ante os
seus estudiantes, pois afirma un deles
que “el sefior Decano no estaba muy
de acuerdo con el régimen. Era monar-
quico” (75). Con sorna e humor,
Torrente reflicte unha atmosfera na cal
toda disidencia ou oposicién se cualifi-
caba de consumismo (un totalitarismo
monolitico comparable 6 do senador
McCarthy nos Estados Unidos na
década dos cincuenta). Polo pensamen-
to monolitico da época, don Enrique,
discipulo do defunto (claramente elixi-
do e sinalado polo decano como pre-
sunto asasino) € acusado polo comisa-
rio, e pola mesma raz6n que os demais
non pensan o suficiente noutras posi-
bles explicaciéns. Non queda nada
claro o papel de Francisca, a muller do
acusado, ainda que o comisario (con-
forme coas stias lecturas policiais) a ve
como o motivo do crime e afirma, de
acordo cos seus procedementos estere-
otipicos que “Las mujeres, ya se sabe,
a oscuras todas son iguales” (132).

Non se entendeu realmente La
muerte del decano, porque se leu como
unha novela policial ou detectivesca,
simplemente por tratar dunha morte en
circunstancias misteriosas, ou porque
os personaxes inclien un defunto, un
comisario e un xuiz, amais de varios
policias e avogados, un acusado e a sta
muller. Pero Torrente xa parodiara
habilmente varios xéneros en obras
anteriores, incluindo aspectos da nove-
la detectivesca: pénsese nos crimes que
non se aclaran en Don Juan, en Off-
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Gonzalo
Torrente Ballester
La novela
de Pepe Anstrez

Un formidable retrato satirico
de actitudes provincianas, con ¢l fonda
del amar v el sucfio de la literatura.

La novela de Pepe Ansurez

Side, e en Quizd nos lleve el viento al
infinito, ademais das alusiéns intertex-
tuais 4 obra de Sir Arthur Conan Doyle
en Mi reino por un caballo e en
Fragmentos de apocalipsis. A presencia
de elementos da novela negra nunha
obra de Torrente non abondan para
facer dela unha novela negra, nin seque-
ra en Las islas extraordinarias (antece-
dente inmediato de La muerte del deca-
10), na que o narrador-protagonista € un
detective privado que acepta o encargo
de investigar unha suposta conspira-
cién que ameaza a vida do dictador dun
minusculo pafs formado por tres illas.
As suas entrevistas co dictador, a sta
esposa, o seu fillo o xeneral, o xefe do
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goberno e representantes do complexo
industrial, o capital, a cultura e a sexua-
lidade institucionalizada non permiten
desbarata-la sospeita da conxura, ainda
que segundo avanzan as stias investiga-
ciéns, pareza cada vez mdis vaga e
nebulosa a putativa conspiraciéon. As
pistas entrecrizanse e, sen que unha
cancele outra, todo o mundo semella
ter motivos para desexa-la morte do
dictador, pero mdis ainda para temer
cambios no statu quo. O investigador
privado decide presenta-la sia dimi-
sién, chegando “a dudar de que exista
una conspiracién” (141); logo, manipu-
lado por forzas sombrizas e a penas
intuidas, termina por comete-lo crime
que, por contrato, lle encargaran evitar,
e 6 cabo é a sia man a que apufiala o
dictador. Pero a pesar das numerosas
pegadas do xénero negro en Las islas
extraordinarias, non se interpretou
como unha ficcion detectivesca, senén
como unha fibula ir6nica sobre o poder
politico e as stias consecuencias, por
veces inhumanas.

Como antecedente é relevante,
porque nin Las islas extraordinarias
nin La muerte del decano son o que a
primeira vista semellan, ainda que se
sirvan 4mbalas duas de trazas da novela
negra. Coinciden en defrauda-las espe-
ranzas do lector das ditas novelas, xa
que non se aclaran as incégnitas, nin
hai 6 final revelacién ningunha que
suxira a identidade dos responsables,
nin se explican os motivos. Outro ele-
mento en comun, moi relevante, é a

manipulacién de personaxes clave por
razéns nunca aclaradas, por antagonis-
tas descofiecidos que (coma nun x0go
de xadrez) xa anticiparon as reaccions,
analizaron o carcter e a psicoloxia do
“peén”, e explotirono 4 perfeccion,
conseguindo o planeado sen que o seu
instrumento —a persoa utilizada—
saiba madis c6 lector. Tales coinciden-
cias poderian interpretarse como X0go
posmoderno, mero entretemento lidi-
co ou burla intelectual, pero conside-
rando o contexto do desenvolvemento
da obra de Torrente, e especialmente a
importancia da dicotomia historia/fic-
cién, xorde outra explicacién: estas
novelas “menores” dos anos noventa
elaboran novos aspectos da imposibili-
dade da historia, que xa se expresou en
La princesa durmiente, La Isla e La
rosa. Presentan casos en teorfa “histori-
cos” no nivel da suposta macrohistoria
(Crénica del rey pasmado, Las islas
extraordinarias) ou a microhistoria
(Filomeno, La muerte del decano) —
non importa que sexan ma4is ou menos
ficticias— nos cales os mdis achegados
6s feitos non acaban de comprendelos.
Interesa a presencia de decanos histo-
riadores en 4mbalas novelas: o profesor
Martin en Las islas, “decano perpetuo
de la Facultad de Ciencias Politicas”
(61-62), intelectual aristocratizante de
pensamento fascista, expresa a idea do
“derecho de los superiores a dar muerte
a los que estorban, sean inferiores o no”
(89), mentres aclara como a retdrica
serve a ideoloxia dominante: “Hemos
desterrado del vocabulario politico el



verbo matar... matar no es un acto
moral sino un acto de limpieza, libre de
cualquier otra connotacién” (90). Outra
faceta do seu pensamento politico:
“que era peligroso que la gente pensase
por su cuenta [aunque]... convenia que
la gente creyera que pensaba por si
misma” (92). Esta “autoridade”, res-
ponsable de produci-las historias ofi-
ciais do réxime ¢é, en palabras do dicta-
dor, “muy ttil... Lo justifica todo.
También justificaria mi muerte” (146).
O profesor Martin “no fue un camarada
de las primeras horas, ni un revolucio-
nario convencido, sino un pensador que
vivié siempre gracias a su pensamiento.
A su venta, seria mas exacto” (147).
Este idedlogo venal representa o histo-
riador “oficial” do momento, do réxime
que sexa. Os discursos do dictador, fes-
tas nacionais e demais actos publicos
preséntanse con todo cinismo: “al final
habra discursos en que se repetird lo
que usted sabe: las mentiras necesarias
para mantener el entusiasmo y la
pasién” (132-33). A esta vision da “his-
toria” pode opofierse a que o dictador
expresa respecto de si mesmo: “que yo
soy una pura ficcién que a veces decre-
ta penas de muerte contra las victimas
que él mismo ha elegido” (150). Fala
varias veces de representa-lo seu papel,
por exemplo “de representar la parte
sublime del poder... en el Convenio del
doce de abril...que el profesor Martin
redacté en todos sus términos, se me
atribuia en exclusiva la parte sublime.
Es un término suyo, no mio” (152-53).
A parte da sétira do poder que indiscu-
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tiblemente ofrece, Las islas extraordi-
narias expresa desde outro angulo o
concepto da permeabilidade de ficcién e
historia.

O defunto en La muerte del deca-
no, na conversa que sostén co padre
Fulgencio a noite da sia morte, fala do
seu pensamento sobre a Historia
Antiga, obra inacabada supostamente
xenial, que el suxire como motivo do
putativo asasino, o seu discipulo, que
se apropiard das notas e que “ya me
oy6 bastante como para suplantarme,
a mi obra, quiero decir” (16). Insinta
que os celos profesionais e o desexo de
roubarlle a carreira provocardn o seu
asasinato, unha morte motivada pola
ambicién de ser quen asine a historia
“xenial”. A conversa durante a dltima
cea compartida polo decano e don
Enrique, o presunto asasino, versa
sobre historia e determinismo, ade-
mais da autoria do suposto libro, que
ambos negan, o decano obxectando
que non escribiu nin unha palabra e
don Enrique protestando que o pensa-
mento é do decano, ainda que este
insiste en que o discipulo xa comezou
a pensar pola sda conta. Unha conver-
sa posterior entre o acusado e a sda
muller Francisca tamén se refire 4
autoria do libro; ela, que o estivo
mecanografando, insiste en que o pen-
samento é do seu marido. A conversa
entre o decano e o padre Fulgencio
levanta sospeitas de que Enrique
matou o seu mentor para poder rou-
barlle a obra histdrica. Outra conversa
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sostida entre o decano e Enrique, xa no
decanato, versa sobre historia e litera-
tura, coa declaracién do mentor de que
“renuncio a la Historia por la
Literatura... y renuncio porque he
encontrado un camino mejor para
expresar lo que llevo dentro. Voy a
dedicarme a la novela” (38). Aclara que
comezard pola novela histérica, un
ciclo sobre “la época de la Tetrarquia y
sobre Constantino... La figura de
Diocleciano me fascina” (39). Nunha
palabra, a mesma materia que consti-
tufu o ntcleo do suposto libro (inaca-
bado) de historia. Ademais, o decano
moéstrase escéptico respecto 4 verdade:
“Nadie alcanzard jamas la verdad. En
el fondo, nadie espera hallarla” (42).

A morte do decano non se escla-
rece, en parte porque a mentalidade
cerrada das autoridades da época
(representada de maneira particular
polo comisario) resulta incapaz de con-
siderar calquera motivo que non sexa o
mais estereotipado e obvio, un pouco,
posiblemente, porque a novela que o
decano (consumado don Juan) real-
mente estd escribindo é unha bastante
mais contempordnea e vulgar, unha
novela detectivesca mediante a cal se
propén vinga-lo rexeitamento de
Francisca, e asemade urde o mecanis-
mo para roubar desde ultratumba a
fama futura do talentoso discipulo.

2

Torrente ofrécelle 6 lector outro

13 La boda de Chon Recalde, Barcelona: Planeta, 1995.

exemplo da imposibilidade da Histo-
ria, que nin é ciencia nin é verdade,
segundo o mesmo decano-catedratico
de historia quen ten decidido dedicarse
4 novela, e que deixa un crebacabezas
respecto 4 autoria dos “seus” libros.

Ademais de prosegui-lo concepto
da identidade entre historia e ficcidn,
estas novelas, ainda que independen-
tes en canto a personaxes e argumento,
forman parte dun todo que é o retrato
psicoléxico dunha época, uns anos
escuros, esencialmente descofiecidos
foéra do pais, que para os que os viviron
non son gratos de lembrar. En La boda
de Chon Recalde®, Torrente volve
incidir na época dificil da inmediata
posguerra, cun enfoque preferente
sobre a condicién feminina. Duas rapa-
zas orfas, Cristina e Chon Recalde,
fillas dun capitdan de navio fusilado,
soas, desamparadas despois da morte
da sta nai, volven 6 final da guerra 4
vila de orixe da stia familia. Na atmos-
fera anddina deses tempos, tefien esca-
sas probabilidades de conseguir traba-
llo, e o seu posto na sociedade provin-
ciana complicase pola desgracia de
seren fillas dun fusilado, ainda que en
contrapartida, son vistas con certo res-
pecto por seren netas de almirantes,
dos de antes. A historia dos seus esfor-
Z0s por establecérense, por manteren a
dignidade persoal, por transcende-la
hipocrisia e os prexuizos sociais e



ideol6xicos, 0 mesmo cds sias peque-
nas escaramuzas coa “buena sociedad”
provinciana e os seus rexeitamentos e
humillaciéns, distan moito da
Historia, dos acontecementos que
figuran na macrohistoria; exemplifi-
can a intrahistoria, a microhistoria de
ddas mulleres ligadas a “los vencidos”
ante a intolerancia da época do chama-
do triunfalismo. Refirese a recensién
de Xosé A. Ponte Far'* 4 “sociedade
moi inmovilista dominada pola xerar-
quia da Marifia de guerra” (175) e
apunta que “vén se-la radiografia
dunha sociedade pechada en si mesma,
cuns valores moi anticuados, dunha
cidade na que a Marifia era o modelo”
(176), que el considera a “imaxe litera-
ria de Ferrol, tanto xeograficamente
como socialmente” (ibid). Os motivos
mais frecuentes inclten a hipocrisia, a
rivalidade, o egoismo e o resentimen-
to. Nunha sociedade asi, o futuro das
mulleres vese sombrizo, maiormente
no caso das orfas asociadas coa causa
perdida; por iso, a irm4 maior, Cristina
Recalde, e a sia amiga Elvira Seoane,
que tefien estudios, intelixencia e von-
tade, escapan. Chon, sen carreira, e
fronte 4s murmuraciéns que difunden
a sospeita da perda da sda virxindade,
enfréntase 6 matrimonio morganatico,
cun home manco, da idade do seu pai.
E unha novela composta enteiramente
de nimiedades, na que a Guerra Civil
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Espafiola, o unico referente 4 macro-
historia, 4 Historia, fica xa no pasado,
ainda que sexa un pasado préximo. Se
algo subverte ou desmitifica é o
“mito” dos grandes principios morais
ou ideoldxicos, porque nin patria, nin
morte “heroica”, nin amor (ou matri-
monio) se asocian con maobiles nobres:
insindase que o pai das mozas foi fusi-
lado por vellos rancores persoais, que
Franco puido perdoarlle a vida, pero
queria primeiro humillalo a el e mais 4
muller, obrigindoos a pedir perdén, e
que o defunto preferiu a morte. De

14 Xosé A. Ponte Far, “Gonzalo Torrente Ballester. La boda de Chon Recalde", Revista Galega do Ensino, n® 10 (Febreiro 1996),

175-177.
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xeito paralelo, ningunha das relacions
de noivado retratadas parece responder
6 amor dos contraentes (non sendo o
caso de Regino, quen “substitie” a
filla pola nai, longamente adorada a
distancia), sen6n que obedecen a
razéns de indole social, egoismo ou
rivalidade.

En La novela de Pepe Anstirez",
segundo reza na lapela, Torrente ofré-
cenos “un formidable retrato satirico
de actitudes provincianas, con el fondo
del amor y el suefio de la literatura”.
Estas novelas dos noventa son vistas
pola escasa critica que se ocupou delas
como obras menores. A diferencia de
La muerte del decano e La boda de
Chon Recalde, non se sitta na época
franquista, con toda a estreiteza inte-
lectual, moral e politica da inmediata
posguerra, senén nun momento mais
actual, xa con computadoras e sen cen-
sura, ainda que o ambiente segue a ser
provinciano, mesmo alde4dn. A andni-
ma vila da Ribera, co seu estaleiro
milenario, tanto poderia ser Cartaxena
coma Ferrol. Ainda que ten unha tradi-
cién maritima e a sia Marifia de
Guerra, esta ocupa un lugar marxinal;
¢ o comercio, o mundo da Caixa e a
Banca o que constitiie o escenario
principal, pero para o asunto principal
o comercio conta pouco. Tratase
dunha metanovela, pois Pepe Anstrez

15 La novela de Pepe Anstirez, Barcelona: Planeta, 1994.

proponse escribir unha novela para
conta-la historia de amores entre el e
Elisa (e ainda que Pepe non chega a
escribi-la sta novela, esta obra de
Torrente si conta o curioso noivado e a
voda, e varios personaxes fan, en efec-
to, o papel que queren que Ansurez
lles confira na “sta” novela). Xosé A.
Ponte Far apunta na sda recensién que
“Q relato como ‘tema’ do relato, un
recurso moi cervantino... € 0 recurso
que serd La novela de Pepe Ansurez”
(196)'¢ e inférmanos de que “Todo
foron especulaciéns do narrador, que
nos foi narrando os distintos proxec-
tos, contrariedades e intromisiéns dos
personaxes madis involucrados na
redaccién desa novela”, e conclie que
“o relato vén ser unha reflexi6én sobre
o proceso de abordar e comporier unha
novela, con detenciéns en particulari-
dades técnicas como a do punto de
vista narrativo” {ibid). Non é a primei-
ra obra de Torrente cun protagonista
que se propén escribir unha novela; xa
en Javier Marifio se atopa o primeiro
antecedente, e logo aparecen escritores
(ou aspirantes a escritor) en numerosos
titulos: La saga/fuga, Fragmentos de
apocalipsis, La Isla de los Jacintos
Cortados, Yo no soy yo, evidentemen-
te, Filomeno, a mi pesar, e de menor
relevo noutros. Aqui filase moito da
novela, pero desde o momento en que
0 poeta Pepe anuncia a sia intencion

16 Xosé A. Ponte Far, “Gonzalo Torrente Ballester, La novela de Pepe AnstireZ, Revista Galega do Ensino, n° 6 (Frebreiro 1995),

195-196.



de escribila, todos queren emendarlle o
plan. O seu xefe ofrécese para publi-
carlla, coa condicién de figurar nela tal
e como el diga; outro “mejor prosista”
proponse escribir unha novela mellor,
“mas moderna”, a pesar de que el tam-
pouco escribiu nunca ningunha, por-
que “la unica persona que en esta ciu-
dad entiende de novelas soy yo” (38).
Hai numerosas resonancias intertex-
tuais, comezando con Unamuno (Don
Perico lembra moito o pedante de
Amor y pedagogia, e hai varias discu-
siéns de como serd a obra en progreso,
como en Niebla). Nunha forma de
autointertextualidade, Ansirez e a sta
noiva discuten o plan da novela, como
o narrador e a slla amante imaxinaria,
Lénutchka en Fragmentos.

O verdadeiro tema, sen embargo,
¢ a relacién novela-historia. Nova-
mente, 0s personaxes preocupanse
polo trato que lles dard a historia (xa
obsesién de Agamenén en Ifigenia,
ainda que a maior teima sexa a de
Raniero en La rosa de los vientos).
Ambos aspiran a ser inmortalizados,
razén que preocupa 6 vate Ansurez
mentres todos rivalizan para sairen na
stia novela: “don Periquito seria un
buen personaje, no creas, pero me da
no sé qué sacarlo en una novela...
Porque sacarlo en la novela seria como
inmortalizarlo, y él no se lo merece”
(70). Certos personaxes convértense en
novelistas —ou historiadores— men-
tres a vox populi novamente demostra
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a falta de cofiecementos claros, o que
non impide que moitos opinen:

La voz herrumbrosa sostenia, con todo
lujo de detalles, que don Leénidas se
entendia con Elisa, mientras la voz
sedante, también con todo lujo de deta-
lles, sostenia lo contrario, con lo cual la
pecera perdié su habitual unanimidad,
hubo sus mas y sus menos, y se llegé al
acuerdo de interrogar directamente a don
Leénidas, nada mas que llegado...

Y aunque don Leé6nidas lo negase, lo hizo
de tal manera que todo el mundo quedé
persuadido de que se entendia con la
moza y de que las relaciones eran todo lo
frecuentes que permitian los cincuenta
afios cumplidos del caballero (115-116).

O lector sabe, por ser testemuifia
dos encontros entre don Leénidas e
Elisa (a noiva de Ansurez), que o sefior,
ainda que propuxo pofierlle un piso 4
moza e mercarlle un coche, é pouco
menos que impotente e que ela o des-
preza. Tanto valen, pois, os “testemu-
flos” de testemufias que recolle a
Historia; xa Torrente desmitificou
varios antecedentes, revelando as
motivaciéns viles ou pouco dignas das
stas acciéns en obras desde Ifigenia
ata o presente.

Nunha ocasién posterior, madis
ou menos 0s mesmos personaxes falan
novamente con don Leénidas sobre a
novela que estd escribindo o vate
Ansurez:

—...Aqui don Paco dice que va a sacar los
trapos sucios de todo el mundo y yo le
dije...
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—No pase cuidado, don Paco. Los tnicos
trapos sucios que saldran en la novela son
los mios, que son al mismo tiempo los
del novelista. Pero una vez publicados...
(132)

Don Leénidas non ten reparo en
seguir fachendeando, prexudicando a
reputacién da moza, gozando o que
interpreta como admiracién do seu
auditorio: “Don Le6nidas recibi6 las
siete sonrisas como un homenaje”
(133). Parte da conversa que segue
versa de forma oblicua sobre a veraci-
dade dos testemuiios:

—...Las cosas son como son, o fueron
como fueron. Con contarlas con pelos y
sefales...

—iAy, los pelos y las sefales! Lo que
importa son las sefiales porque los pelos
se inventan. A m{ mismo no me costaria
trabajo...

(]

—iMenudo tocho iba a salir entonces, la
tal novela! Una sola aventura con pelos y
sefiales.

—Eso, eso. Pelos y sefiales. Sobre todo
pelos. Las sefiales son lo de menos (133).

Do dito despréndese que cada un
estd disposto a inventar parte e facer
pasa-lo todo como igualmente veridico.

A parte da cuestién da invencién
en novela e historia, tritase tamén da
liberdade da arte (ou acaso da prensa),
como se aprecia nunha entrevista

posterior sobre o asunto da novela,
entre o almirante e don Lednidas
cando o oficial vén: “El visitante expli-
c6 que no queria testigos de su visita,
y que valia mds lo que el pueblo ente-
ro pensase de ella que las versiones
verdaderas que pudieran dar los ayu-
dantes” (138); o almirante procede a
insinuar unha “advertencia, no una
orden, para que el susodicho subordi-
nado nos dejase a nosotros en paz”
(139), en efecto, unha censura previa,
para que Ansirez non mencione na
sda obra a ninguén da Marina. E des-
pois desta visita cando don Leénidas
retira a sda promesa de publica-la
novela, e cando Anstrez cita a necesi-
dade de incluir “lios” para que a nove-
la se venda, e despideo.

A idea dunha prensa venal aparece
logo, na entrevista entre don Leénidas e
don Pedro (ou Perico), o prosista oficial
do lugar, quen manifesta desde o come-
zo que “La prensa local carece de dine-
ro para pagar a sus colaboradores
modestos, como es mi caso” (159).
Preguntado por don Lednidas se poderia
escribir unha novela, contesta don
Pedro: “No lo sé, sefior. Nunca hice la
prueba”. O argumento da putativa
(segunda) novela, dictado por don
Leénidas, repite a historia dos amores
de Pepe e Elisa, cambiando moito o
papel de Lednidas: “Los personajes son
dos hombres y una mujer; ella, bastan-
te casquivana, él bastante tonto. Ella se
acuesta con el otro, con el listo, con el
tercero en discordia. El tonto quiere



casarse con la mujer...” (161). Tratase da
historia escrita a contrato, o que Walter
Benjamin condenou como “historia dos
victoriosos” ou, neste caso, dos podero-
sos, do rico capitalista, que xa despediu
a parella en cuestién por non se dobre-
garen 0s seus desexos. Vista como outra
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subversién de Torrente da historiografia
do franquismo, esta novela aparente-
mente lixeira cobra outra dimensién, e
insirese con outras novelas recentes no
apropiado contexto da stia novelistica
total, plenamenre intelixible 4 luz do
novo historicismo.
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UNHA APROXIMACION O CINE ESPANOL.
0S ANOS DA TRANSICION POLITICA (1974-1982)

E indubidable que 6 longo da his-
toria dos pobos hai fases que adquiren
unha especial importancia tanto polo
que representan de seu coma pola
transcendencia que adquiren para eta-
pas posteriores da vida desa colectivi-
dade. Ninguén pode negar que 0s anos
que seguiron 6 final do franquismo
representan un momento relevante na
historia espafiola; as posibilidades que
se lle abriron 6 noso pobo foron de tal
magnitude que superaban tédalas
expectativas, e ante elas foise cons-
truindo unha convivencia democratica
baseada na pluralidade de actitudes e
N0 respecto mutuo.

Nestas pdxinas non imos refle-
xionar sobre estas situaciéns sociopo-
liticas, pero as consideraciéns que
fagamos acerca da evolucién que expe-
rimenta o cine espafiol nestes anos
veranse claramente condicionadas por
ese contexto de transformacién, de
xeito que non s6 nos serd moi Util
senén imprescindible, ter presente de
contino esas peculiaridades polas que
pasa a nosa sociedade.

Angel Luis Hueso Montén
Universidade de Santiago de Compostela

O cine, o mesmo cdas restantes
manifestaciéons culturais, preséntase-
nos como un catalizador no que
podemos constata-la repercusién de
diferentes aspectos da evolucién
social; é evidente que non tédalas peli-
culas postien 0 mesmo nivel de vincu-
lacién 6 contorno, pero o conxunto da
imaxe, e sobre todo a través de deter-
minadas correntes, pédenos servir para
comprendermos de maneira mdis
axustada algunhas das caracteristicas
que definen fases concretas da historia.

A DELIMITACION CRONOLOXICA

O feito de que desenvolvamo-las
nosas consideraciéns arredor do
mundo da imaxe animada condiciona
as nosas perspectivas, pero pensamos
que pode resultar interesante esta
“visién cinematografica” en canto que
a sta relativa singularidade supén
unha contribucién diferente que se
incorpora 4 que proporcionan outros
puntos de vista mais cofecidos acerca
desta fase da historia espafiola.

Revista Galega do Ensino - n® 18 - Febreiro 1998
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Tendo en conta este cardcter
peculiar, a primeira matizacién debe-
mos facela en relacién co marco cro-
noléxico no que nos imos mover.
Quizais chame a atencién o feito de
que o titulo que encabeza este traballo
limite o campo da transicién politica
mediante duas datas concretas como
son 1974 e 1982, que debemos xustifi-
car, sobre todo tendo en conta que as
utilizamos desde unha perspectiva pre-
ferentemente cinematogréfica.

Con respecto 4 segunda data, for-
mulanse poucos problemas para a sta
aceptacién, posto que a consideracién
por tédolos historiadores do triunfo do
Partido Socialista nas eleccions daquel
ano como un punto de inflexién espe-
cialmente significativo cara 4 normali-
zacién democrdtica, tnese, no eido do
cine, un cambio cualitativo importan-
te que se plasmard plenamente na
serie de decretos promulgados a finais
de 1983 e principios de 1984 e que son
cofiecidos de maneira coloquial como
“a lei Mird”.

Miis problemas suscita fixa-lo
inicio da transici6n cinematografica
en 1974; sen embargo, a historiografia
actual do cine espafol' considera que a
partir da morte de Carrero Blanco se
orixinan unha serie de circunstancias
que marcan unha certa ruptura fronte

6 cine inmediatamente anterior. O
noso modo de ver, a auténtica infle-
xién prodtcese 6 longo do ano 1974,
cando Pio Cabanillas ocupa o cargo de
ministro de Informacién e Turismo
nos meses que van de xaneiro a outu-
bro e abre unha serie de pequenos
“portelos” que naquel entén poden
semellar pouco significativos pero que
adquiren relevancia nunha perspectiva
a medio prazo; dalgin xeito vifia
recupera-lo espirito presente no seu
anterior paso polo Ministerio como
subsecretario baixo o mandado de
Manuel Fraga Iribarne, no que se
impulsara o chamado Nuevo Cine
Espariol.

Para poder valorar apropiada-
mente esta situacién debemos ter pre-
sente unha circunstancia que pola sta
mesma obviedade pode caer no esque-
cemento: a creacién dunha pelicula é
un proceso lento que adoita demorar-
se varios meses € por veces anos; por
iso, as eventualidades que poidan inci-
dir sobre a aparicién de determinado
tipo de filmes non poden entenderse
dun xeito totalmente puntual, senén
que se constatan 6 cabo dun certo
tempo.

Deste modo, as premisas impul-
sadas no periodo de Pio Cabanillas
teran o seu reflexo 6 longo dos dous
ultimos anos do franquismo, de forma

1 Carlos F. Heredero: “El reflejo de la evolucion social y politica en el cine espafiol de la transicion y de la democracia. Historia
de un desencuentro”, en VV. AA.: Escritos sobre el cine espariol 1973-1987, Vialencia, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1989,

p.18
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que a pesar de que perduran as multi-
ples presiéns censoras, en 1974 presen-
cidmo-la estrea de obras significativas
deste cambio (ainda que se poida con-
siderar temperado) como poden ser La
prima Angélica de Carlos Saura®> —con
toda a convulsién que supuxo a sua
estrea— ou Tocata y fuga de Lolita,
dirixida por Antonio Drove.

Pola stia parte, en 1975 verfan a
luz peliculas como Furtivos de José
Luis Borau e Pim, pam, pum... fuego de
Pedro Olea, obras que tanto pola sda
tematica de especial dureza coma pola
referencia a mundos sociais concretos
(un gobernador civil no caso da primei-
ra ou a posguerra dos anos corenta na
segunda) serfa dificil que aparecesen
noutras circunstancias, ainda que
tamén tiveron que superar unha chea
de dificultades®. Ademais, en dmbolos
casos a estrea produciuse no mes de
setembro daquel ano, polo cal a carrei-
ra comercial dos dous filmes se desen-
volveu paralelamente con situaciéns
inesquecibles para a historia de Espafia.

Para reafirmar algunhas notas
singulares que se producen nesta fase
do franquismo dentro do mundo do
cine, non podemos esquecer que neses
meses se adoptan duas decisiéns admi-
nistrativas que van ter repercusion nos

anos seguintes. Por unha parte, ini-
cianse os trdmites para a redaccién
dunha lei de cine que ainda que non
chegou a bo porto, como é sabido, e foi
utilizada por algins politicos como
unha arma fronte 6 mundo profesio-
nal, converteuse nunha referencia con-
tinua da necesidade de que este medio
contara cun marco legal homoxéneo,
algo non acadado malia o paso dos

anos e as diferentes opciéns politicas.

Por outra parte, volven aplicarse (a
partir de setembro de 1973) as axudas
automadticas do 15 % sobre a recadacién
conseguida polas peliculas espafiolas, as
cales foran fixadas na época da direc-
ci6én de Garcia Escudero nos anos
sesenta e anuladas durante o ministerio
de Sanchez Bella. Isto vai supofier un
planeamento econémico de claro apoio
4 produccién nacional, se ben nos derra-
deiros anos da década terd consecuen-
cias imprevisibles sobre o conxunto do
noso cine pola sta utilizacién indiscri-
minada que afectou a unha serie de fil-
mes para os que non estaban pensadas.

A NQVA SITUACION ~ ADMINISTRATIVO-
-ECONOMICA

Se os feitos apuntados se produ-
cen nos derradeiros momentos do

2 Diego Galdn: Venturas y desventuras de la prima Angélica, Valencia, Fernando Torres, 1974,

3 Carlos F. Heredero: José Luis Borau. Teoria y préctica de un cineasta, Madrid, Filmoteca Espafiola, 1990, pp. 349 e ss. Santos
Zunzunegui: “Estilo y poética visual: el caso de Pim, pam, pum.. fuego”, en J. Angulo, C. Fernandez Heredero e J. L. Rebordinos
(eds.): Un cineasta llamado Pedro Olea, San Sebastidn, Filmoteca Vasca, 1993, pp. 51-60.
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franquismo, debemos agora considerar
céles son as claves coas que se desen-
volve o cine no segundo lustro dos
setenta e nos primeiros anos da década
seguinte, periodo do noso estudio.

Mesmo sen realizarmos unha
revisién exhaustiva das normas admi-
nistrativas que se promulgan neste
momento (se ben non podemos omiti-
-lo caricter dubitativo e timorato que
tivo a UCD neste eido), si imos referir-
nos a aquelas que adquiren unha espe-
cial significacién, e en concreto as que
inciden no campo censor.

A tantas veces solicitada supre-
si6n da censura converteuse en motivo
determinante da transformacién que
vivia 0 noso pais; sen embargo, ainda
se fixo esperar e ademais produciuse
dun xeito gradual, dado que en febrei-
ro de 1976 se dictaminou a supresién
da censura previa de guiéns e ata
novembro de 1977 non chegou a que
afectaba 4s peliculas.

A raiz da nova situacién orixinou-
se unha reformulacion das relaciéns dos
filmes coa administracién. Os trdmites
polos que pasaban as peliculas eran
minimos, pero 4 vez estas obras conver-
tianse en manifestaciéons que se vian
sometidas 4 intervencién xudicial ordi-
naria. Esta circunstancia é a que hai que
ter presente para poder entender con
plena exactitude os avatares que

sofreron determinadas obras, posto que
non se trata de actuaciéns censoras
como as denominaron algins autores.
Rocio, dirixida por Fernando Ruiz en
1980, viu impedida a sta carreira
comercial por unha denuncia perante os
xulgados de Sevilla e unicamente puido
ser estreada o ano seguinte despois de
que o director decidira retira-las referen-
cias que foran motivo da denuncia.

Maiis complexo foi o caso de EI
crimen de Cuenca (1979-1981) de Pilar
Mir6. Nesta ocasién atopdmonos
cunhas circunstancias derivadas dun
baleiro legal producido a raiz da apro-
bacién da Constitucién de 1978; men-
tres se producian unha serie de dubidas
en 1979 por parte do ministerio de
Cultura sobre a concesién da licencia
de exhibicién (Unico tramite por reali-
zar), a obra foi secuestrada por orde do
Xulgado Militar Permanente nim. 5 e
Pilar Miré procesada 6 cabo duns
meses por delicto de inxurias 4 Garda
Civil. A causa desta insolita situacién
debiase 6 feito de que non se reformara
convenientemente o Cddigo Penal, de
tal maneira que os tribunais militares
s6 tiveran competencia sobre as per-
soas destes estamentos ou en circuns-
tancias de guerra. A reforma realizada
no Congreso dos Deputados permitiu
que se sobresera o caso e a pelicula
puidera ve-la luz publica en 1981, case
dous anos despois de estar rematada‘.

4 Juan Antonio Pérez Millan: Pilar Mird, directora de cine, Valladolid, 37 Semana Internacional de Cine, 1992, pp. 123-154.
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Pero o cambio nas estructuras
censoras incidiu tamén de cara 6 cine
estranxeiro, con consecuencias para a
nosa imaxe. A supresién das dificulta-
des administrativas anteriores produ-
ciu como efecto inmediato a estrea
dun numero considerable de filmes
que durante anos estiveran prohibidos
no noso pais. E ben curioso atopar nes-
tas datas unha amalgama bastante sor-
prendente na que conviven grandes
clasicos como EI gran dictador (The
Great Dictator, 1940) de Charles
Chaplin, El acorazado Potemkin
(Bronenosez Potiomkin, 1925) de S. M.
Eisenstein, La via Idctea (La voie lac-
tée, 1969) de Luis Buiiuel, Patria y Rey
(King and Country, 1964) de Joseph
Losey ou Une Femme marié (1964} de
Jean Luc Godard, entre outros moitos
pertencentes en ocasiéns a directores
prestixiosos como Bertolucci, Fellini,
Pasolini ou Costa Gavras, con filmo-
grafias cofiecidas no noso pais pero con
grandes lagoas, xunto 4s obras erdticas
exemplificadas no ntimero considera-
ble de “Emmanuelles” que se ofrecen
s espectadores.

Todo este conxunto de circuns-
tancias traerd como consecuencia
l6xica a loita polos espacios na exhibi-
cién, no que veu incidi-la normativa
de cota de pantalla fixada polo
Goberno (ddas a unha concibida cun
claro matiz proteccionista da nosa
industria) que foi rexeitada por algun-
has agrupaciéns e culminou sendo
anulada por unha sentencia do

Tribunal Supremo por defecto de
forma no seu proceso administrativo.

Se os problemas de tipo econémi-
co eran importantes para o desenvol-
vemento do noso cine nun momento
tan singular, neles repercutiu de xeito
capital o crecemento dun determinado
tipo de peliculas, as clasificadas “S”
pola Administracién (debido a que
podian feri-la sensibilidade dos espec-
tadores), que cun custo minimo apro-
veitaban os recantos deixados polas
normativas vixentes para ofrecer un
tipo de cine de infima calidade e clara-
mente inclinado cara a un pseudoero-
tismo. O problema suscitdbase porque
estes filmes posuian a categoria de
peliculas nacionais, polo que recibian
os adiantos de recadacién coma cal-
quera outra obra e entraban nunha
competencia que poderia considerarse
case que desleal co resto da produc-
cién. Esta circunstancia emendariase
Xa a principios dos oitenta coa crea-
cién, en primeiro lugar, das salas de
tipo “X” (por unha lei de febreiro de
1982, 6 final da etapa da UCD) e, pos-
teriormente, coa clasificacién de peli-
culas da mesma categoria dirixidas cla-
ramente 6 cine violento ou porno e
que se tifian que axustar a unhas nor-
mas moi estrictas de exhibicién e
publicidade.

Paralelamente a todas estas vici-
situdes que repercuten en campos
como a produccién e a exhibicidn,
debemos lembra-lo reto lanzado a
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finais do franquismo que tentaba aca-
dar unha normativa global para o cine,
na que tiveran cabida a multitude de
facetas que poste esta manifestacion.
Nestes anos de transicién politica
imonos atopar con dous acontecemen-
tos que recordan moi directamente
esta situacion e este desexo.

No mes de decembro de 1978
celebrouse o I Congreso Democrdtico
del Cine Espafiol; a peculiaridade deste
evento deriva de duas facetas globais:
por unha parte, participaron nel tédalas
organizacidns sociais, profesionais, sin-
dicais e politicas (agds a UCD) que
tifian algo que ver co cine, co cal nin-
guén podia sentirse discriminado 4
hora de propor soluciéns 4 situacién
que estaba a vivi-la nosa imaxe. Pero,
por outra, iniciouse a reflexién sobre o
cine desde tédolos puntos de vista
(industrial, comercial, empresarial, de
relaciéons coa Administracién, o ensi-
no, a cultura, etc.) de xeito que a maior
ou menor importancia que puidera
concederse a determinadas facetas da
imaxe quedaba relativizada 6 pofierse
en relacién con moitas outras que
tamén merecian unha atencién polos
diferentes grupos participantes.

A pesar de recofiece-la importan-
cia singular que tivo este Congreso, non
podemos esquece-la stia escasa repercu-
si6n na evolucion do cine espafiol; unha

vez mdis, os grandes acordos e as refle-
xi6ns globais non atoparon o seu refle-
x0 na vida cotid, e unicamente cando
chegue 6 poder o Partido Socialista
encontraremos unha certa aplicacién
de aspectos moi concretos, pero nunca
esa busca de soluciéns integrais da que,
malia o tempo pasado, tan necesitado
esti o noso cine.

Uns anos mdis adiante, en febrei-
ro de 1981, e nun contexto peculiar
derivado das ainda recentes transferen-
cias 4 Generalitat de Cataluia, tiveron
lugar as Converses de Cinema a
Catalunya®. As formulaciéns son simi-
lares 4s apuntadas xa para o Congreso
de 1978, pero neste caso hai que salien-
ta-lo feito de que nos atopamos, por pri-
meira vez na nosa historia, cunha toma
de postura ante o cine por parte dunha
serie de grupos sociais nos que a cohe-
sién deriva da sta integracién nunha
comunidade auténoma. As consecuen-
cias da aplicacién da Constituciéon 6
mundo do cine e da estructura autoné-
mica conseguinte caeran féra do noso
ambito cronoléxico de estudio (ainda
que nalgins casos como o catalidn
—que estamos citando— e o vasco se
produzan as primeiras manifestaciéns
interesantes a principios dos anos
oitenta), pero a aparicién destas
Converses en data tan temperd vén a
pofier de manifesto que a imaxe anima-
da vai ser, no futuro, un elemento

5 Converses de Cinema a Catalunya. Historia y conclusions, edicién de Joaquim Romaguera y Rami6, S. L., Caixa de

Barcelona, 1981.
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determinante no contexto cultural des-
tes diferentes grupos sociais.

05 MODELOS CINFMATOGRAFICOS

Se as consideraciéns que levamos
feito ata aqui poden ter unha certa
importancia para cofiece-lo desenvolve-
mento da industria cinematografica
espafiola nestes anos, ninguén pode
ignora-la necesidade de que nos detefia-
mos no estudio dos tipos de peliculas
que se producen neste momento, posto
que seran elas, en maior ou menor grao,
as testemunias directas das claves que a
sociedade espafiola verte en imaxes.

E indubidable, e asi o acabamos
de recofiecer, que non tddalas peliculas
tefien a mesma significacién histérico-
-social, pero interésanos destacar de
maneira especial a importancia que
poden revestir determinadas correntes
ou grupos de filmes que adquiren,
tanto no momento da sia estrea coma
6 longo do paso do tempo, un caracter
testemufial verdadeiramente impor-
tante. Analizaremos algunhas destas
correntes pois que a través da suma
que supofien as suas contribucions
poderemos acadar unha visién, se non
exhaustiva si significativa, do cine da
transicion politica espafola.

ARECUPERACIONHISTORICA

Un dos trazos mdis representati-
vos deste periodo, non sé6 desde o

ambito cinematografico, é a nova pers-
pectiva coa que se trata a historia; a
historia como algo vivo, non mediati-
zado por uns férreos condicionantes
politicos e onde tefian cabida tédalas
perspectivas temadticas, ideoléxicas e
cientificas. Este desexo de revision his-
térica que atoparemos en toda a
sociedade espafiola ten a sia exempli-
ficaciébn mais representativa no
retorno dos exiliados, personaxes da
cultura espafiola como Claudio
Sianchez Albornoz, Maria Zambrano,
Rafael Alberti e tantos outros que vol-
ven reinserirse na armazon social do
noso pobo. A isto simase a presencia
de novas perspectivas historiograficas
que tentan supera-las limitaciéns con
que se desenvolveran moitos dos enfo-
ques investigadores anteriores.

Centrandonos no eido da imaxe
cinematogrifica, hai dous trazos que
céompre salientar inicialmente; o pri-
meiro é o cambio no centro de aten-
cién temdtica, pois fronte s temas
“imperiais” (Reis Catdlicos, descubri-
mento de América) ou a loita fronte a
Napoleén, que foran os eixes de gran
parte do cine histérico do franquismo,
imos atopar nestes anos unha prefe-
rencia pola historia mdis recente,
aquela que o pobo espafiol viviu duran-
te este século e, dentro dela, o grande
acontecemento que convulsionou a
toda a sociedade, a Guerra Civil de
1936-1939 e as sias consecuencias.

Xunto a isto existe unha dobre
concepcién narrativa e estética con
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que foron concibidas estas peliculas;
coexisten duas grandes lifias, a docu-
mentalista e a de ficcion, de xeito que
imos atopar obras ben diferentes nas
que a aproximacién 6 pasado concede
importancia a claves moi concretas e
diversas. Por iso, se cadra o mdis inte-
resante, co tempo, sexa a visién de
conxunto que pode extraerse de todo
este grupo de peliculas, tendo ademais
en conta que se dd unha curiosa cohe-
sién cronoléxica, xa que o nucleo mais
representativo delas se produce nos
primeiros anos da transicién e 6 cabo
dunha serie de anos vemos como se vai
abandonando este tipo de obras.

A corrente documentalista baséa-
se, fundamentalmente, na suma de
dous grandes elementos: a utilizacién
de imaxes coetdneas dos acontecemen-
tos que se queren narrar e as entrevis-
tas actuais 6s protagonistas deses
mesmos acontecementos; esta férmu-
la narrativa, moi productiva na televi-
sién daqueles anos, poste a forza de
pofier en conexién o pasado co presen-
te a través da vinculacion dos persona-
xes protagonistas dos feitos’. Sen
embargo, tamén conta co problema da
escaseza de imaxes de arquivo, co que
pode producirse (como de feito oco-
rreu) unha reiteracién destas, e ainda
nalgins casos a sta utilizaciéon desde
perspectivas ideol6xicas distintas.

Deixando de lado algins docu-
mentais que pola sta clara marxinali-
dade non chegaron a ter carreira
comercial minima, encontramos, en
primeiro lugar, unha serie de obras nas
que o desexo de recuperacion do pasa-
do estd vinculado a determinadas e
contrapostas actitudes ideoldxicas;
deste xeito preséntasenos unha visién
anarquista do conflicto civil na obra de
Diego Santillan ;Por qué perdimos la
guerra? (1977) que entra en clara coli-
sién coa visién franquista defendida
por Eduardo Manzanos en Espafa
debe saber (1976), se ben en dmbolos
casos chegaremos a constatar unha
similar falta de respecto 0s feitos mais
evidentes con tal de defende-la ideolo-
xia dos seus respectivos autores.

Cunha perspectiva de aproxima-
cién 6 pasado a través dos grandes per-
sonaxes que lle deron vida, encontra-
mos algins filmes significativos como
poden se-los que tentan dar unha
visién de Franco desde puntos de vista
diferentes. En 1976 aparecen duas
obras moi representativas disto, como
son Raza, el espiritu de Franco, dirixi-
da por Gonzalo Herralde e Caudillo,
de Basilio Martin Patino. Mentres que
a primeira pretende interpreta-la per-
sonalidade de Franco tomando como
punto de referencia a pelicula Raza,
realizada en 1941 por José Luis Sdenz

6 José Enrique Monterde: “El cine histrico durante la transicion politica”, en VV. AA.: Escritos sobre el cine espariol 1973-

1987, Vialencia, Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 1989, p. 58.
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de Heredia sobre un libro de Jaime de
Andrade (pseud6nimo de Franco) e que
fora estudiada por Gubern’, na segunda
preténdese dar unha visién dos primei-
ros meses da Guerra Civil e da progre-
siva afirmacién de Franco entre os
xenerais sublevados ata o seu nomea-
mento como caudillo.

Xa nos anos oitenta aparece unha
pelicula illada dentro deste mesmo
contexto e que dalgin xeito lle serve
de peche. Tentando adoptar un punto
de vista de certo distanciamento do
personaxe fixose Dolores (1980), de
José Luis Garcia Sanchez e Andrés
Linares; sen embargo, a militancia
comunista dos directores e a forte per-
sonalidade da lider protagonista fan
que o filme se achegue perigosamente
a un tratamento case haxiografico.

Pero xunto a estas obras destacan
de maneira especial tres peliculas que
poden estimarse como a contribucién
mais importante a esta corrente de
documentalismo histérico.

A primeira é unha obra moi pecu-
liar e que pode considerarse como un
testemufio directo da evolucién da
sociedade politica en relacién co cine;
estamos falando de Canciones para
después de una guerra, realizada por
Martin Patino en 1971, e que estivo
prohibida ata a sda estrea en 1976.

Tratase dun intento de recuperacion da
posguerra espafiola (iniciase coa parte
final da guerra) pofiéndoa en relacién
coas canciéns e a musica daqueles
anos. Quizais a caracteristica madis
interesante do filme sexa a acumula-
cién dunha boa cantidade de materiais
de primeira man que corresponden a
facetas ben distintas da vida espafiola,
co cal se nos ofrece o pasado non sé
desde unha perspectiva politica senén
recofiecendo o gran nimero de aspec-
tos que confliien nun mundo social. A
interpretacién intencionada (a través
da montaxe e dos virados) que se fai
nalgiins momentos das imaxes rompe
o grande interese que poste a obra,
que, pola contra, destaca naquelas
fases en que fai unha presentacién non
mediatizada das propias imaxes.

O nivel deste modelo cinemato-
grafico acada cotas moi destacables en
La vieja memoria, dirixida en 1977 por
Jaime Camino. Partindo da estructura
cofiecida de alternancia entre entrevis-
tas e imaxes de arquivo, a pelicula
incide nun bosquexo especialmente
interesante: o tema da memoria. A
relacién entre pasado real e pasado
interpretado 6 cabo dos anos, entre os
acontecementos € o seu recordo, entre
a verdade e a sia manipulacién polo
paso do tempo dan pé para que o espec-
tador vaia afondando e interpretando
os sucesos mediante a contraposicién
de achegas diferentes.

7 Roman Gubern: Raza, el ensuefio del general Franco, Madrid, Ediciones 99, 1977.



Unha aproximacion 6 cine espafiol. Os anos da transicion politica (1974-1982) 83

i  Jose Esteban Afenda . . SR
: y’rumer Films.sa. g b

un il de
s . 'l\rM ] PN "’\'E}

8
%
e ls P L Ww:mww
“W ANBERODIWR S VPN O EEEINEN R e S N N

Canciones para después de una guerra (1976), de Basilio
Martin Patino.

A obra estructtrase arredor dunha
serie de acontecementos da Guerra
Civil que, sen ofrecela integramente, si
postien unha gran singularidade e for-
man un conxunto coherente. Pero
xunto a isto destaca a forma de utiliza-
-las contribucioéns dos distintos perso-
naxes, pois gracias 4 montaxe as inter-
vencions reférzanse ou se opofien, con-
firman o que era cofiecido ou dan unha
visién diferente do que nos ofrecen os
documentais; outrosi, a forza da cdma-
ra que chega a converterse nun autén-
tico bisturi e coa que o espectador se
identifica para valora-las variadas
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El desencanto (1977), de Jaime Chévarri.

intervenciéns. Desta maneira Camino
chega a construir nalgiins momentos
unha relacién interna entre os protago-
nistas, ainda que se atopen en lugares e
tempos distintos; asi destacan especial-
mente as visiéns que se dan sobre o ini-
cio da guerra en Barcelona ou os suce-
sos de maio de 1937 nesta mesma cida-
de cos enfrontamentos entre a
Generalitat e os anarquistas, de tal
xeito que o espectador chega a conver-
terse en coprotagonista do filme.

Por tltimo, dentro desta lifia docu-
mental debemos citar unha pelicula
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verdadeiramente singular: El desencan-
to, dirixida por Jaime Chévarri en 1976.
E unha obra na que a entrevista adquire
todo o seu protagonismo, posto que toda
ela estd construida sobre a cooperacién
que van facendo os protagonistas coas
stias propias intervencions. Felicidad
Blanc e mailos seus tres fillos —Juan
Luis, Leopoldo Maria e Mitzi— fdlannos
sobre 0 seu esposo e pai, o poeta
Leopoldo Panero, un dos personaxes sig-
nificativos da cultura do réxime fran-
quista; pero non se trata unicamente
dunha visién crda e critica dun home
que é contemplado desde unha perspec-
tiva totalmente diferente da que del
dera o poder, senén que se formula un
ataque feroz 4 estructura familiar pater-
nalista en canto consagradora da repre-
sién persoal e da stia utilizacion politica
como modelo social®.

Pero quizais a achega madis intere-
sante do filme sexa a construccién que
se fai da pelicula fronte 6 espectador. A
diferencia doutras obras deste tipo,
condicionadas pola visién predetermi-
nada da historia e a utilizacién dos
recursos da imaxe de acordo cos crite-
rios aprioristicos de guionistas e direc-
tores, nesta ocasiéon vemos medra-la
argumentacién perante ndés mesmos €
adoptamos unha postura critica de
maneira totalmente individual.

Todas estas peliculas nos ofrecen,
nestes primeiros anos da transicién,

un conxunto que reflicte claramente o
desexo de reflexién da sociedade espa-
fiola sobre o seu pasado recente, e
incorporan con total normalidade as
diferentes posturas que poidan darse
ante uns feitos que non poden ficar no
esquecemento.

A segunda opcién cinematografi-
ca ante ese desexo de recuperacién do
pasado é a que pasa pola utilizacién
dos elementos de ficcién. Estas obras
constriense resaltando os elementos
espectaculares que postie a propia fic-
cion, concedendo grande importancia
4 creaci6n dunha verosimilitude inter-
na de acordo coa cal os aspectos que
ofrezamos se xustifiquen de seu e
fagan crible a imaxe que deamos da
realidade histérica. Resaltemos que,
nesta lifia, adquire relevancia o recur-
so de configura-la pelicula en volta do
estudio dun grupo familiar, de xeito
que se conta cun microcosmos huma-
no moi concreto no que se inclien
opcioéns psicoléxicas diversas e que
serve como medio para achegarse a un
contexto social e politico mdis amplo.

O abano tematico que abranguen
este tipo de peliculas é mais amplo ca
aquel que nos ofrecian os documen-
tais, asi que podemos ir contemplando
grandes momentos do século XX (os
inicios do século, os anos vinte e trin-
ta, a Guerra Civil e a posguerra), se ben

8 John Hopewell: E/ cine espafiol después de Franco, Madrid, Ediciones EI Arquero, 1989, pp. 129-130; Felicidad Blanc e

outros: £/ desencanto, Madrid, Elias Querejeta, 1976.
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unha vez mdis nos atoparemos coa
grande importancia concedida 6 con-
flicto civil e os seus anos inmediatos.

Se iniciamos cronoloxicamente a
revisién deste tipo de peliculas, a pri-
meira é La ciutat cremada, dirixida por
Antoni Ribas en 1976 e que centra a
sa atencién na década que vai de 1899
a 1909. Tritase dun claro exemplo do
que poderiamos chamar “cine histérico
acumulativo”, é dicir, recOrrese 4
incorporacién de multitude de datos,
acciéns secundarias, personaxes histo-
ricos moi concretos e acontecementos
reais vinculados a un contexto moi
amplo diante do cal o espectador con-
segue con certa dificultade establece-la
evolucién histérica desde a crise que
sofre o pafs a raiz da Guerra de Cuba
ata os duros enfrontamentos da suble-
vacién popular da Semana Trdxica.

Sen embargo, a pelicula poste
interese 6 facer fincapé nun aspecto
singular dese periodo histérico en
Catalufia, como é o desenvolvemento
dunha sociedade burguesa e industrial
(utilizase como fio conductor a ficticia
familia Palau), o que lle permite esta-
blecer conexiéns coa memoria colecti-
va do pobo catalin e desenvolver
referencias que adquiren validez nun
contexto moi concreto. A isto tnese, €
non debe esquecerse, o carcter reivin-
dicativo da catalanidade da que se viu
acompafada a sia rodaxe e estrea, coa
participacién dun numero considera-
ble de personaxes da vida publica

daquela comunidade (desde politicos a
escritores, pasando por musicos,
modelos publicitarias e outros moitos)
e ademais nun momento especialmen-
te significativo da transici6n espafiola.

Tamén centrada na sociedade
catalana pero referida 4s décadas dos
anos dez e vinte, preséntasenos La ver-
dad sobre el caso Savolta (1978) de
Antonio Drove. Nesta ocasion pértese
dun mundo histérico moi concreto, o
de Barcelona desde 1917 a 1923 e duns
ambientes precisos como os do sindi-
calismo obreiro e mdis en concreto o
anarquismo; pero isto sérvelle 6 direc-
tor e guionista como punto de partida
para afondar nalgins dos aspectos
madis interesantes da novela de
Eduardo Mendoza, que era a base da
obra: o poder do idealismo fronte 4
corrupcion, a loita social para conse-
guir que se rompa a dominacién sobre
as persoas, que a través das inxustizas
se van afundindo progresivamente.
Todo isto vai vinculado a referencias
continuas a un momento importante
da historia do pais.

O ambiente social xeral no que se
desenvolvia a dictadura de Primo de
Rivera é ofrecida, se ben parcialmente,
na obra de Pedro Olea, Un hombre lla-
mado Flor de Otofio (1978). As refe-
rencias a un caso histérico persoal
concreto (ainda que basedndose na
obra teatral de José Maria Rodriguez
Méndez) sérvenlle 6 director para ofre-
cernos un abano de tipos sociais e
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ambientes distintos, que contrastan o
que poderiamos chamar formas de
vida asumidas socialmente (a profe-
sién como avogado do protagonista,
sobre todo) con aqueloutras que per-
manecen marxinadas (a sia homose-
xualidade ou a sta acracia) e que o
levardn a un enfrontamento coa orde
establecida.

A tltima das obras referidas 6
periodo prebélico que apareceron nes-
tes anos é Mi hija Hildegart, dirixida
en 1977 por Fernando Fernan Goémez.
Se ben cronoloxicamente se sitia nos
primeiros anos da Segunda Republica
(a protagonista morre en 1933), tritase
dun filme no que non se deu consegui-
do facer un auténtico estudio da época;
polo contrario, a maior atencién cen-
trouse nunhas relaciéns interpersoais,
as de Hildegart Rodriguez e a stia nai
Aurora, 4 vez que se perdeu a ocasién
para profundar no auténtico desenvol-
vemento do feminismo a principios
dos anos trinta.

Non nos pode sorprender que
sobre o periodo da Guerra Civil apare-
zan unha serie de peliculas que tiveron
unha certa singularidade no momento
da sta estrea. Quizais como transito
cara 4 visién deste momento funda-
mental da nosa historia poidamos citar

Retrato de familia (1976) na que

Antonio Giménez Rico, partindo da
novela de Miguel Delibes Mi idolatra-
do hijo Sisi, nos daba unha perspectiva
da burguesia castel4, as sias formas de
vida nos derradeiros momentos da
Republica e a sia implicacién na
guerra, se ben a pelicula altera a
estructura da novela para centrarse no
momento mas préximo 6 conflicto
armado e na repercusion deste sobre o
grupo social’.

Las largas vacaciones del 36, diri-
xida por Jaime Camino, garda unha
serie de similitudes de base coa obra de
Giménez Rico, en canto que nos atopa-
mos un grupo familiar como fio narra-
tivo do filme; asi a todo, a pelicula de
Camino foi unha das primeiras (estrea-
da en outubro de 1976) que chamaron a
atencién sobre o tema da recuperacién
histérica que estamos a comentar, pois
tifla o interese de presentarnos unha
visién da guerra desde a retagarda e a
través dos ollos dos membros dun
pequeno grupo burgués, ofrecendo
unha reflexién —por veces un chisco
simplista pero sempre interesante— da
incidencia do conflicto tanto nunha
comunidade coma en cada un dos seus
membros considerados individualmen-
te, realizando unha interesante contra-
posicién entre os adultos e os nenos
como formas mentais diferentes diante
dos acontecementos.

9 Ramén Garcia Dominguez: Miguel Delibes. La imagen escrita, Valladolid, 38 Semana Internacional de Cine, 1993, pp. 101-
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Un maior nivel interpersoal at6-
pase en Soldados, dirixida por Algonso
Ungria en 1978 sobre a novela de Max
Aub, Las buenas intenciones.
Presentarnos a un grupo de soldados
republicanos que se retiran cara a
Alacant nos ultimos momentos da
guerra serve como escusa para revisa-
-las stias propias historias, nas que a
frustraciéon e a adversidade alcanzan
verdadeira importancia, mentres que a
referencia 4 guerra ocupa un lugar
pequeno e sen a profundidade que se
lle poderia ter dado de se inclinar por
unha visién mdis sociol6xica e menos
individualista.

O tocante 6 mundo da guerra
podémolo pechar coa obra Companys,
procés a Catalunya (1978) de Josep
Maria Forn. Achamos de novo e en sin-
tese algunhas das claves que aparecian
noutros filmes citados anteriormente:
a visién dun personaxe individual con-
templado desde unha perspectiva exce-
sivamente simplista; a limitaci6n a un
periodo cronoléxico moi concreto (o
filme desenvélvese desde a entrega de
Companys pola Gestapo 6 Goberno de
Franco ata o seu fusilamento), o que
obriga a deixar sen explicar ou a facelo
superficialmente, moitos aspectos e
situaciéns da vida do protagonista
durante a republica e a guerra.

Como pode deducirse do dito
anteriormente, o nivel acadado pola
maiorfa das peliculas de ficcién referi-
das 4 Guerra Civil é bastante decepcio-

nante, sobre todo se temos en conta
que se tifian puntos de partida intere-
santes, co que se reafirma a necesidade
de coidar convenientemente os pro-
pios criterios con que se desenvolve
este mundo de ficcién a fin de que
atinxa unha entidade na sia maneira
de se achegar 6 pasado.

E curioso que as obras dedicadas
6 mundo da posguerra que merecen
maior atencién pertenzan a dous direc-
tores cédntabros: Mario Camus e
Manuel Gutiérrez Aragén, e que, ade-
mais, cada un deles conte cunha apro-
ximacién 6 tema do maquis: Los dias
del pasado (1977) e El corazén del bos-
que (1978), respectivamente.

Camus concede especial relevan-
cia na sta obra 6 plano realista dos
acontecementos (a descricién de
ambientes e situacions, os medos de
determinados grupos, a represién
social e politica), e ten ademais que
supera-lo handicap que supofiia contar
con dous actores dos que se podia pen-
sar que eran pouco idéneos para este
tipo de obras, como eran Marisol e
Antonio Gades. Sen embargo, logra un
certo nivel de credibilidade 4 hora de
transmitirno-la tensién dunha socie-
dade presidida polo medo.

Gutiérrez Aragén, en El corazoén
del bosque, non se esqueceu tampouco
desa referencia a un mundo moi con-
creto, baseado nunhas formas de vida
rurais e cunha forte vinculacién 6
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Manuel Guherrez "

"

Encarna PASO

Eu vio Laz ino Rafoe Dinz AlVﬂ!O Sanct

Demonlos en el jardin (1982) de Manuel Gu tiérrez Aragon

medio fisico (a enorme importancia do
bosque como algo vivo), pero 4 vez
soubo transcendela 6 facer unha lectu-
ra simbélica dos feitos precisos que
presenta (a decisién do final da loita
rural do maquis e a sda substitucién
polo combate urbano). Para iso conce-
deulle unha especial entidade 6s
elementos plasticos, sobre todo a foto-
grafia e a cor, que serven non s6 para
presentarnos uns personaxes ou paisa-
xes de gran beleza, senén sobre todo

para reflectirno-la situacion psicoléxi-
ca pola que pasan e a stia evolucion®.

No ano 1982, Gutiérrez Aragén
ofreceunos de novo unha interesante
reflexién sobre o duro mundo da pos-
guerra coa sua pelicula Demonios en
el jardin. Ainda que volve utiliza-la
estructura familiar como nicleo tema-
tico, soubo supera-las limitaciéns que
se atopaban en obras anteriores con
este recurso, pois 6 tempo que estudia
as relaciéns que se establecen entre os
seus membros, refirese con pleno sen-
tido 4s situaciéns politicas e socioeco-
némicas daqueles anos (culto e admi-
racién polas persoas do contorno de
Franco, diferencias entre o mundo
rural e o urbano, carestia de alimentos
e compravenda clandestina destes).
Pero o director soubo mante-la carga
simbélica coa que enriquece gran parte
das suas obras, indo mais al6 do mera-
mente inmediato e ofrecendo unha
visién mais rica dos obxectos, das acti-
tudes e as formas de comportamento
humano que chegan a conformar un
poliptico da posguerra espafiola''.

A NOSTALXIA E A COMEDIA INMEDIATA

Dentro do contexto social no que
se move esta época da transicién politi-
ca, chama a atencién a singularidade

10 Augusto Martinez Torres: Conversaciones con Manuel Gutiérrez Aragdn, Madrid, Editorial Fundamentos, 1985, pp. 99-120.

11 Martinez Torres: Op. cit, pp. 151-168.
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dunha serie de peliculas que asumiron
naquel momento un forte cardcter
testemunal e que, co paso dos anos, se
converteron en claros exemplos da uti-
lizacién da imaxe animada como refe-
rente de actitudes e grupos. E moi
frecuente que este tipo de peliculas
tefian unha consideracién moi limitada
por parte dos estudiosos cando se trata
de ofrecer imaxes dunha sociedade con-
creta, pero, 6 noso xeito vet, a siia pecu-
liaridade convérteas en modelos para o
estudio do mundo contemporéaneo.

Nos primeiros momentos da tran-
sicién encontramos filmes que estdn
presididos por unha visién nostalxica
da realidade, obras nas que os protago-
nistas reflexionan sobre o seu pasado
inmediato e constatan un profundo
desfasamento entre os seus desexos e
ilusiéns xuvenis e a realidade dun
mundo cotidn que vai evolucionando
de acordo con outras premisas.

Dentro deste tipo de peliculas
acadou un relevo indubidable a contri-
bucién de José Luis Garci, home que
coa stia vinculacién como guionista a
unha determinada corrente do cine do
final do franquismo (a denominada
“terceira via”, impulsada polo produc-
tor José Luis Dibildos, e que contou
con achegas interesantes como
Espaifiolas en Paris (1970), de Roberto
Bodegas, ou a anteriormente citada
Tocata y fuga de Lolita de Antonio
Drove) tifia demostrados os seus dotes
para a narraciéon cinematografica asi

Asignatura pendiente (1977), de José Luis Garci.

como unha forte admiracién pola
comedia. Neste momento vai da-lo
salto 4 direccién cunha obra paradig-
mitica deste mundo nostalxico e que
conseguiu un éxito sorprendente:
Asignatura pendiente (1977).

Neste filme estructiranse téda-
las claves que van caracteriza-los deste
tipo: realizados (ou impulsados) por
cineastas situados na corentena das
stias vidas, presentan personaxes nos
que verten moitas claves autobiografi-
cas, transmiten a través deles unha
clara visién de morrifia (0 tema da
xuventude perdida) e 4 vez que
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procuran camifos para recuperar
sequera parcialmente ese pasado, reali-
zan unha reflexién sobre a realidade
social na cal se atopan inmersos. O
éxito da primeira pelicula de Garci
viuse continuado polo de Solos en Ia
madrugada (1978) e Las verdes prade-
ras (1979), se ben a culminacién acada-
riaa en 1982 con Volver a empezat,
canto maximo 4 nostalxia desde t6do-
los puntos de vista (a realidade fisica
da Asturias natal, o primeiro amor, os
amigos da xuventude, os iniciais éxi-
tos deportivos, acompafiados pola can-
cién Begin the Beguine de Cole Porter)
que chegaria a consegui-lo Oscar da
Academia de Hollywood 4 mellor peli-
cula de fala non inglesa.

O éxito das peliculas de Garci
tivo inmediata repercusién posto que
nese mesmo momento (1977) aparecen
obras que pretenden explota-la vea da
nostalxia, ainda que sen consegui-la
forza das que as inspiraron. Podemos
lembrar EI iltimo guateque e EI curso
que amamos a Kim Novak, dirixidas
ambalas ddas por Juan José Porto e nas
que a imaxe que se daba da xuventude
dos sesenta rozaba o patético, o que
chegou 4 sta culminaci6én na pelicula
do mesmo Porto, Crénicas del bromu-
ro (1980). Con esquemas semellantes
desenvélvese Canciones para recordar
(1979, Dario Herreros e Hugo Stuven)
e mesmo a que poderia considerarse
como continuadora mdis directa das
pezas iniciais, Viva la clase media,
dirixida en 1980 por José Maria

Gonzilez Sinde, ata ese momento
coguionista e productor asociado das
peliculas de Garci.

Ainda que non se poida estable-
cer unha relacién totalmente directa
con este cine nostalxico, € indubidable
que a aparicién nestes mesmos anos
dunha interesante (sobre todo pola sia
proxeccién de cara 6 futuro) corrente
de peliculas centradas na comedia vin-
culada 4 realidade cotid debe facernos
pensar na existencia dunha serie de
premisas comuns que responden a
estados sociais propios dunha situa-
cion de clara transicién.

O arrinque deste tipo de come-
dias pédese encontrar nun home como
Fernando Colomo que tras unha curta-
metraxe de indubidable éxito como foi
Pompurrutas imperiales (1976), reali-
zou Tigres de papel (1977) que pode
considerarse como o manifesto desta
corrente e 4 que seguiria 6 cabo dun
ano ;Qué hace una chica como ti en
un sitio como éste! En dmbolos casos
Colomo optaba pola presentacion de
personaxes moi inmediatos, facilmen-
te recofiecibles na stia existencia cotid,
que se desenvolven en ambientes do
momento e transmiten a sensacién de
precariedade e indefinicién que se pro-
ducia en tantas ocasiéns na vida das
persoas da época. Estes mesmos presu-
postos son os que se dan nunha obra
menor como é Tres en raya (1978,
Francisco Romad), que se desenvolve
cuns matices mais populistas.
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O producirse o cambio de década
esta corrente de comedia experimenta-
r4 unha revitalizacién moi importante
que a levari a se converter en claro elo
coa comedia espafola dos anos oiten-
ta. Este novo impulso producirase
cunha pelicula de forte impacto desde
a stia aparicién: Opera prima, filme co
que debutou como director Fernando
Trueba en 1980. Esta obra incorpora 4s
claves anteriores unha riqueza nos dia-
logos que rompia con tdédalas claves
literarias da sda tradicional construc-
cién; a isto unia tamén o tipo de lin-
guaxe utilizada, posto que os desexos
de reflecti-lo mundo presente se plas-
maban nuns termos coloquiais (sobre
todo da xuventude e de determinados
grupos sociais madrilefios) que produ-
ciron un forte impacto nos espectado-
res, cando non indignacién.

A forza desta corrente mostrouse
de xeito inmediato pois, como obras
vinculadas en maior ou menor medida
a ela, apareceron diversos filmes entre
os que atopamos El hombre de moda
(1980) de Fernando Méndez Leite,
Vecinos (1981) de Alberto Bermejo,
pero sobre todo A contratiempo (1981)
—coa que debutou como director o
protagonista de Opera Prima, Oscar
Ladoire— e Pares y nones (1982) de
José Luis Cuerda. E moi curioso que
tédolos directores debutaran nestas
lides con obras pertencentes a este tipo
de comedia; podemos interpretar isto
desde o profundo caricter de testemu-
fio social que posten estes filmes e en

concreto a chamada “escola de
Tiicatan”, que fai mencién a unha cafe-
teria madrilefia do barrio de Argiielles,
frecuentada por estes cineastas.

O RECURSO LITERARIO

Se a maioria das peliculas que
configuraban as correntes apuntadas
anteriormente —ou polo menos as
madis significativas— se estrearon nos
primeiros anos da transicién, atopa-
monos agora coa outra férmula que,
pola contra, vai iniciarse de maneira
decisiva no cambio de década e que
serd un dos filéns temadticos mdis
importantes do cine espafiol dos ulti-
mos tempos. Estdimonos referindo 6
recurso da adaptacién literaria.

Ainda que poida semellar obvio
face-la aclaracion, debemos apuntar que
en ningin momento Nos esquecemos
da importancia que 6 longo de toda a
historia do noso cine tivo o mundo da
literatura como referente temadtico e
inspirador de personaxes e situacions.
A adaptacién, nas stias multiples varie-
dades, serviu sempre como punto de
mira para as imaxes, e algunhas grandes
obras do noso cine son debedoras das
contribuciéns que proceden da palabra
escrita.

Sen embargo, neste momento
prodiicese (ou ata poderiamos dicir que
se inicia) unha especial relacién entre a
literatura espafiola € o cine. Todo isto
ocorre a raiz dun desexo da Adminis-
tracién de busca-lo estreitamento das
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relaciéns entre o cine e a televisién.
Non podemos esquecer que nas déca-
das anteriores tivera lugar nalgins
paises europeos unha relacién moi
especial entre estes dous campos da
imaxe; debido a ela, cinematografias
como a alemana, a francesa ou a italia-
na conseguiran un financiamento
importante procedente dos entes tele-
visivos, 6 que se unira unha promocién
publicitaria considerable derivada en
gran parte da emisién desas obras a tra-
vés da televisién. Desta forma, unha
responsabilidade importante do desen-
volvemento destes cines nacionais
debiase 4 incidencia da televisién nos
seus ambitos industriais e comerciais.

Con estas premisas buscouse un
camifio que rompera a tradicional reti-
cencia entre a Television Espaiiola e os
productores. Esta via atopouse nunha
convocatoria dun concurso de guiéns
(realizada por unha orde ministerial en
agosto de 1979) para a produccién de
material filmado con destino 4 televi-
sién, que poderian tamén explotarse
como longametraxes, tendo en conta
que tifian que inspirarse preferente-
mente na literatura espaiiola.

Ainda que os froitos desta formu-
la tardaron uns meses, e por veces
mesmo anos, en plasmarse, pois non
podemos esquece-la lentitude deste
tipo de traballo que apuntabamos 6

principio (excepto a estrea rapidisima
en setembro de 1980 de Dedicatoria,
de Jaime Chdavarri e producida por
Elias Querejeta, que foi acusada de non
respecta-las normas da convocatoria
pois xa se estaba rodando), podemos
constatar que nos anos iniciais da
década vai producirse de maneira gra-
dual a aparicién dunha serie de obras
que tanto individualmente coma no
seu conxunto provocaran un indubida-
ble impacto popular.

O éxito de series como Los gozos y
Ias sombras (1982), de Rafael Moreno
Alba —sobre a obra de Gonzalo Torren-
te Ballester— e Ramoén y Cajal de José
Maria Forqué, no mesmo ano, demos-
traron que as posibilidades de construir
unha historia na que se utilizaran os
recursos cinematograficos de todo tipo e
se comercializara a través das canles
televisivas eran practicamente ilimita-
das, tanto se tifiamos en conta aspectos
estéticos e narrativos coma se conside-
rabamo-los comerciais. Igualmente,
demostrouse o interese que podia esper-
tar nos espectadores a presentacién de
obras nacionais construidas con coidado
e que puideran competir coas series pro-
venientes doutros paises.

E triste ter que constatar que
moitos dos guiéns que foran aprobados
nesa convocatoria non chegaron a
reflectirse en imaxes®, o cal chegaria a

12 Asf, non chegaron a realizarse as previstas adaptacions de £/ mayorazgo de Labraz de Baroja, Juanita la Larga de Valera, £1
sombrero de tres picos de Alarcon, Tirant lo blanc de Martorell, Visperas del sifencio de Aldecoa ou Amaya o los vascos del siglo

Vil de Villoslada.
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La colmena (1982), de Mario Camus.

conformar un nucleo de dedicacién 4
nosa literatura que teria marcado de
maneira decisiva a evolucién da imaxe
animada no noso pais. Sen embargo,
podemos recofiecer unha serie de con-
tribuciéns, ademais das xa citadas, que
foron un auténtico golpe.

Hai que citar especialmente o
impacto de La colmena, realizada por
Mario Camus en 1982 cun guién de
José Luis Dibildos no que se ia mdis
alé da mera adaptacién da obra homo-
nima de Cela para utilizar personaxes
e situacions que facian mencién 6

VLA presesnn vt e admeon BuF p0rsBive S A

Sitvio Munt Luis Homar Joaquin Cardona
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La plaza del diamante (1982), de Francisco Betriu.

mundo madrilefio da posguerra e que o
autor galego presentara noutras das
stas obras. O equilibrio logrado entre
os dramas persoais e as referencias 6
contexto social no que se desenvolvian
os personaxes era un dos grandes acer-
tos da pelicula, 6 que se unia a visién
psicoloxica da época con forza e senti-

do descritivo.

A esta seguironlle dias obras que
se pensaron para seren proxectadas en
televisién como miniseries e en cine
como peliculas. En primeiro lugar
témo-la adaptacién de Crénica del
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alba, na que Ramoén J. Sender vertera
moitas das sias lembranzas autobio-
graficas e que foi levada 4s imaxes por
Antonio Betancor en dous filmes titu-
lados respectivamente Valentina
(1982) e 1919. Crénica del alba (1983).
A transposicién 4 pantalla dun mundo
persoal e infantil revistese en moitos
momentos dunha gran forza, se ben
botouse en falta unha maior frescura
narrativa (non podemos esquecer que o
director debutaba con estas obras) e o
reto de supera-los esquemas do mundo
televisivo que condicionan a concep-
cién xeral dos filmes.

Tamén en 1982 se estreou La
placa del diamant, baseada na novela de
Merce Rodoreda e dirixida por Francesc
Betriu. Encontrdmonos diante dun fres-
co histérico que a través do intenso
periodo que vai desde a dictadura de
Primo de Rivera ata os primeiros anos
da posguerra nos ofrece a vision dun
barrio barcelonés (o de Gracia) e duns
tipos humanos de indubidable interese,
entre os que destaca Colometa (a quen
d4 vida, en pleno sentido da palabra, a
actriz Silvia Munt). Betriu soubo trans-
mitirno-lo drama dunhas xentes corren-
tes, coas stias mentalidades distintas 6
longo destes anos cruciais, que forman
un bloque humano de estrafia cohesion
e, 4 vez, equilibrar dous elementos tan
contrapostos a priori como son o liris-
mo e a descricién social.

O midis interesante desta situa-
cién creada no cine espafiol, como

apuntabamos madis arriba, é o efecto a
medio prazo, que supuxo unha especie
de auténtico revulsivo en moitos
cineastas. Ainda que quede féra dos
limites cronoléxicos que estamos a
estudiar, non podemos esquecer que o
impacto das obras anteriores vai ter
unha inmediata continuacién cando se
estreen en 1983 peliculas como Bearn,
dirixida por Jaime Chévarri sobre a
novela de Lloreng Villalonga, Las bici-
cletas son para el verano, tamén de
Chéavarri sobre a obra teatral do
mesmo titulo de Fernando Fernin
Go6mez, ou EI Sur na que Victor Erice
adaptou parte (debido 6s problemas co
productor) da obra de Adelaida Garcia
Morales.

Este proceso teria un referendo a
tédolos niveis co éxito de Los santos
inocentes (1984) —na que Mario
Camus se achegaba 4 xenial novela de
Miguel Delibes— e unha continuacién
ininterrompida 6 longo de toda a déca-
da e ata o momento actual, que pode
considerarse como un dos madis intere-
santes en canto 4 relacién entre a pala-
bra escrita e a imaxe animada.

OBRAS ILLADAS

Se ata aqui citamos algunhas das
correntes madis interesantes deste
periodo da transicién politica, o pano-
rama que ofrecemos do cine espaiol e
a sta vinculacién sociopolitica queda-
ria incompleto se non mencionasemos
algtins filmes que, ainda que sexa de
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maneira individual, nos ofrecen o tes-
temufio de determinadas circunstan-
cias importantes polas que pasou o
pais.

En primeiro lugar podemos men-
ciona-lo caso singular de Juan Antonio
Bardem que, tras uns anos de grandes
dificultades para sacar adiante os seus
proxectos, dirixe neste momento dias
peliculas nas que deixa clara mostra da
sia militancia politica. En 1977 e
tomando como base uns relatos de
Daniel Sueiro, realiza El puente, onde
parte dos recursos do cine de consumo
da época (e isto queda claro na utiliza-
ci6én dun actor como Alfredo Landa)
para ofrecérno-la toma de conciencia
social por parte dun traballador dun
taller de reparaciéns de automobiles.
Pero o que poderia ter sido unha clara
defensa do sindicalismo militante con-
vértese nunha especie de “conversién
no camifio de Damasco” (neste caso
cara a Torremolios) e nunha reutiliza-
cion dos madis caducos métodos do rea-
lismo socialista.

Bardem volve 4 carga 6 cabo de
dous anos coa sta obra Siete dias de
enero na que ofrece a sta interpreta-
cién sobre aqueles dias tan dificiles
para a nacente democracia espafiola en
que se produciron os asasinatos dos
avogados laboralistas na rta Atocha,
no medio doutra serie de convulsidns.

A visién do director non sé peca dun
excesivo maniqueismo, senén que a
simplicidade con que quere interpretar
uns feitos cargados de complexidade
fai que o espectador non chegue nunca
a cre-las argumentacions que lle pre-
sentan; pola contra, o mais interesante
do filme son as imaxes documentais
sobre o enterro dos avogados, que fica-
ron como mostra inesquecible dun
momento histérico do pais.

Se nesta obra se ofrecia unha
visién demasiado elemental da dereita
radical que florecia en determinados
ambientes espafiois, non sucede o
mesmo coa obra que dirixiu Gutiérrez
Aragbén en 1977, Camada negra. O
interesante desta pelicula era a refle-
xi6n que se facia sobre a evolucién que
pode levar a unha persoa a verse
inmersa nunha ideoloxia radical, a
perde-lo poder de reflexién e a respon-
der de xeito case automdtico 6s dicta-
dos madis inhumanos; pero non pode
esquecerse unha certa limitacién na
trama argumental que fai que se resin-
ta o conxunto do filme.

Tamén hai que citar, dentro deste
grupo de obras singulares, unha peque-
na serie de peliculas que abordaron o
tema do terrorismo etarra. Destacan
sobre todo duas obras dirixidas por
Imanol Uribe, El proceso de Burgos
(1979) e La fuga de Segovia (1981)“. En

13 J. Angulo, C. Fernandez e J. L. Rebordinos: £/ cine de Imanol Uribe: entre el documental y la ficcion, San Sebastian,

Filmoteca Vasca, 1994.
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Un Film de
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7 dias de enero (1978), de Juan Antonio Bardem.

ambolos casos, e sen oculta-las stas
inclinaciéns cara 4 ideoloxia de Herri
Batasuna, intentdbase ofrecer unha
visién dos acontecementos histéricos
que se presentaba coma se fora docu-
mentalismo, de forma que as concep-
ciéns ideoléxicas se transmitiran de
xeito case imperceptible; pero 4 vez
que se incidfa, sobre todo na segunda
das peliculas, nun uso dos elementos
narrativos propios dos filmes de eva-
siéns, co cal o matiz aventureiro
alcanzaba un gran relevo.

O outro gran tema do terrorismo
que se acometeu nalgunhas peliculas

La fuga de Segovia (1982), de Imanol Uribe.

foi o asasinato de Carrero Blanco.
Nesta ocasién tampouco se ofreceu
unha visién interesante dun acontece-
mento tan importante na historia
espafiola, posto que Comando Txikia
(1977), de José Luis Madrid, 4s suas
escasas condiciéns cinematogréficas
unia unha falta total de claridade para
tratar un tema tan complexo, e
Operacién Ogro (1979), de Gillo
Pontecorvo, a pesar de presentarse ava-
lada polo prestixio do seu director e a
bitola de internacionalismo, incidia en
defectos similares 6s da stia antecesora
e en intentar unha certa xustificacién
do terrorismo.
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Estas son unhas reflexiéns sobre
un momento de especial interese para
a historia de Espafa e para o cine que
se realizou en paralelo. Evidentemente
non poden considerarse exhaustivas
nin polo numero de peliculas que se
comentan —posto que unicamente
nos referimos a algunhas das miis
representativas— nin pola diversidade
de matices que poden terse en conta 6
referirse 4 imaxe animada. Ainda que
fixemos fincapé en aspectos diferentes
da sociedade espafiola que se atopan
nos filmes, non podemos esquecer que
no conxunto dunha cinematografia
poden estudiarse motivos artisticos,
econémicos, literarios, socioléxicos,
politicos, etc., dos que os cineastas
quixeron deixar testemufio a través
das stias obras.
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MEMORIA DUNHA MONTAXE:
A PROPOSITO DE O BUFON DE EL REI

Agora, algins anos mais tarde des
que eu tomara a firme decisién de que
O Bufén de EIl Rei de Vicente Risco
subise ds escenarios de Galicia a partir
da mina particular e continxente mira-
da de director de teatro e dramaturgo,
unha imprevista chamada de teléfono
vén a me invitar a que deixe por escri-
to o que durante moito tempo non foi
mais cousa ca presentimento, intui-
cién... soar deshabitado de bufén.

O convite telefénico fdiseme,
entén, envite persoal, algo parecido a
un axuste de contas con certas fendas
da mifia memoria que eu pensaba clau-
suradas de vez a noite da estrea de O
Bufén de El Rei, ald, nun 10 de outu-
bro de 1997 no Teatro Principal da
cidade de Ourense, a penas a cincuen-
ta metros de distancia da casa onde
Risco sofiara e escribira esta peza.

Pero, sobre todo, a localizacién
vén a pofierme no transo de non querer
escusarme, de non poder eludir comi-
go mesmo o que eu lles pido 6s meus
colegas de profesion: a necesidade de

Manuel Guede Oliva
Centro Dramitico Galego

reflexionarmos sobre o noso traballo, a
obriga de deixarmos escrito e ordenado
o caderno de dudbidas, incognitas,
desesperanzas, incertezas, satisfac-
ciéns... todo aquilo que, definitiva-
mente, constitie o silabario dunha
posta en escena. E percibo, de contado,
que nesa tesitura xorde, temeraria e
depredadora, unha sensacion parecida
6 pudor. Algo préximo 4 xustificacion,
a desculpa, 4 angustia de non ser dono
de todalas palabras que permitan tras-
ladar 6 papel a complexa singradura
que conforma o dia a dia, o mapamun-
di dunha montaxe teatral. Noto que
mdis que sistematizar, que mais que
organizar, pacientemente, o instru-
mental do oficio, a clasificacién que
pautou os distintos ritmos da montaxe
de O Bufdén, madis ca todo iso, prende
en min, de novo, un arrepio desmesu-
rado que me invita a seguir creando, a
non me conformar co que quedou con-
cluido a noite da estrea. E coma unha
vertixe que me emprazase, outra volta,
a sofar didascalias, a imaxinar subtex-
tos, a acoutar outros “procesos detras
do proceso...”. Naturalmente sei que
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isto ten un nome: dinlle insatisfaccién
;ou €, tal vez, remordemento? Sexa o
que for, os dous son substantivos que
definen, elocuentemente, a natureza
esencial do director de teatro. E dema-
siado fraxil a estructura sobre a que se
constitie a nosa actividade creadora
como para poder conciliarnos a nos
mesmos sen nos pofer, permanente-
mente, en dibida. Acontece que nesa
angustia que nos reivindica, que nese
estado de 4nimo que nos compulsa, o
tunel polo que atravesa a construccion
dunha montaxe teatral para o seu
director parece non ter fin, e sempre,
finalmente, nos resulta brevisima,
incompleta, fugaz... e, citando un dos
nosos grandes mestres, “non importa
canto tempo tefiamos ensaiado; sem-
pre necesitariamos quince dias mais”,
e aquilo que no principio aparecia
como fascinacién, transférmase en
delirio, e no delirio negéciase mal a
relevancia dramaética e a coherencia
histérica, incluso a propia saude,
enfrontada a un longo insomnio que
nos atrapa ata a conclusion do proceso,
unha insomne responsabilidade que
devén no estado natural do director de
teatro no transcurso da montaxe...
Finalmente, o Gnico que podemos €
perdoarnos.

SOBRE A POSIBLE XENESE DF 0 BUFON

Eu non sabia daquela, en maio de
1985, a importancia que ia adquirir para
min e para este Bufén de EI Rei asistir

como espectador 4 posta en escena de O
Rei Lear de Shakespeare polo Dramaten
de Estocolmo, baixo a direccién de
Ingmar Bergman. Transcorreran, so,
tres anos des que rematara os estudios
de direccién e dramaturxia no Institut
de Teatre de Barcelona e, unicamente
naquela montaxe de Bergman, puiden
corroborar, con certeza, o que en longas
tardes académicas polo Carrer da Baixa
de San Pere algin profesor ben
intencionado teimaba en explicar con
palabras: a asociacién simbélica para
conxurar imaxes de morte, noite e
silencio. Ali estaba, baixo un enorme
ciclorama purpura, o escenario shakes-
peareano, rotundo, espido, libre de
calquera artefacto, liberado de ter que
renderlle peaxe 6 truco, 6 simulacro
que decote se ergue para que O SUCESO
pareza real. Ali comparecia Bergman
para proclamar que aquela producci6n
escénica s era responsable diante da
sta propia integridade e coherencia
como expresion artistica.

Algtns anos despois, a Salomé de
Oscar Wilde, con direccién de Steven
Berkoff, provocou en min a mesma
impresién inaugural: estaba diante
dunha posta en escena fundamental,
instauradora e constituinte para que O
Bufén de El Rei de don Vicente Risco
empezase a reclamar, teimudo e resen-
tido, un espacio na escena do noso pais.

Tefio referido estes dous sucesos
como fitos responsables de que un dia
de 1995 eu tomara a decision de



programar no Centro Dramdtico
Galego a obra do escritor ourensan,
asumindo a direcci6n artistica da
empresa. E téfioo afirmado sen enun-
ciar presunciéns. Mdis ben recofiece-
mento e admiracién. E débedas e res-
pecto. E mdis que nada, unha toma de
posicién artistica: eu creo que a estas
alturas, asi como xa s6 se fai literatura
desde a literatura, asi mesmo, sé se
constrie teatro desde o teatro, e o que
non é imitacién (influencia, referencia,
contaminacién, mestizaxe...] vén
resultando plaxio.

0 LUGAR DA DECISION

Sera necesario, en calquera caso,
circunscribir aquela mifa decisién a
un contexto preciso e particular: o
ambito dunha compaiia institucional,
o Centro Dramadtico Galego; e a unha
circunstancia substantiva: a mifia
dobre condicién de director desta
institucién publica e de responsable
artistico da montaxe. No primeiro
territorio, a eleccién desta peza inscri-
bese nunha politica de programacién
teatral que defende, con erros e con
acertos, pero con coraxe e conviccion,
o rescate da nosa literatura dramética.
Sobre todo, a posta en valor daqueles
autores dramaticos galegos que, habi-
tando un tempo hostil, escribiron tea-
tro ainda sabendo que os seus textos
dificilmente alentarian 6 se encarnar
na escena. Seguramente, gracias a eles,
somos. Quen non acepte a sda altura
teatral deberd aceptar, en calquera
caso, que eles representan a tradicion
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escénica que temos. Eu estou, definiti-
vamente, persuadido de que a recupe-
racién daquel seu legado era unha
urxencia ineludible para o teatro
publico galego e a esa tarefa me entre-
guei, sabendo que, 6 tempo, estaba a
reconcilia-la nosa responsabilidade de
creadores coa restitucién da memoria
teatral do noso pais, misién que eu
entendo orgdnica para unha institu-
cién publica como ¢é o Centro
Dramitico Galego. A ese territorio
programatico pertencen, desde que eu
me fago cargo da direccién da
Compania —agosto de 1991- as postas
en escena de autores como Cunqueiro,
Otero Pedrayo, Ramé6n Cabanillas,
Rafael Dieste, Gil Vicente, Cotarelo
Valledor, Villar Ponte, Blanco Amor,
Posada Curros, Xavier Lama e, final-
mente, Vicente Risco. Un traxecto do
Noso repertorio que traza, creo que elo-
cuentemente, a defensa dun teatro
nacional posible. Con certeza, non
estan tédolos que son, tempo haberi
para facelo, pero, sen duabida, son tédo-
los que estdn.

Desde esa paisaxe parecia inescu-
sable dirixi-los pasos 4 tnica obra tea-
tral que don Vicente Risco nos legara.
Con mdis razén ainda se recorddmo-lo
patrimonio escénico que o profesor
Carballo Calero decidiu denominar
“Teatro N6s”, triloxia na que encadra-
ba Os vellos non deben de namorarse
de Castelao, A lagarada de don Ramoén
Otero e o propio texto de Risco. Obras
as tres que, se se quer, converxen nun
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momento determinado da historia da
nosa literatura dramética na necesida-
de de inaugurar territorios de innova-
cién para o teatro galego, nunha cons-
ciente filiacién 4s grandes lifas de
accién teatral europea que por aquel
tempo pulaban en constitui-lo deno-
minado “teatro da arte”. Pero, sobre
todo no caso de “No6s”, aquela aspira-
cién inaugural porfiaba en fuxir tanto
das retéricas impostadas que caracteri-
zaban o peor teatro espafiol daquel
tempo coma dun pintoresquismo
tematico € dun badoquismo formal
que resultaban 6 cabo e agis fermosas
excepciéns, esforzos inttiles e ener-
xfas malgastadas por aquela chea de
honestos e voluntariosos militantes
galeguistas das Irmandades da Fala.

A concreta historia teatral galega
que o Centro Dramético vai escribindo
desde a stia fundacién da conta, no ano
1985, da montaxe de Os vellos non
deben de namorarse de Castelao. Asi
mesmo acontece con A lagarada de
Otero, estreada no ano 1991. Cumpria,
daquela, facer da escrita teatral de
Risco materia escénica, instante de
representacion. Pecha-lo ciclo “Nés”.
E asi se fixo.

Pero todo isto, escrito deste
modo, con alento programitico e
impulso sentencioso, parece demasia-
do simple, esencial, impecable; coma
vestido dunha evidencia que se impu-
xese no destino polo seu propio peso.
Non o € tal.

2z

O texto de Risco é complexo e
precario. E dspero e con problemas de
estructura dramdtica. E brevisimo e,
sen embargo, pretensioso. Quere opo-
sitar 4 totalizacién. Retdrico. Con
fallas narrativas de aprendiz e incohe-
rencias na sia armazoén que delatan a
quen descofiece 0s mecanismos ele-
mentais do xénero ou a quen non o
deixou madurar suficientemente, co
obxectivo de presentalo 4s présas a
algin concurso teatral. Definitiva-
mente, un reto fascinante. O encontro
cun imposible que, ainda asi, se me ia
impofiendo dun modo perverso, impre-
visto, desafiante. Naturalmente, a
cada paso que daba no exercicio de des-
poxar de literatura o texto literario de
O Bufdn percibia con madis angustia e
desalento a inestabilidade daquela
arquitectura dramética, mellor enten-
dia as razoéns polas cales ningin direc-
tor quixera baterse con aquel texto no
campo profesional da escena e, parado-
xalmente, mdis estimulos turraban de
min, mdis insolencia vifia a me habi-
tar, mdis ousadia me emprazaba para
defender con paixén aquela empresa.

DA HISTORIA DUN BUFON

Como ¢ loxico, cada director
afronta o proceso dramatirxico desde o
seu intransferible imaxinario: pon en
pé o seu propio ritual e invoca os seus
deuses particulares. No meu caso, veiio
aplicando un proceso de apropiacién
que consiste en reescribir 4 man a peza
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que vou representar. Supofio que ten
que ver coa mifia forma de entende-la
creacién. Nunca serei capaz de cons-
truir un poema, un relato, unha novela,
directamente no ordenador. Necesito
facerme dono das palabras e para min
as palabras seguen tendo olor a tinta.
Iso foi o que fixen, tamén, con O Bufén
de El Rei. E desde a mifia caligrafia
aquel texto empezou a desvelarse. O
duque de Kerganor advertiume, entén,
de que Risco o quixo construir con san-
gue shakespeareana, que o pretendeu
emparentar coa estirpe do ducado de
Gloucester, daquel Ricardo III tolleito,
magnético, terrible, hipécrita, contra-
dictorio, ambicioso, brutal...

O proceso dramaturxico foi
longo, paciente, lento. Partia da vanta-
xe que sup6n ser responsable dunha
programacion, tamén no calendario. E
sen agobios nin urxencias fun alentan-
do dubidas, documentindome, reco-
llendo toda a bibliografia posible sobre
buféns, sobre Risco, sobre o simbolis-
mo. Lendo. De certo, un descoiiece en
qué lugar de qué libro lerd calquera
cousa que lle ilumine aquela accién
fisica que vefia a multiplicar de senti-
do ou de contrasentido a intencién de
qué parlamento. Por exemplo, hai un
momento na representacién no que o
Bufén desprega a sta renarteria madis
devastadora delatdndolle 6 Rei a infi-
delidade de Iolanda. Faino, ainda, con
dobreces, con circunloquios, cunha
verba de altisima maldade e eficacia.
Eu decidin que toda esa escena vifiese

a se soster a partir dunha accién fisica
que consiste no aseo persoal do Rei.
Resolvina en tres partes, todas elas
executadas polo Bufén, mentres acusa:
a pedicura, o afeitado e, finalmente, o
vestir. Pois ben, ese momento da
representacién —que moitos especta-
dores cualificaron como o madis bri-
llante na resolucién escénica— vén
alumeado a partir dunha anécdota tri-
vial, protagonizada por Luis XIII, polo
seu Bufén, Marais, e polo Cardeal
Richelieu, que se recolle no libro de A.
Gazeau, Historias de Bufones (Mira-
guano Ediciones. Madrid, 1995).

Para min é este un momento dra-
maturxico especialmente significativo
da montaxe. Procedo por acumulacién
de didbidas para estar en condiciéns de
convertelas en incognitas e trasladalas,
como tales, 4s seguintes fases do proce-
so. Dramaturxia é optar, e optar € com-
prometerse. Por iso, resulta decisivo
fornecerse da maior cantidade de infor-
macién e de documentacién na temeri-
dade do compromiso. Sei que a partir
do instante no que descolgue o teléfono
para compartir co resto do equipo
artistico a tarefa de pofier en pé a repre-
sentacién (escendgrafo, figurinista, ilu-
minador, coredgrafo, responsable da
musica...), no momento no que o meu
nome conforme a base da némina tea-
tral deste espectdculo, as incdgnitas da
montaxe irdn deixando de pertencer-
me. Por iso mesmo s6 quero trasladar
incégnitas e debater sobre elas nese
momento no que a creacién empeza a



democratizarse. Seguirei reservando
para a mifia intimidade as dubidas, elas
serdn as que me acomparfien ata a noite
da estrea, ata a ultima funcién...

A DEMOCRATIZACION DA MONTAXE

—Oactor

A actual configuracién do Centro
Dramatico Galego, formulado como
compafiia de repertorio cun periodo
contractual de dous anos, provoca,
neste caso, que a perspectiva sobre a
que un director afronta a cuestién
mdis delicada da montaxe, isto &, o
reparto, quede establecida e acoutada
nos termos concretos do actual elen-
co. E desde ese elenco desde onde
tiven que conforma-la distribucién
dos papeis. Harold Clurman ten afir-
mado: “Fagan o reparto con bos acto-
res e seran bos directores”. Eu creo
nesa maxima. Afortunadamente, o
actual elenco da compaiiia do Centro
Dramatico Galego comparece co
talento € a enerxia suficientes como
para non necesitar doutras coartadas.
Pero, ainda con todo, tiven ddbidas no
reparto. Sempre se tefien dubidas co
reparto.

Por exemplo: a decisi6n de con-
formar unha Iolanda adolescente e
asombrada de irreflexiva paixdn, tal e
como nunha primeira lectura do texto
se pode desprender, determinaba un
perfil fisico que invitaba a adxudicar
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ese papel a unha actriz concreta. Vinte
e poucos anos aparentes. Lecturas pos-
teriores, consideraciéns privadas,
visiéns mdis perversas e poliédricas
sobre a natureza da luxuria feminina,
inclindronme a optar, a arriscar outra
Iolanda de trazos maduros, de xestos
contidos, de iconografia delatora da
miseria sexual daquela monarquia.
Quixen afrontar unha Iolanda desolada
por un incendio de paixén, derrotada
de sexo. E iso necesitaba maiis idade.
Unha muller. Non unha adolescente.

Sei, tamén, que pasaran moitos
anos ata poder estar en condiciéns de
esquece-lo rostro do Bufén. O rostro
de Xosé Manuel Olveira, Pico. Pois eu
son dos que pensan e defenden que
non existen 0s personaxes teatrais,
que estes s6 son realidades que se
encarnan e tefien nome no nome do
actor ou da actriz que os representa.
Con respecto a este punto, recollo
unha anécdota acontecida nalgin
seminario lacaniano e que conta Alain
Badiou na stia magnifica Rapsodia
polo teatro: “Sorprendido polos inter-
minables debates por saber se Hamlet
¢ un fébico ou un esquizofrénico, ou
se non sabe cémo afronta-la castra-
ci6n, Lacan pofia remate 4 cuestion
con esta observacién, que sempre me
divertiu, de que tales consultas anali-
ticas eran initiles, por canto Hamlet
non existe. O que se presenta € o actor,
e se a sla interpretacién presume a
existencia de algo como Hamlet, o tea-
tro dis6lvese”.



106 Manuel Guede Oliva

Galehaut, o Duque de Kerganor,
O Bufén de El Rei de don Vicente
Risco, serd durante moitos anos a
memoria que consigamos salvar desa
presencia escénica extraordinaria cha-
mada Xosé Manuel Olveira, nunha
funcién defendida polo Centro
Dramatico Galego.

— A escenografia

Cando chamei a lago Seara para
propofierlle a escenografia de O Bufén
unianme a el moitos anos de compar-
tir unha idea comun sobre a arte, sobre
a cultura, sobre a nosa nacionalidade
espacial. Tiveramos ocasién de traba-
llar xuntos, no plano teatral, nunha
outra montaxe, dirixida finalmente
por Eduardo Alonso e titulada Tagen
Ata, sobre o famoso relato de Méndez
Ferrin, Retorno a Tagen Ata. lago
Seara é arquitecto, eu creo que € poeta,
en calquera caso o que eu defendo é
unha politica de encontros para o noso
teatro onde as alianzas creadoras co
resto das profesiéns artisticas se inte-
gren dun xeito dialéctico e xeneroso. O
didlogo coa arquitectura, desde a poéti-
ca teatral, parece unha obviedade, pero
ainda, entre nés, necesita do encontro
e da superacién de estrafios prexuizos.
Espacio, dimensién, memoria, tempo,
son nomes naturais e comuns na ter-
minoloxia de 4mbalas profesiéns, e a
pesar da coincidencia de enunciados,
infelizmente, vefien resultando escasi-
simas as experiencias escenograficas
en Galicia asinadas por arquitectos.

Digo todo isto porque a contribucién
de Tago Seara resultou decisiva e exem-
plar neste proceso polo que tivo de
tensién creadora e de contribucién
intelixente a aquel inventario de
incégnitas que eu trazara na fase pre-
via. Eu sabia do espacio escénico,
Unica e vagamente, tres cousas: unha
certa cor, a necesidade do plano incli-
nado, algo parecido a un territorio cha-
mado “o non lugar” e unha xeografia
de transparencias. “O non lugar” era
unha intuicién desoladora que preten-
dia borrar calquera marca que se pare-
cese 4 Historia. Un imposible punto
equidistante entre o visible e o invisi-
ble, entre o medieval e o contempora-
neo, entre unha cdmara real e o
vestibulo dun aeroporto, un contedor
da nada. O plano inclinado e as
transparencias querian ser citas,
homenaxes, 6s simbolistas franceses
que iniciaran a vangarda teatral euro-
pea investigando, arriscando espacios
escénicos con mais vontade ca medios,
con mais paixén ca cofiecementos,
pero coa firme certeza de soflar coa
autonomia do feito teatral. Eles foron
0s que sentaron as bases para que,
logo, nacesen Appia, Gordon Craig,
Artaud, Meyerhold... Eles foron os pri-
meiros, exactamente cen anos antes,
en utilizar transparencias, planos
inclinados... No fondo, eu pretendia,
nun acto de humildade, recofiece-la
inmensa contribucién legada por eles,
pois fora nese clima de asombro e arre-
bato desde onde haberia que entender,
tamén, o contexto teatral europeo no



que Risco ideaba o seu Bufén.
Pretendia restituilos, pois a tarefa tea-
tral de Paul Fort, de Lugné-Poé, de
Maeterlinck... na Francia do seu
tempo, era tamén a tarefa solitaria de
Vicente Risco na escura Galicia de
entén. Estes foron, pois, os materiais
negociables a partir dos cales Iago
Seara deberia resolve-las mifias incég-
nitas escenograficas. A suia formidable
achega a este Bufén vén reflexionada,
coa honestidade intelectual que carac-
teriza o traballo de Seara, no libro do
espectdculo que acompaiia as produc-
ciéns do Centro Dramético Galego, no
capitulo titulado “A luz, sobre todo, a
luz” 6 que eu remito os que queiran
indagar no transito que se estableceu
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desde o lugar das mifias incégnitas ata
a sta formulacién dun “espacio ausen-
te”: a escenografia de O Bufdén de EIl
Rei de Vicente Risco.

— A coreograffa, a misica

Sen Monica Runde esta represen-
tacién non existirfa. A sta integracion
6 proceso de traballo resultou excep-
cional. A st@a rigorosa entrega, un
modelo no que mirarse. Nesta profe-
sional da danza hispano-alemana, resi-
dente en Madrid e directora de coreo-
grafia na sta Compaffa “10 y 107,
recaeu, posiblemente, a misién mais
ingrata de todo o proceso da montaxe.
Resultaba necesario incorporar, dun
xeito orgdnico e coherente ¢ trazado
estilistico da posta en escena, a pre-
sencia fisica dun coro. Dez actores
que, sen papel orixinal no texto de
Risco, conformasen a existencia mais
palpable 6 longo da representacion.
Queria asignérlle-la misién de compo-
fier unha atmosfera suxestiva, inquie-
tante, estrafiadora, 6 redor dos perso-
naxes principais. E facer desa presencia
a esencia protagénica do espacio; pro-
curar, entén, unha estilizacién extre-
ma, atopar unha actuacién fantasma-
gorica, versatil, polisémica. Inscribilos
no espacio escénico, case no aire, com-
pofiendo siluetas emblematicas para o
espectador e desapercibidas para os
cinco personaxes principais. Algo asi
como unha maldicién ou unha vingan-
za. Naturalmente, escrito nun papel,
resulta moi poético. Darlle forma



108  Manvel Guede Oliva

fisica a iso xa é farifa doutro
costal. Pero o costal era o de Monica
Runde e o Teatro Fisico o seu forno
natural. Os resultados quero remitir-
me. O nivel de integracién acadado, a
mestizaxe proposta entre o coreografi-
co e o teatral creo que é un dos maio-
res méritos desta representacion. Con
Moénica Runde falamos de Robert
Abirached, autor do libro La crisis del
personaje en el teatro moderno e,
sobre todo, de Jean Duvignaud,
Sociologia del Teatro, Ensayo sobre
las sombras colectivas e dos textos
tedricos de Meyerhold, materiais que
mais tarde se lles incorporarian o6s
actores nas primeiras xornadas de tra-
ballo. A circunstancia de non ter cofie-
cementos Monica Runde do idioma
galego obrigoume a proporcionarlle o
texto traducido ¢ casteldn. Fixeno a
partir das primeiras anotaciéns drama-
turxicas, e polo tanto introducidas xa,
esencialmente, tédalas alteracidns,
manipulaciéns, recomposiciéns, de-
construcciéns que aplicara coa obra
orixinal. O esforzo engadido desa
traduccidén tivo como recompensa ato-
parme coa distancia lingiiistica que
me proporcionou a lectura de EI Bufén
del Rey. Intenciéns e conflictos visua-
lizados previamente nunha lingua
adquiriron dimensiéns e matices dife-
rentes contemplados desde o casteldn,
enriqueceron o meu imaxinario nunha
certa distancia de fonemas que me per-
mitiron indagar con madis frialdade o
percorrido fatidico do Bufén. E posible
que esa certa identidade glacial,

distante, como xermanica, que caracte-
riza a posta en escena desta peza tamén
tefla débedas contraidas co exercicio
obrigado desta traduccién. Insisto que
un ignora sempre o lugar no que atopa
as incertezas, o0 manancial dos presen-
timentos e das intuiciéns.

Con Monica Runde vifiemos a
establecer unha perfecta complicidade
creadora, unha sorprendente confabu-
lacién estética que nos permitiu aca-
dar, xa nas primeiras xuntanzas, un
clima de confianza manifesta, a sensa-
cién de que aquel Bufén que nacera
galego ia ter nunha hispano-alemana a
stia mellor alianza. Era coma se o des-
tino quixese, pola parte alemana, facer
unha viaxe de volta por Mitteleuropa e
vir a lle gastar unha rexouba a don
Vicente Risco. Porque de Monica
Runde ian depender tanto a responsa-
bilidade da paisaxe coreografica coma
o peso da atmosfera musical (inquie-
tante e enigmadtica) do que emerxese 0
clima do espectaculo.

Finalmente esta montaxe tamén
corroborou o principio de que o teatro é
unha posibilidade de patria universal.

— O vestiario

Conta Lugné-Poe que no proceso
da stia montaxe de Pelleas e
Melisande, querendo consultar con
Maeterlinck, o autor da peza, o ton dos
figurinos, este vifiera a suxerirlle un
vestiario dos séculos XII-XIII, ou, se
acaso, 6 Memling (século XV}, “como



vostede queira e segundo as circuns-
tancias”. Eu sempre tiven claro que O
Bufén de El Rei de don Vicente Risco
seria 0 das mifias circunstancias. Era
eu quen tifia que da-las respostas. Pois
s6 desde esa postura concibo o oficio
da dramaturxia. Unha posicién que se
incardina na necesidade de dialogar, de
me comunicar cos meus contempora-
neos. Pretendia, sobre todo, ser cohe-
rente co momento no que o lector do
texto que fun un dia enfronta e se
sente interesado polo seu particular
“nivel de lectura”. O concreto que me
emociona e que me leva a comprome-
ter cun determinado Bufén. Isto ¢,
aquilo que me empraza a converterme,
desde a literatura dramatica de Risco,
en autor dunha determinada escrita
escénica, que rematard chamandose a
representaciéon de O Bufén de EI Rei.

Confeso que quixen percibir unha
reproduccion do propio Risco. E era un
risco. Confeso que quixen arriscat, se
cadra, en exceso, esta percepcién ata
pretende-lo rescate da dramatizacién
duns papeis inéditos de don Vicente.
Tratabase, tratase, dun “prego de des-
cargos”, datado en 1937 e dirixido 6
gobernador militar de Ourense, tenen-
te coronel Luis Soto, nos que Risco se
defende, con elegancia, valentia e rigor,
das acusaciéns que o cualificaban,
entre outras cousas, de separatista, e
polas que moitos dos seus compaiieiros
de militancia galega e galeguista foran
directamente fusilados. Finalmente,
non me quixen atrever, aconsellado por
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Antoén Risco, o fillo de don Vicente. E
creo que, con sabedoria e prudencia,
renunciamos a traer a debate un
momento da historia persoal do poli-
grafo ourensin que xa provocara dema-
siada e inxusta turbulencia. Todo isto
ten que ver, en calquera caso, coa deci-
sién do vestiario. Coma coa escenogra-
fia, tamén aqui, pretendemos unha
indumentaria que de pura contempora-
neidade resultase neutral. Que puidese
atravesar todo o século XX sen que o
seu suceso icénico dispersase os espec-
tadores en inttiles lecturas de “época”.
Que non distraese do conflicto princi-
pal. E o conflicto do Bufén (tamén o
civil) estd nos seus adentros. Na guerra
mdis interior. Do profundo de onde
naceron tédalas grandes confronta-
cions bélicas do noso século.

Con humildade e cun enorme
sentido da disciplina teatral, Belén
Naverin, a desefiadora do vestiario,
dispuxo o resto. Concha Abad, a xas-
tra, elaborou os patréns no taller.

— Ailuminacién

Sempre me achego con respecto
infinito e con algo de sagrado fetichismo
a este momento solar da montaxe.
Recofiezo a mifia radical ignorancia
sobre os aspectos elementais da técnica.
Con laboriosisimo esforzo distingo un
par can dun gobo e un proxector de
recorte dun fresnel. E sen embargo, a luz
¢ para o meu xeito de entende-lo acon-
tecemento dramadtico unha materia de
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esencial transcendencia. A luz tifia que
ser en O Bufén de El Rei coma un mila-
gre. Un instrumento de fundamental
santeria que dese coherencia ¢s innu-
merables esquemas escénicos que preli-
minarmente o habitaban: mangados de
pouca cousa que don Vicente Risco,
como un segador compulsivo, fendia a
eito, supofiendo que nunca a suia peza
subiria a escena e que xamais director
teatral ningtin se atoparia no dilema de
relacionar aquela inmensa cantidade de
pasos pequenos, escenas minimas,
cadros brevisimos... que el decidira esta-
blecer sen mais criterio c6 da urxencia
formularia.

O papel da iluminacién, como
motor do tempo do espectdculo, como
referencia dos trinsitos, 4arbitro das
atmosferas, cinética do clima escéni-
co... comparecia aqui tal cal unha
suma abrumadora de dificultades. A
complexidade de iluminar un unico
espacio escénico, en plano inclinado,
cunha altura no fondo dun metro e vin-
tecinco centimetros para unha embo-
cadura de nove metros; de dialogar con
transparencias, a través de bastidores,
de propofier unha luz lateral que con-
vivise en paz con cenitais que creasen
zonas atmosféricas de intensidade
enigmitica... resultou unha revalida



que Francisco Veiga tivo que afrontar
sen mdis recursos c6s da sda sensibili-
dade e talento xunto coas mifias nume-
rosas incognitas, trasladadas, iso si,
con toda a afouteza e paixén poética da
que fun capaz.

DO TEMPO DOS ENSAIOS

Agora, no inicio deste proceso,
onde todo o sofiado durante tantos dias
e tantas noites esixe a materializacion,
onde todo o que imaxinaches xa non
admite demora, onde a distancia entre
0 signo escrito e a significacién escéni-
ca empeza a adquirir rostro, sabes ben
que che queda por percorre-lo camifio
mais ingrato, tamén o madis indispen-
sable.

En fronte ta tes toda a compa-
fifa. E o primeiro dia de ensaios e son,
eles, quince. Quince rostros, todos 4
espera, dispostos a facer un traxecto no
que, probablemente, non crean.
Ignoras por qué azar quince actores,
diante de ti, van se-los responsables de
completa-la dramatis desta historia.
Pero sen eles ti non existes. Non es. A
penas un insomne e nocturno cons-
tructor de analoxias, empefios de nada.
Terds que te incluir na sda pel, nos
seus ollos, na stia voz, para poder ser.
Para poder seguir construindo O Bufén
de EI Rei. Recofieces esa verdade esen-
cial do feito escénico. Eles serdn os que
lles dean realidade 4s tdas incdgnitas,
e ainda, en moitos casos, a pesar deles
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mesmos e das stas convicciéns, das
stias adscriciéns estéticas, dos seus
paradoxos... Dis, pensas, queres adver-
tilos: sera necesario partir dunha evi-
dencia que convén lembrar sen segun-
das intenciéns... A posta en escena
non estd 6 servicio do actor. E o actor
quen se somete 4s necesidades da
posta en escena...

Virdn dias dificiles, xornadas de
duro traballo. Conclies que non vai
paga-la pena establecer cos actores un
traballo de preliminar persuasion, de
tactismo, de convencementos previos.
Nada hai, tampouco, tan frixil e tan
desvalido coma un actor emerxendo
contra si ma procura dun personaxe
que non existe noutro lugar distinto 4
tda estadea. Nada tan orfo en Galicia
coma un actor galego no momento en
que porfia en se espir de si mesmo para
construirse en nada... jQueda tanto por
facer! Pero queda o traballo.

Boto man de textos que me com-
plementen, que me permitan asinar
con firmeza e autoridade a enerxia do
proxecto. Pero, agora, nos primeiros
dias de ensaios, o director case sempre
se enfronta a esta tesitura como a un
acto de fe. De aqui ata a estrea, ata que
o publico referende co seu xuizo o
veredicto da funcién s6 tes unha alian-
za: a que estableces co teu propio
convencemento. Eu tefio a norma de
desconfiar sempre... Creo, profunda-
mente, que a marca de identidade
dunha creacién teatral non hai que



112 Manel Guede Olia

negociala nunca cos actores. Eles
estdn, para ben e para mal, nas tdas
mans, nas mans do director de escena,
e ese é 0 seu destino. E nun destino tan
constitutivamente submiso sempre
aparecen sintomas de obxeccién, de
amotinamento, de trincheiras teste-
munais... Conforma a base da sda exis-
tencia, sobre todo, como é o caso,
cando a linguaxe que empregas incozr-
pora terminoloxia apartada do natura-
lismo ou da farsa, as prazas mdis
frecuentadas pola profesion actoral do
noso pais e da que nds, os directores,
xunto coa nosa tradicién escénica,
somos responsables, tanto ou maéis ca
eles.

Os dias transcorren a ritmo de
vertixe. Simultaneando ensaios de
interpretaciéon e de coreografia... de
sipeto acontece o milagre. Aquilo
parece ensamblarse: musica e silencio,
palabras e xestos, cores, movementos,
lifias, intencidns, ritmos... todo parece
organizarse nun sentido préximo a
aquel sofio intuido hai algin tempo.
Aquel sofio que lle fuches trasladando
con verbos tenteados 6 escendgrafo, 4
coredgrafa, 6 iluminador, 4 figurinista,
xermola agora en quinesia préxima.
Son un espectador, conclto. Algo
mais, ben pouco madis, é un director:
un espectador privilexiado. Pois ben,
desde esa condicién de privilexio, tefio
a intima certeza xa, nalgun dia de
mediados de setembro, que a posta en
escena de O Bufén de El Rei vai fun-
cionar. E desde esa sensacion inicio a
mifia propia defensa do especticulo:

volvo pofier en dubida case todo.
Amaino o rexistro dos actores, excesi-
vamente mediatizados polas mifias
marcas, presos dos meus requirimen-
tos. Renunciamos, con Ménica Runde,
a determinadas apariciéns do coro en
escenas nas que inicialmente estaba
previsto. Propofio, con Francisco
Veiga, reforza-lo papel da luz para
obviar algins recursos, se cadra efec-
tistas de mais e que eu tifia considera-
do como definitivos. Pofio por caso, un
mecanismo do que xurdiria sangue que
salferiria o rostro dos personaxes do
coro... Recorto parlamentos escolma-
dos do manifesto estético risquidn
“Preludio a toda estética futura”... jA
funcién non debe durar mais de hora e
cuarto!

Invito amigos meus s ensaios.
Non son todos, necesariamente, xen-
tes da profesién. Pero son amigos. As
suas palabras, as sdas opinidns tefien a
forza da lealdade, o valor da franqueza.
Dos seus comentarios tiro conclusiéns
que, nalglins casos, matizan o xesto,
noutros, referendan o matiz. Resultan
importantes.

Chego 4 casa e reviso. Rebobino.
Unha vez mdis. Pero esta noite sei que
se produciu o momento. Ese momento
exacto do ensaio no que, de stpeto,
todo empeza a ter sentido.

Alberte Permuy, o desefiador do
cartel, o responsable da edicién do
libro que acompana o especticulo, leva



dias urxindo a entrega de tédolos orixi-
nais. S6 falto eu por entrega-lo texto.
Empezo a escribir. Serd a guia que
acompaiie o espectador, o programa de
man e a xustificacién coa que se impri-
ma o libreto facsimilar de O Bufén de
El Rei. Quedan s6 dez dias para a
estrea e todo o que non diga agora xa
non o direi nunca (porque entoén, igno-
raba que unha imprevista chamada de
teléfono me emprazaria a esta nostal-
xia). Digo:

“Preséntase aqui o texto da repre-
sentacién de O Bufén de El Rei: isto é,
o intento de sistematiza-la distancia do
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signo escrito 4 significacion escénica.
Entre os novos materiais incorporados
nesta dramaturxia o lector recofiecera
fragmentos de Ricardo III de William
Shakespeare, asi como lostregazos
escolmados do “Preludio a toda estéti-
ca futura” do propio Risco. Tamén un
breve didlogo necesario para o engarza-
mento da cita shakespereana co orixi-
nal desenvolvemento posterior da peza
do de Ourense, a responsabilidade do
cal é so da mifia incumbencia. Do resto
das alteraciéns, manipulaciéns, recom-
posiciéns e remudas 4s que se someteu
o texto de Risco s6 se culpe 4 mifa
insolencia e a certas lecturas dos textos
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teéricos de Meyerhold que me anima-
ron a tal aventura. Renuncio, natural-
mente, a xustifica-las contaminaciéns
decididas e s6 6 resultado final da sia
eficacia e coherencia escénica quero
encomendarme. Non tiven mais aquel
¢6 da intuicién e dunha intuicién non
se fai un discurso, simplemente se
comproba. O cabo, vou confirmando
con méis certeza que o exercicio da
dramaturxia soamente se dd enunciado
entre neboeiras e o teatro é a mais car-
nal das practicas artisticas.

Quero advertir que a decision de
eludi-la organizacién que Risco esta-
bleceu en pasos, cadros e escenas, tivo
que ver coa decisién de imaxinar unha
cerimonia en trinsito ou unha liturxia
onirica cos seus correspondente ritos
de paso nos que, a penas, unha leve
sombra servise de elo. Pois imaxinei
que o gran protagonista desta peza era,
coma en Prometeo, o pobo que chora
diante do cadaver do heroe, pero non
por se sentir asoballado, sen6n que se
laia, covarde, diante dun heroe 6 que
executou para se xustificar.

Convifla, tamén, deixar dito, que
esta proposta dramaturxica s6 a sei
entender trasladada en climatoloxia,
vestiario, luz, espacio musical, xeogra-
fia escénica... a un imaxinario que ten
que ver, absolutamente, coa fin do
noso século. Pois, ainda que parece ser
que tédalas fins de século resultan cus-
pidifas, eu s6 dou respondido da que
me corresponde”.

Son, outra volta, palabras. Pero,
agora mesmo, non tefio mais nada. Ata
que non se erga o pano e se inicie a
funcién non terei mais cousa ca pala-
bras. E ainda despois, madis tarde,
cando a luz se esvaeza e cos aplausos
da estrea, eu quede meditando, coma
nun bolero, no que puido ter sido e non
foi. Manganchas. Coartadas. Estrata-
xemas. Finalmente, como nos lembra
Malraux, os directores de teatro elabo-
ran teorias sobre o que lles gustaria
facer e 6 cabo, fan o que poden.

Iso foi o que fixen. Iso foi o que
foi O Bufén de EI Rei.



115

O CALDEIRO MAXICO'. ESTRATEXIAS PARA
INVENTAR HISTORIAS*

Educacién Primaria

1. XUSTIFICACION DO PROXECTO

Nas paxinas que o Desefio
Curricular Base de educacién primaria
destina 6 tema da escritura, indicanse
algunhas das dificultades escolares que
presenta esta actividade cognitiva:
entre outras, a calidade da informacién
previa que poste o alumnado e o nivel
de motivacién con que afrontan os
seus diferentes procesos de ensino-
-aprendizaxe. Por outra parte, sabemos
tamén que o dominio da lingua escrita
¢ unha necesidade social, ademais dun
dos obxectivos do ensino bésico. En
consecuencia, a escritura, como
importante c6digo de comunicacién,
deberfa estimularse na escola relacio-
nandoa coas propias vivencias do
alumnado e en situaciéns realmente
comunicativas e motivadoras.

Mario Aller Vdzquez
Colexio Publico Milladoiro
Malpica de Bergantifios (A Coruila)

Sen embargo, unha préictica edu-
cativa habitual do ensino da lingua
escrita identifica a sda aprendizaxe
coa simple adquisicién de habilidades
ou destrezas. Seguramente por esa
razén, se preguntamos 6 alumnado a
stia opinioén sobre a escritura, con toda
probabilidade responderian con pala-
bras como ortografia, gramdtica ou
correccién, que tefien pouco ou nin-
gun atractivo (Cassany, 1993). Con
actividades de composicién escrita
féra de calquera contexto interesante
para os nenos, alleas 4s stias inque-
danzas e problemas, resulta frecuente
descubrir neles actitudes negativas,
mesmo inflexibles, cara 6 feito de
escribir.

Como mestres, e en demasiadas
ocasiéns, esquecémo-la diversidade de

10 nome de “caldeira”, denominacién un tanto rara, é unha pequena homenaxe a J. R. R. Tolkien. O autor de Hobbite O Seior
dos Aneis explicou nunha ocasion que, antes de escribir unha nova historia, ideaba un caldeiro imaxinario onde mesturaba todo-
los materiais que pensaba utilizar. Era algo imprescindible. Sen caldeiro non haberia ren.

* Este traballo mereceu o terceiro premio na primeira convocatoria dos Premios 4 Innovacion Educativa da Conselleria de

Educacion e Ordenacién Universitaria.

Revista Galega do Ensino - n2 18 - Febreiro 1998
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saberes e de cofiecementos que se
requiren no dominio da escritura. E
nese dmbito, agardamos que os nosos
alumnos interioricen un proceso cog-
nitivo complicado por medio de habili-
dades desligadas, e sen a penas signifi-
cacion real. De certo, o mais seguro é
que non poidan escribir nada coheren-
te ou medianamente intelixible se
antes non saben cémo consegui-la
informacién que precisan, o método de
traballo que usar ou cdl é a composi-
cién mdis apropiada para cada tarefa
lingiiistica (Cooper, 1990).

Aproveita-lo coflecemento previo
que o alumno xa ten sobre a linguaxe
dos contos populares, abre (tal vez)
novos camifios para outra didactica da
escritura. Un exemplo seria a utiliza-
ci6én dos componientes dese mundo
narrativo como o eixe dunha relacién
mdis positiva coa palabra escrita: escri-
bir para aprender, para sentirse a gusto,
para divertirse.

Nesa lifia, esta proposta debe
entenderse como unha experiencia de
alfabetizacion para asimilar, desde o
mundo do conto, un saber facer (habi-
lidades, destrezas, procedementos) na
area de lingua galega. Pero tamén para
manifestar opiniéns e sentimentos
(actitudes, valores) e, sobre todo, para
asumi-la aprendizaxe da composiciéon
escrita como un verdadeiro acto de
comunicacion.

2. AMBITO DE APLICACION

Este proxecto naceu para un
grupo determinado de alumnos de ter-
ceiro nivel de educacién primaria,
durante o curso 1995-96. Polo tanto,
orixinouse cuns limites de aplicacién
ben precisos e claros.

En coherencia coas lifias xerais
do Proxecto Curricular de Centros que
0 noso dedica 4 drea de lingua galega,
esta experiencia responde a unha
orientacién comunicativa baseada no
desenvolvemento da competencia no
uso da lingua escrita. Refirome a
aspectos concretos que tamén forman
parte deste traballo: a valoracién e o
uso do idioma galego, a sda utilizacion
para confeccionar textos escritos, o
emprego da narracién como un tipo
determinado de texto, o aprecio das
calidades estéticas da lingua e a sta
manipulacién, o cofiecemento das nor-
mas ortogréficas...

Na programacion de lingua gale-
ga para este nivel recéllese, como
obxectivo basico, a utilizacién do idio-
ma escrito para a confeccion de textos
propios que expresen ideas e experien-
cias, e que manifesten a creatividade
do alumnado. Agora ben, o desefio
deste proxecto é tamén unha busca da
integracién, nun marco unitario, dos
distintos ritmos, dos distintos intere-
ses e das distintas capacidades que,
con moita frecuencia, presenta o alum-
nado das nosas aulas.
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3, CARACTERISTICAS PROPIAS

O desenvolvemento escolar da
linguaxe escrita tamén implica a cons-
truccién de cofiecementos e significa-
dos, tanto individual coma colectiva-
mente. Por esa razén, este ‘caldeiro
maéxico’ naceu, como experiencia de
aula, coa intencién de introduci-lo
alumnado nun proxecto de composi-
cién escrita longo e permanente, que
se diferencia das comuns redacciéns
escolares. Ademais, serviria como
unha oportunidade de andilise sobre
aspectos concretos relacionados co
ensino-aprendizaxe da escritura.

Os contidos da experiencia, desde
un punto de vista global, foron os
seguintes:

Conceptos:

— Elementos constituintes do
conto popular: as funciéns (V. Propp)
como nucleo caracterizador.

— Compofientes principais dun
relato: personaxes, lugares onde se
desenvolve a accién, problemas que
resolver, desenlace.

— A creacién de intriga como un
importante recurso narrativo.

— As tarefas do escritor.

— O proceso bésico da escritura.

— Sintaxe, léxico, ortografia.

Procedementos:

— Lectura de contos populares.

— Anailise dos seus elementos
constituintes.

— Anilise e reconecemento dos
componentes principais dun relato.

— Manipulacién e recreacién de
cada un deles, por medio das funciéns
de Propp.

— O ‘caldeiro de historias’ ntime-
ro 1: creacion de relatos breves, escri-
tos individualmente e en grupo.

— Atencién 4 planificacién, ela-
boracién e revisién, de acordo co pro-
ceso de escritura fixado.

— Atencién 6s aspectos sintacti-
cos, léxicos e ortograficos.

— Presentacién das creaciéns
propias 6s compafieiros.

Actitudes:

— Interese polo xénero da narra-
cioén, e sobre todo pola narrativa mara-
billosa ou fantéstica.

— Motivacién pola lectura de
contos deste xénero.

— Valoraciéon da correccién e
limpeza dun texto que debe ser lido
pOr outros ou a outros.

— Valoracién do traballo en
grupo como un medio para aprender.

— Valoraci6n da colaboracién e a
axuda dos demais.

— Respecto e interese polas ideas
alleas.

Esta proposta trataba de analizar,
co alumnado, a estructura dos contos
populares para favorece-la intriga nas
stias narraciéns, definir personaxes e
ambientes segundo as capacidades indi-
viduais, usar unha lingua normalizada
integrando as necesidades gramaticais
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correspondentes. A pesar destas carac-
teristicas, o proxecto non aceptaba de
bo grao ningun tipo de rixidez ou impo-
sicién, senén que aceptaba a busca, o
descubrimento e a invencién de dife-
rentes razons para escribir.

4, MEMORIA DO DESENVOLVEMENTO

O desenvolvemento dunha expe-
riencia deste tipo, que intenta estimu-
la-la composicién escrita, non resulta
facil de relatar. A capacidade creadora
de escribir ¢ un proceso intelectual
moi complexo, que estd condicionado
polas caracteristicas sociais e indivi-

duais do alumnado.

Tendo en conta estas reflexidns, a
experiencia adaptouse 6 ritmo de tra-
ballo propio da aula, aceptando sen
medo tédolos cambios necesarios. Os
puntos ou fases que trato neste desen-
volvemento tefien moito de actividade
reflexiva en frio, que pretenden sinte-
tizar, estructurar e converter en algo
comprensible a lectura destas paxinas.
De tédalas maneiras, o realmente
importante é que son froito dun traba-
llo realizado.

4.1, Cousas de Propp

O obxectivo fundamental desta
experiencia era motiva-lo alumnado
para participar nun proxecto de crea-
cién escrita de relatos breves. Para aca-
dar esa motivacién en nenos e nenas

de 3° nivel, de 8 a 9 anos de idade,
habia que lles proporcionar algin
material suxestivo, algunha proposta
facilmente manexable, algin ntcleo
xerador de ideas e de imaxes.

Por fortuna, apareceu a obra de
Vladimir Propp (1988). As anélises que
efectuara nos anos vinte sobre un
cento de contos tradicionais rusos
ofrecian a enumeracién e a descricién
dun grupo de funciéns, ou elementos
constituintes, que caracterizaban a
estructura mais xeral dos contos popu-
lares. Coa siia axuda, esta experiencia
intentaba transforma-los nenos nunha
especie de pequenos contacontos,
espertando a sta fantasia co uso desas
funciéns estructurais, pero que pode-
rian, en calquera caso, interpretar 6
seu gusto para crearen historias breves
con rapidez e imaxinacién, con efica-
cia e creatividade.

4., Fase 1% recordatorio e aprendizaxe

No principio de toda viaxe hai un
momento, antes da verdadeira partida,
para visualizar con rapidez o conxunto
dos feitos e sucesos que pensamos ato-
par no percorrido. Esta primeira fase
do proxecto trata, por esa razén, dos
cofiecementos antigos e novos que
houbo que pofier en funcionamento
para identificarse co mundo dos contos
populares.

Polas stias caracteristicas, esta
parte do camifio s6 podia facerse de
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maneira colectiva, sobre todo en grupo
grande (a aula) ou pequeno. Coa
interaccién entre iguais que se produ-
ciria, ademais da axuda mutua e o
compafeirismo, nesta fase o alumnado
pofieria en xogo: comprension e expre-
sién oral, comprensién lectora €, en
menor medida, expresién escrita.

— Viaxe (incompleta) 6 interior dos contos

Durante a elaboracién desta pro-
posta, sempre xurdia a necesidade de
organizar unha experiencia realista,
entendendo como tal algo alcanzable,
posible. Cada neno debia sentirse arti-
fice do seu propio mundo narrativo,
creando relatos escritos 6 mesmo
tempo que participaba nunha aventura

individual e colectiva.

Entrar no mundo dos contos con
dnimo creador esixia unha serie de
cofiecementos previos, un certo con-
trol dos seus compofientes. Na maioria
dos casos, un neno, antes de pisar unha
escola, xa foi receptor de historias
marabillosas contadas por unha nai 4
noitifia, por un pai, polos avds, por
algin parente ou amigo da casa. E xa
integrado na escola, tamén € probable
que escoitara nela, mdis dunha vez, as
voces deses contos de sempre. Na pro-
pia televisién, en series de debuxos
animados de moito éxito, podemos
recoflece-las mesmas tradiciéns da
literatura popular. Polo tanto, o alum-
nado posuia un saber intuitivo pero
concreto sobre este tipo de narracions,

tanto antigas coma actuais. Non habia
que chamar a porta ningunha. S6 habia
que entrar, como Alicia no seu espello.

Cando o fixemos, mergullimo-
nos en varios niveis diferentes:

a) Nun primeiro nivel, deixdmo-
nos levar pola lectura. Lendas galegas,
contos de Perrault, dos irmans
Grimm, da tradicién inglesa, contos
rusos e drabes... Poucos viaxeiros tive-
ran antes mellores compafiias. Unha
parte dos libros usados estaban na
Biblioteca de Aula, e colaboraron no
desenvolvemento de habilidades lecto-
ras, en actividades de lectura guiada
(individual/colectiva), en xogos lin-
gliisticos de reforzo.

b) Nun segundo nivel, observa-
mos algins dos elementos que confor-
maban este mundo renacido. Asi, os
lugares do relato marabilloso mostra-
ron paises inventados, mares remotos
e illas solitarias, barcos de pesca, pira-
tas, cidades misteriosas. Apareceron os
desexos polos que se moven os heroes,
tamén os adaptados 4 medida do seu
propio mundo, das sias preocupacions
e dos seus problemas. Pero conscientes
como eran de que participaban nun
X0go, cofiecemos animais que falaban,
sereas, principes e lefiadores, e revisa-
mos toda clase de obxectos fantésticos,
vellos ou modernos: varifias maxicas,
féretros de cristal, cofres, mandos a
distancia, ldmpadas e plantas exéti-
cas... Un universo enteiro que non se
resigna a desaparecer.
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— Morfoloxia do conto

Como xa indiquei noutro lugar,
V. Propp constatou a existencia dunha
serie determinada de funciéns nos
contos populares rusos que analizara.
Esas funciéns correspondianse coas
acciéns e as situacions dos personaxes
de cada historia concreta.

Ainda que non se debe xenerali-
zar demasiado coa teoria de Propp, nin
tampouco reducir tédolos contos a
estas estructuras elementais que son
as funciéns, o certo € que a sua defini-
cién favorecia a elaboracién dun pro-
xecto de narracién escrita. Sabemos
que o proceso de ensino-aprendizaxe
da escritura é, 4s veces, un camifio
arido e dificil. Quizais esa raz6én xusti-
fique, por si mesma, o ofrecemento
dun esquema de traballo que outorgara
un sentido comprensible 4 tarefa que
lles propofiia: interpretar funciénms,

crear ambientes e personaxes, inventar
historias.

Ese esquema ou plan de accién
non podia conte-las trinta e unha fun-
ciéns enumeradas por V. Propp. Eran
moitas para o nivel educativo 6 que
nos estamos a referir. Habia que selec-
cionalas, reduci-lo seu niimero, combi-
nar definiciéns, automatizar, incluso,
a stia aprendizaxe.

Un dia presenteilles, por fin, as
funciéns resumidas. Unicamente eran
dez (FIGURA 1). Pero cando as comenta-
mos na clase, bastaron para crear
ducias de significados, de ideas.
Parafraseando a Bruno Bettelheim
(1994), ainda que sabian que a fantasia
era irreal, as sensacions agradables que
proporcionaba en momentos como
aqueles eran completamente reais, €
tamén necesitan desas sensaciéns para
sobrevivir.
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FiGura 1
Funciéns (resumidas) de V. Propp. Algiins significados posibles

O HEROE: clase de protagonista. Sexo. Oficio. Ambientaci6n... Nenas ou
nenos, principes, marifieiros, labregos, viaxeiras...

Os DESEXOS: carencias, falcatruadas, obxectos roubados... Un amuleto, un
tesouro, un segredo, unha palabra mdxica...

A BUSCA: o inicio dunha viaxe, tal vez en busca do destino... Camifiando,
dacabalo, voando, en barco...

Os AMIGOS E ALIADOS: axuda e mediaci6n. Posible recepcién de algo misterio-
$0... Unha fada, un anano, un mago, unha meiga, un amigo, un vagabundo...
O LUGAR BUSCADO: xeografia real ou fantdstica, lugares cofiecidos ou estra-
fios... Castelos, illas, cidades solitarias, montafias, planetas descofiecidos...
O ADVERSARIO: aparicion dun antagonista... Un rei malo, un capitdn pirata, un
poderoso ciclope, un monstro, un mago con forzas malignas... ;Algunha
derrota? ;Como!

A VICTORIA, POR FIN: derrota do adversario, reparacion final... O triunfo, con-
secucién do obxecto desexado ou buscado...

O REGRESO: a volta 4 casa... Pode haber novas aventuras, outros problemas,
novos camifios...

ALEGRIA E FELICIDADE: a chegada 6 fogar, recofiecemento do heroe... A gloria,
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0s aplausos, a festa... sHai voda!

— 0 emprego de modelos narrativos

Un modelo para escribir contos,
encadrado nun proxecto amplo de
composicién escrita, non supén res-
trinxi-las capacidades imaxinativas e
creadoras do alumnado. Como di
Cassany (1993), para desenvolve-la
autonomia e a responsabilidade nos
procesos de redaccién, “...o importante
€ que o alumnado tefia modelos e que
se dea conta dos pasos que debe ou
pode seguir para escribir”.

Polo tanto, non desexaba unha
perda de motivacién agora que estaba-
mos a piques de entrar no reino da
escritura creativa. Queria ofrecer axu-
das, incluso antes de fixar estratexias
de composicién, e que o alumnado
asumira algiin modelo de estructura
coherente, de secuencia narrativa
interna nas sdas propostas de relatos.
Era importante cofiecer unha serie de
soluciéns narrativas basicas, e ttiles,
para calquera trama (FIGURA 2).
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Estructura xenérica do noso modelo narrativo

A) MODELO NARRATIVO:
Partes (ou paragrafos) do relato.
1. Prélogo.

2., Intriga.

3. Desenlace.

FIGURA 2

B) CARACTERISTICAS:
Desenvolvemento.

1. Situacién preparatoria:
A introduccién. Personaxes,
desexos, feitos, tempo e
lugar...

2. Situacién problemadtica:
O desenvolvemento da acci6n.
Doador, probas, inimigos,
escenas principais. ..

3. Situacion final:

A resolucion.

Postbles finais...

C) FUNCIONS DE V. PROPP:

Por medio dese esquema, relacio-
nidmo-las funciéns de Propp, que
servian de punto de partida, coa arti-
culacién do novo traballo de produc-
cién de textos escritos. Cofleceron as
tres partes ou pardgrafos, que na nosa
experiencia conformaban un relato, as
caracteristicas principais que as defi-
nian, e as funciéns estructurais coas
que se integraban nun elemento tnico.
En definitiva, significou o primeiro
abandono da oralidade para deixar paso
6s borradores escritos de novas histo-
rias, aproveitando o poder xerminativo
da estructura dos contos populares.

Os Desexos.

A Busca

2. Os Amigos e Aliados
Os Obstdculos.

O Lugar Buscado.

O Adversario.

3. A Victoria, por fin

O Regreso

Alegria e Felicidade.

4.3, Fase 2°. Escritorio e practica

Un alumno que estd aprendendo
a escribir sente o desexo de impoiie-lo
seu dominio sobre o papel, sen lle
importar moito o seu grao de dominio
nin a posibilidade do fracaso. Despois
da anterior fase de reflexion, sentian
ganas de participaren activamente, de
enfrontdrense coa escritura utilizando
unha tnica ferramenta: a sia capacida-
de para escribir.

Esta experiencia queria propor-
cionarlle 6 alumno o necesario saber,
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xunto cos instrumentos de aplicacién
que reclamaban os novos cofiecemen-
tos. Descofiecian se era posible. Eu
tamén.

—Novas viaxes @ interior dos contos

Regresamos moitas veces 6 inte-
rior deste mundo fantistico: na fase
anterior para recordar ou cofiecer por
primeira vez algins dos seus elemen-
tos madis caracteristicos; nesta nova
fase do proxecto, en cambio, para rea-
firmar datos aprendidos, para adquirir
novas ideas ou para solucionar algins
problemas que aparecian na sda exe-
cucioén.

Un dia, alguén preguntou qué
lugar ou lugares deberia escoller para
situar unha determinada historia. A
pregunta foi o detonante que necesita-
ba o grupo para falar das posibles xeo-
grafias nos seus relatos. Podia haber
unha xeografia real, con nomes de
lugares cofiecidos, proximos, ou terras
existentes buscados en mapas e atlas
de uso comun. Case sen dubidas, pasa-
bamos de calquera aldea ou parroquia
de Malpica ata algun dos satélites de
Xupiter (que aparecian nun cartel colo-
cado na parede), sen esquecer, claro
estd, os desertos de Asia Central ou a
mesma punta de Fisterra... E tamén
podia haber unha xeografia imaxina-
ria, ou indeterminada, inventando
nomes de lugares descofiecidos como o
Pais de Nunca Xamais, do inolvidable
Peter Pan.

En canto 4 elecciéon do momento
onde debia transcorrer unha narracion,
presentamos ddas posibilidades.
Aqueles que se sentiran mais capaces,
podian diferencia-la ambientacién
temporal dos seus relatos escribindo
en pasado, en presente ou en futuro. A
segunda posibilidade, mais ficil, per-
mitia crear contos que non foran de
ningin tempo concreto. Para acadar
un relato pertencente a un tempo inde-
finido, tal vez a un pasado remoto ou
préximo, unicamente habia que empe-
zar con algunha das misteriosas frases
de sempre (Pelegrin, 1991).

Cada nova sesién de traballo sig-
nificaba unha volta a ese mundo de
marabilla. Un equipo de escritura que
atopaba dificultades, un neno que soli-
citaba axuda para sair dun atranco, € o
encerado verde da aula enchiase de
capas voadoras, de libros méxicos, de
meteoritos e de vasoiras, de minerais
raros, de bagoas, de cabelos louros e de
princesas afastadas.

—A nosa estructura narrativa

En moitas ocasiéns, o méis dificil
para o alumnado, no desenvolvemento
da aprendizaxe escolar dunha lingua,
non € conseguir un propdsito para
expresa-las sias experiencias. Na com-
posicién escrita, as verdadeiras dificul-
tades aparecen cando deciden seleccio-
nar, ordenar e organizar tdédolos
materiais elaborados para construir
unha nova creacién, e ademais propia.
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Cando explicamos na clase a
estructura xenérica de calquera relato
(FIGURA 2), salientaba a sda validez
como estratexia de composicién, como
axuda real para precisa-lo significado
dos textos e, de maneira indirecta, xa
indicaba a forma que deberian te-los
seus traballos nesta experiencia.

As lifias bésicas deste modelo
narrativo serian: a utilizacién dunha
frase pouco extensa, curta, e a divisién
de cada historia en tres parigrafos, e o

desenvolvemento das ideas nun prélo-
g0, nunha intriga e nun desenlace final
(FicURA 3). Ainda que, por sorte, existen
certos automatismos instructivos —e
de aprendizaxe— que se poden adquirir
de forma autodidacta, a inclusién no
proxecto das funciéns de Propp fixaba o
contido base do relato. E tamén favore-
cfa o traballo escolar, pois actuaban
como unha especie de pequeno cuestio-
nario de posibles preguntas, para orga-
nizar, se era necesario, toda a informa-
cién disponible para cada conto.
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Ficura 3
A nosa estructura narrativa

ESTRUCTURA DO PREGUNTAS FUNCIONS DE V. PROPP:
RELATO BREVE: OPTATIVAS:
/ \ O HEROE.
PROLOGO i ) 08
Situacion —— ( (Quellepasa <«— | DESEXOs.
; A
reparatoria
preper \ / BUSCA.
(Que fai?;Onde
vai?;Cando?
/ \ 08 AMIGOS E
(Hai dificultades? } ALIADOS.
/ +-— 08
INTRIGA L
Situacis OBSTACULOS.
. | —| e
problemética BUSCADO.
o
( ;Aparece o adversario? ] ADVERSARIO.
[ ;Enfrontanse? ] /
¢Solucidnase
todo?
¢ Volve o heroe? A VICTORIA
_— - POR FIN.
DESENLACE O REGRESO.
Situacion final > ————— |  ALEGRIAE
FELICIDADE.

(Recibe aprecio?

¢Hai festa? E voda?
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O noso sistema consistia nunha
version modificada e aumentada do
famoso QQCOPC (quén, qué, cando,
6nde, por qué, como), combinada coa
anilise estructuralista de Vladimir
Propp sobre os contos populares.
Naturalmente, eu pensaba (e sigo pen-
sando) que esta proposta non se
enfronta con ningunha lei do imaxina-
rio, no caso de que algo parecido exis-
ta. En todo caso, a insistencia nunha
técnica tradicional para a creacién de
argumentos narrativos (prélogo, intri-
ga, desenlace) estd recomendada por
especialistas en psicoloxia e literatura
infantil, que a consideran un método
apropiado para o desenvolvemento da
comprensién e a expresién escrita
(Cervera, 1986).

— 0 "caldeiro de historias’ ndmero 1

Houbo un momento oportuno
para a entrega do primeiro ‘caldeiro de
historias’. Era un caldeiro imaxinario
onde habia que botar unha lista de ele-
mentos, remexer ben o seu contido e
cumprir certos consellos de uso para
escribir relatos. Cando o tiveron entre
as siias mans, eu considereino un ins-
trumento metodol6xico, unha nova
estratexia para inventar historias; eles,
un xogo inesperado para a clase de lin-
gua galega.

Tal como podemos observar na
FIGURA 4, 0 ‘caldeiro’ acolle un funcio-
namento circular; é dicir, o seu move-
mento narrativo aseméllase a un

reloxo: principia coa aparicién obriga-
toria do heroe ou protagonista e
remata coa alegria e a felicidade.
Expliqueilles que se escollian ben os
ingredientes precisos e removian o ‘cal-
deiro’ coa sta imaxinacién, seguro que
conseguian contos sorprendentes e
maxicos. Escoitaron en silencio. Quero
pensar que resultei convincente.

Alguén comentou, con gran sor-
presa para a clase, que no ‘caldeiro’
poderian cocifiarse caldeiradas de pala-
bras. Os sorrisos foron numerosos,
pero servia exactamente para iso.
Ainda que as dez funciéns estructurais
eran o principal compofiente, non
rexeitaba outros ingredientes: palabras
especiais (0 binomio fantastico), frases
doutros libros, ideas ou titulos estra-
fios, ou algunha situacioén persoal ou
familiar; para observar asi qué histo-
rias aparecian.

Este ‘caldeiro de historias’ nime-
ro 1 s6 pretendia converterse nunha
axuda ante o feito de escribir. Deberian
se-los nenos os responsables da sda
utilizacién, tnicos donos das palabras
e dos personaxes, e construir asi os
seus propios relatos libres. Esa liberda-
de abranguia tamén a eleccién das fun-
ciéns de Propp que aparecian en cada
parte ou pardgrafo, pois unha vez que
xurdira o heroe, todo o demais era
posible. Debian completa-la secuencia
narrativa circular ou, en cada paragra-
fo, anular aquelas funciéns que sobra-
ran nas sias historias.
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FIGURA 4.

O ‘caldeiro de historias’ niimero 1

1) O HEROE
10) ALEGRIA E
FELICIDADE
9) O REGRESO 2) OS DESEXOS
8) A VICTORIA, 3) ABUSCA
POR FIN

4) OS AMIGOS E ALIADOS

5) OS OBSTACULOS

6) O LUGAR BUSCADO

7) O ADVERSARIO
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En realidade, organizaban os rela-
tos 6 seu propio gusto, evidenciando
sempre unha certa ruptura coas teorias
de Propp. Podian traballar con tédalas
funciéns escollidas ou con menos, €
rematar de forma consciente cun final
distinto do tradicional.

44, 0 labirinto da escritura

Cando adoptdmo-la decisién de
escribir (un relato, unha carta, un dia-
rio...), sabemos por onde empezamos
pero descofiecemos cémo rematard
todo, ainda que esteamos fornecidos
por unha completa documentacién. A
fin de contas, escribir é como introdu-
cirse nun labirinto escuro.

Por iso, empezamos con algin
temor. A escritura era o mesmo labi-
rinto, un espacio misterioso cara a
onde partir na procura do minotauro
que habita entre a monotonia e o abu-
rrimento. Non habia, na escola, nin-
gin monstro invencible; s6 a nosa
lingua escrita e a nosa propia confianza.

— O tempo de escribir

Esta proposta de traballo formula-
base como unha estratexia para inven-
tar contos totalmente libre, con escasas
restricciéns. Os seus distintos compo-
fientes eran de eleccién voluntaria, e
agas a existencia obrigada dun heroe ou
protagonista, todo o demais dependia
da opini6n do alumnado. Era, e conti-
nua sendo, un simple esquema narrati-

vo, sen outra finalidade que xogar coas
palabras e busca-la expresién persoal
por medio da linguaxe escrita.

O alumnado participou de dudas
formas: creando relatos individuais, ou
xuntandose en grupos de dous ou tres
membros para inventar historias
colectivas. Polo tanto, os agrupamen-
tos tiveron en cada sesién un caricter
flexible e aberto, procurando unha
maior riqueza lingiifstica nas interac-
ciéns e nos intercambios constantes
entre os alumnos.

Ademais de listas de posibles
temas para escribir, tifiamos suficien-
tes copias do ‘caldeiro’, que funcionaba
como unha especie de guia de aventu-
ra na que estabamos mergullados, pero
tamén indicaba en cada momento as
funciéns que poderian seleccionarse
para cada conto.

As primeiras fases tiveron un
desenvolvemento madis problemdtico.
A pesar dos esquemas de creacién pre-
sentados, a estructuracién narrativa
das historias que xurdian non resultaba
facil. De t6dolos xeitos, a organizacién
do proxecto como un instrumento de
observacién e investigacién didictica,
ofrecia oportunidades para o cofiece-
mento do proceso de aprendizaxe e
para asegurar, se era o caso, as medidas
de intervencién necesarias.

O traballo de produccién escrita
presentouse como unha tarefa global,
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na que se potenciaba a reflexién e a
expresion lingiifstica na sda totalida-
de. Nese traballo escrito habia tres
momentos principais (Camps, 1995):
preparacion, elaboracién, avaliacién.

a) A preparacién era o momento
de idea-la proposta de relato, tendo en
conta as posibilidades xa comentadas
no noso ‘caldeiro’. Por medio da obser-
vacion, da seleccién e do ordenamento
dos datos, incidia na importancia da
planificacién para consegui-la autono-
mia no traballo. Orixinaba actividades
moi variadas: lecturas, emprego das
listas de temas, busca de vocabulario e
de informaci6én cos mapas de ideas e,
por fin, posta en funcionamento do
noso calendario.

b) O momento da elaboracién
coincidia coa propia escritura do texto.
Segundo os acordos fixados na aula,
podia ter caracteristicas individuais ou
colectivas. A interacci6n oral resulta-
ba un instrumento imprescindible,
pois facilitaba o control consciente dos
mecanismos da escritura: eles falaban,
dialogaban e escribian os seus contos;
entre todos achegabamos, se era preci-
so, novas hipdteses e soluciéns. En
todo caso, o uso de borradores de escri-
tura (ou guions) era o elemento basico
para esta produccién textual.

c) A avaliacién relacionédbase coa
revisién dos escritos, pero non dunha
maneira absoluta. Tamén atendia 6
proceso de ensino-aprendizaxe en si

mesmo, sobre todo 6s seus obxectivos
formativos.

Unha consecuencia l6xica dos
puntos b e ¢ era a chegada do momen-
to do texto final. Cada texto nacia
como resultado dunha serie doutros
pre-textos previos, tanto orais coma
escritos. Indirectamente estaban rela-
cionados con t6dalas fases desenvolvi-
das durante o proxecto, e directamente
cos momentos principais do traballo
escrito. En definitiva, significaba a
transformacién dos borradores en rela-
tos organizados, claros e co formato
apropiado para a sda presentacién
publica, para a stia lectura na aula.

— Proposicions de estilo

Se para aprender a escribir resulta
imprescindible a produccién de textos
escritos, entén, calquera aprendizaxe
relacionada  coa  escritura  se
transformara nun proceso de autocons-
truccién individual. Sen embargo, ese
proceso necesita, en moitas situacions
de ensino-aprendizaxe, dalgunha ins-
truccién directa que posibilite o cofie-
cemento dos usos gramaticais durante a
realizacién dos traballos escritos. En
calquera caso, nesta experiencia, esa
atencion 4 correccion da linguaxe escri-
ta evitaba os excesos de regulamenta-
ciéns para non inhibir posibilidades e
desexos expresivos no alumnado.

A construccién individual ou
colectiva de cada texto concreto, de
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cada relato, implicaba o desenvolve-
mento de tarefas entres niveis de acti-
vidade lingiiistica. Estaban integradas,
coma un todo, nos momentos princi-
pais da composicién escrita xa descri-
tos no apartado anterior, pero tamén
na programaciéon xeral da materia
correspondente.

a) Microestructuras

Neste nivel, a actividade consis-
tia na busca do vocabulario axeitado (e
correcto) para inventa-las proposiciéns
esenciais da nova narracién, e o seu
agrupamento simple e lineal por
medio do significado das palabras.

— Vocabulario: familias 1éxicas,
campos semanticos.

— Grafemas: maiasculas e
minusculas, combinaciéns e relacions.

— Sintaxe: singular/plural, mas-
culino/feminino, tempos verbais
{pasado, presente, futuro).

b) Macroestructuras

As proposiciéns anteriores, que
xa conformaban o texto narrativo, ori-
xinaban as ideas globais en forma de
oracions. A stia preparacién servia para
completa-lo sentido e diferenciar con
claridade o texto.

— Sintaxe: grupos bdsicos e rela-
cidns.

— Vocabulario: nomes, adxecti-
vos, verbos.

— Ortografia gramatical: M dian-
te de B/P; sons C/Z, G, R, C/Q...

Laud il o
Angel Ferrant. Bxdlar .Pedra caliza. 1925

— Puntuacién da frase: a coma, o
punto, signos de interrogacién, de
exclamacion...

¢) Superestructura

No derradeiro nivel, as ideas glo-
bais, nos paragrafos correspondentes,
debian interrelacionarse en termos
causais, secuenciais, narrativos. En
definitiva, o relato poderia resumirse,
esquematicamente, no problema dun
personaxe por fin solucionado.

— Esquema narrativo: o ‘caldeiro
de historias’ nimero 1.
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— Dindmica interna: enuncia-
cion, inicio/peche, progresion.
— Puntuacién do texto.

Considerando a natureza dos tra-
ballos de Vladimir Propp, un conto
imaxinado por medio das funciéns
estructurais esixia a primacia da accién
sobre calquera outra circunstancia.
Asi, cada funcién emerxente nun rela-
to transformébase na accién levada a
cabo por algin dos personaxes.

De acordo coas stias orixes, este
proxecto asumiu o predominio do esti-
lo narrativo en lugar da descricién, xa
que implica un maior nivel de dina-
mismo e se identifica directamente
coa estructura intemporal dos contos
marabillosos. Ademais, tamén se rela-
ciona co interese pola actividade e coa
percepcion de tipo global que manifes-
ta a psicoloxia infantil nos primeiros
ciclos da educacion primaria (Romero,
1989). Asi mesmo, a esixencia de bre-
vidade nos relatos conxeniaba mellor
coa composicién narrativa debido 4
rapidez nas accions e a mobilidade nos
feitos. Por tanto, a eleccién estaba, de
anteman, dobremente decidida.

5.0 OBRADOIRO DE ESCRITURA

O traballo na aula coa linguaxe
escrita necesita un tempo claramente
definido, onde se fagan reais a experi-
mentacioén e o descubrimento. Ese am-
biente escolar, cun funcionamento nor-
malizado, pode se-lo obradoiro de escri-
tura. En calquera caso, este proxecto
non se entenderia sen a st existencia.

No obradoiro decidianse os
modelos de organizacién e os sistemas
de agrupamento para desenvolve-las
sesions de traballo. Normalmente
mesturidbanse as actividades indivi-
duais e as colectivas (v. “O tempo de
escribir”), procurando que todo o
alumnado atravesara unhas idénticas
situacions de aprendizaxe.

Os tres momentos bdsicos, xa
explicados, para a composicién escrita
dos contos, tamén formaban parte do
obradoiro de escritura. O traballo ori-
xinaba didlogos, discusiéns, consensos
onde se acordaba a ortografia dos
borradores escritos. Esta cooperacién
entre iguais facilitaba unha certa auto-
correccion idiomatica, antes de que os
textos foran revisados nun proceso no
que participaban, conxuntamente, o
mestre € mailo autor ou autores.

Por ultimo, cada novo relato
desembocaba nun periodo de edicién e
publicacién na aula, que lembraba
aspectos xa cofiecidos: sobre todo, cla-
ridade, limpeza e sentido estético nos
traballos, e a sda inclusién na
Biblioteca de Aula. S6 faltaba, para
rematar, o exercicio publico da lectura
como autor ou como simple (pero afor-
tunado) lector.

6. TEMPORALIZACION

As actividades desefidronse para
o horario de lingua galega, cunha fixa-
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cién temporal variable para cada unha
delas, pero dediciandolle como pouco
unha hora semanal.

Esa sesidn, dentro do horario pro-
gramado para a materia, estaba xa des-
tinada para tarefas do obradoiro de
escritura. Polo tanto, o proxecto non
precisou de modificaciéns horarias
relevantes. En todo caso, algunhas das
lecturas planificadas (V. “Viaxe... 6
interior dos contos”) organizdronse no
tempo de biblioteca.

A distribucién temporal foi a
seguinte:

— Durante o primeiro trimestre,
actividades da fase primeira (recorda-
torio e aprendizaxe).

— Durante os trimestres poste-
riores, ata a Semana das Letras
Galegas, fase segunda (escritorio e
préctica).

7. AVALIACION

Como xa expofio en apartados
anteriores (V. “O tempo de escribir” e
“Proposiciéns de estilo”), o proceso de
avaliaciéon empregado tratou de com-
probar, en todo momento, se as diver-
sas propostas facilitaban a aprendizaxe
do alumnado. Coa aplicacién prictica
dos desefios experimentais que se ela-
boraban, tamén valoraba a sda repercu-
si6n na aula: caracteristicas das novas

dindmicas de clase, analise de todo o
material realizado polo alumnado.

— A presencia do conto fantéstico
como resultado final, cofiecido por toda
a aula desde o comezo da proposta, per-
mitiu a representacién mental da tarefa
e a aparicién da motivacién necesaria
para implicarse inicialmente no proxec-
to. Asi, podemos observar unha evolu-
cién satisfactoria dos obxectivos de
aprendizaxe formulados. Os relatos
escritos, segundo o modelo deste ‘cal-
deiro méxico’, acadaron cada vez unha
meirande complexidade na sda cons-
truccion linglistica e imaxinativa.

— A composicién narrativa,
seleccionada para esta experiencia, € a
organizacion da sda secuencia tempo-
ral resultaron altamente efectivas. O
proceso mesmo de redaccién, con
entradas e saidas maultiples, favoreceu
a deteccién das necesidades operativas
do alumnado, e a adaptacién das acti-
vidades como unha maneira de solu-
cionar problemas especificos.

— A correccién dos escritos con-
figurou unha parte importante do
proxecto. A revisiéon de sucesivos
borradores, e a conseguinte reescritura
dos textos, conceptualizou a capacida-
de de escribir como algo que pode
aprenderse. O habito de traballar con
borradores indicaba que un texto pode
ser escrito controlando as fases da sta
produccién. De calquera maneira, o
traballo continuado con este modelo
narrativo ofreceulles posibilidades
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para xogar coa imaxinacién mentres
creaban relatos escritos cada vez con
maior coherencia interna.

— A correccién tamén significa-
ba unha verdadeira recollida de datos e
resultados, como parte dun proceso de
avaliacién formativa. Ese proceso, un
elemento madis da aprendizaxe e non
un simple conxunto de probas ou cues-
tionarios, fundamentabase na observa-
cién e na andlise da actividade da aula
€, por suposto, na interaccién verbal
mestres-alumnos.

— A valoracién do alumnado do
proxecto en si mesmo, e cara 4 utiliza-
cién do ‘caldeiro maxico’ para escribir
contos, foi totalmente positiva. A opi-
nién maioritaria reflicte a facilidade de
uso e a rapidez na creacién de relatos
que presenta este modelo de narracién.
Incluso algins alumnos produciron
comics e poesias, algo que non estaba
previsto.

— Como proxecto adquiriu, en
consecuencia, unhas caracteristicas
globais e comunicativas que permiten
consideralo como un auténtico proxec-
to de escritura. Ofreceulle 6 alumnado
suficientes motivos para escribir e
inventar historias; creou situaciéns de
comunicacién que aumentaron a parti-
cipacion escolar; integrou obxectivos
concretos e xerais durante a asimila-
cion do estilo narrativo; orixinou, por
fin, actividades variadas para desenvol-
ve-las distintas fases da escritura.

— Neste sentido, creo que a idea
central desta proposta, a creacién de
relatos a partir de contos populares,
ainda pode aproveita-los estudios dou-
tros investigadores como Brémond,
Greimas ou Denis Paulme, para con-
servar na escola o poder do conto (Jean,
1988). De ai a sda cualificacién de
“primeiro caldeiro”.

— Para rematar, o ‘caldeiro méxi-
co’, en débeda con contos populares e
tradicionais, confirma a sda eficacia
narrativa, algo xa probado durante
moitos anos en centos de relatos
intemporais, e en case tddalas cultu-
ras. Como experiencia, defendeu sem-
pre a fantasfa, a espontaneidade do
imaxinario e a sta grande utilidade
escolar ainda hoxe, porque a punto de
encetar un novo milenio, “a esencia da
verdade (ainda) estd no reino do miste-
rio e a marabilla”. Palabras de Michael
Ende.
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ALGUNS APUNTAMENTOS SOBRE A CUESTION
LINGUISTICA EN CATALUNA NORTE'

1.1. O catal4n é unha das linguas
romdnicas mdis unitarias, ainda que
presenta unha rica e nitida divisién
dialectal. O grupo de dialectos do cata-
lan oriental pertence o cataldn seten-
trional ou rosellonés, que € a variante
de Catalufia Norte. Este pais, que com-
prende as comarcas do Rosellén, o
Vallespir, o Conflent e mailo Capcir,
asi como a Alta Cerdana ou Cerdafa
setentrional, correspéndese, no mapa
administrativo do Estado francés, co
Departamento dos Pireneos Orientais
(excepto o cant6n occitano de La
Fenolleda), ocupa unha extensi6n de
4.116 km? e forma parte da Rexi6én do
Languedoc-Rosellén.?

Laureano Xoaquin Araujo Cardalda
Direccién Xeral de Politica Linglistica

A comunidade catalanéfona é a
madis grande das que, en Europa, non
tefien Estado propio (coa excepcion de
Andorra): estd composta por uns sete
milléns de persoas (que conviven con
outros catro milléns de persoas non
catalanéfonas). En Cataluna Norte,
sobre un total de 360.000 habitantes, o
grupo lingiifstico cataldn conta na
actualidade cuns 150.000 membros.
Miis da metade da poboacién cita
espontaneamente o cataldn como lin-
gua do pais® e afirma ter un sentimen-
to de vinculacién coa lingua catalana.
Menos da metade da poboacién parece
ser consciente da situacién critica na
que se atopa esta lingua no seu pais.

1 Estes apuntamentos son froito dunha visita de estudio a Catalufia Norte organizada en abril de 1997 pola Axencia Europea
para as Linguas Menos Estendidas e financiada pola Comisién Europea.

2 Os departamentos son as circunscriciéns administrativas do Estado, e estén subdivididos en distritos e cantons. O drgano
deliberante do departamento o Consello Xeral. O 6rgano executivo é o presidente do Consello Xeral.

As rexi6ns non estdn xerarquicamente situadas por riba dos departamentos. O seu 6rgano deliberante & o Consello Rexional,
0 6rgano executivo é o presidente do Consello Rexional. O peso especffico das rexions no sistema politico francés & minimo. A
stia debilidade financeira stimaselle o feito de non seren titulares de competencias lexislativas.

No departamento, o prefecto, o representante do Estado e de cada ministro, & quen controla os principais resortes do poder
politico. Dispon, v. g., dos fondos de subvencidns para os concellos.

3 Para os datos estatisticos que se manexan, v. Région Languedoc-Roussillon (1993). Os resultados desta enquisa, que sor-
prenderon pola vitalidade que afnda lle outorgan 4 lingua catalana logo de méis de tres séculos de aculturacién, suscitaron un vivo

debate.

Revista Galega do Ensino - n2 18 - Febreiro 1998
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Duas de cada tres persoas non
identifican o cataldn falado en
Cataluna Norte co que se fala no resto
dos paises de lingua catalana. Na
segunda metade deste século perdeuse
a transmisién interxeracional do cata-
lan, mentres a totalidade da poboacién
sabe francés. Aproximadamente as
duas terceiras partes din que compren-
den o cataldn, a metade mantén que
sabe falalo, unha quinta parte sostén
que sabe lelo, menos da décima parte
escribilo e unha terceira parte afirma
que o utiliza con certa frecuencia. A
competencia lingliistica en cataldn
diminde sensiblemente no segmento
poboacional méis novo e tamén entre
as persoas de formacién superior.*

1.2. Unha comunidade lingtisti-
ca s6 pode sobrevivir se ten capacidade
de produccién (é dicir: de provoca-lo
desexo de aprende-la lingua entre as
persoas 4s que non lles foi transmitida)
e de reproduccion (€ dicir: de garanti-la
transmision interxeracional da lingua).
Para isto é necesaria unha actitude
positiva do Estado (mediante un marco
xuridico-politico que posibilite o
fomento das linguas menos estendi-
das) e mais un sentimento comun de

dignidade (mediante o uso da lingua
por parte do grupo).®

No Principado, e gracias, sobre
todo, a unha elaborada politica lingiifs-
tica® levada a cabo pola Generalitat e
apoiada por un amplo consenso social,
o cataldn € a lingua europea sen Estado
con mellores perspectivas de desenvol-
vemento. En Catalufia Norte, pola
contra, a politica lingliistica existente
dende hai mais de tres séculos ten
como obxectivo a desaparicién do
cataldn. No hexdgono, o francés, sim-
bolo, dende hai séculos, de prestixio
cultural e politico, vén sendo a lingua
oficial e asemade dominante, o que
Calvet (1987, 48-50) cualifica de pluri-
lingtiismo de lingua dominante tinica.
En situaciéns diglésicas como a do
cataldn setentrional, a lingua domina-
da non pode substitui-lo francés, que é
a lingua “util”, a da maioria da poboa-
cion, a lingua de prestixio, a do poder
politico e cultural.

2.1. Na exposicién dos alicerces
histéricos do proceso que culmina na
actual situacién de predominio do
francés sobre tddalas demais linguas
do hexigono,” o texto mais citado é a

4 En palabras de Lagarde (1995, 138): "le catalan ne subsiste que comme langue vernaculaire qui tente avec difficulté de s'é-
tendre au-dela dflots que constituent les générations d'anciens, le monde rural et les milieux de militantisme culturel et/ou politi-
que". En consonancia coa doutrina da Generalitat de Catalufia, non falta quen reclama (asf, v. g., o Concello de Perpifidn) a defen-
sa da catalanidade como factor de integracién neste pafs no que hai un altisimo ndmero de inmigrantes e unha importante crise
econémica. De feito, ddas de cada tres persoas afirman que o cataldn é un factor de integracion social e profesional.

5 V. Comision Europea (1996, especialmente 5-7 e 32-33).

6 Entendida, seguindo a Calvet (1987, 146), como "o conxunto das escollas conscientes efectuadas no eido das relacions entre
a lingua e a vida social, e mais concretamente entre lingua e vida nacional".
7 Este breve achegamento histérico segue moi de preto a andlise de Calvet (asf, v. 1988% 161-185).
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ordenanza de Villers-Cotteréts de
1539, que impuxo un trato de favor
verbo do francés —en detrimento do
latin, certamente, pero tamén das
outras linguas vulgares—, o que lle
conferiu un rango especial e afastou da
actividade publica a moitas persoas
que non o dominaban.*

A guerra entre os reinos de
Francia e Espafla, que empezara en
1635 no marco da Guerra dos Trinta
Anos, rematou cunha desfeita para os
cataldns: no Tratado dos Pireneos de
1659, co que finalizou o conflicto, as
terras catalanas do norte, que ata
ent6én careceran dunha personalidade
diferenciada da do resto do territorio
catalan, pasaron a formar parte do
reino de Francia’. Estas terras, conver-
tidas en rexién fronteiriza, en provin-
cia, no “sur de Francia” (no canto do
norte de Catalufia), vironse inmediata-
mente sometidas 6 réxime centrali-
zado imperante no reino. Tddalas

instituciéns xuridico-politicas tradi-
cionais quedaron suprimidas. A esta
perda da identidade politica sumouse a
decadencia econémica. Neste pais, no
que s6 se utilizaba o cataldn, o duro
proceso de asimilacion cultural desen-
volveuse a unha velocidade e cunha
intensidade asombrosas. Tédolos
ambitos clave vironse de contado afec-
tados pola politica de imposicién do
francés'®: os cargos publicos, o mundo
profesional, a igrexa catélica', o ensi-
no, etc. A lingua propia comezou a ser
lentamente desprazada polo francés,
que se foi impondo, primeiro, nunha
burguesia que rematou inmersa na cul-
tura de prestixio, a francesa, e, final-
mente, nas clases inferiores, cunha
politica cada vez mdis coercitiva.

2.2. En 1789, mais da metade da
poboacién do hexdgono non compren-
dia o francés, a lingua da revolucién, a
lingua da clase social que accedia 6
poder. Os revolucionarios considera-
ban que o fundamento mais seguro da

8 Nesta época de progresivo abandono do latin a prol das linguas roménicas, a ordenanza de Villers-Cotteréts non foi unha

excepcion na Europa Occidental

9 Segundo Dalmau i Olivé (19942, 111), do mesmo xeito que se pode, tal € como mantén a diplomacia espafiola, considera-1o
caso de Xibraltar coma unha situacin colonial (unha amputacion do territorio espafiol, ainda que amparada polo Tratado de Utrecht

de 1713), tamén "el Rossel|6 és una amputacio del territori catald i, per conseguent, la preséncia dels francesos, encara que sigui
encoberta pel Tractat dels Pirineus, cal considerar-la un residu colonial’. Sen embargo, o Estado espaiol non reivindica a devolu-
cién deste territorio, o que contrasta coa sta actitude verbo de Xibraltar. V., en xeral, Dalmau i Olivé (19942, especialmente 8-9, 13-

16, 96-124) e Sanabre (1989).

10 Empresa propiamente colonizadora, xa que pretendia desterrar das esferas do poder os locutores das linguas dominadas
que non desen aprendido a lingua dominante. V. Calvet (1988*, 65), que fala, neste sentido, da instauracion dun “champ d'exclu-

sion linguistique”.

110 baixo clero -marcadamente conservador ¢ antifrancés- tivo un papel moi importante na resistencia contra a asimilacion
cultural. Téfiase en conta, como sinala Verdaguer (1992, 79), que "el pes de I'autoritat eclesiastica era [...] important en un temps
en que la practica religiosa era general i I'impacte social de 'escola poc més que nul". A progresiva consolidacion da integracion

de Catalufia Norte nos limites politicos do hexdgono conduciu, como era de esperar, a unha calculada e total implicacion da igre-

xa catolica no proceso de aculturacion.



nacién Unica era a lingua unica. A
asimilacién forzada de t6dolos territo-
rios non francéfonos obedecia a unha
concepcién voluntarista da nacién: a
nacién constitese, non é un producto
histérico. Na nacién francesa, comuni-
dade de lingua, o bo republicano debia
falar francés. Ademais, evidentemen-
te, a revolucién burguesa perseguia
con avidez, alén da homoxeneizacién
cultural do estado-nacién, a uniformi-
zacién do seu mercado.

A ideoloxia dominante —repre-
sentada en Catalufia Norte por unha
burguesia que se adaptou 4 domina-
cién francesa para mante-la sia posi-
cién hexemonica, e que, polo tanto,
era afrancesada, xacobina e centralis-
ta— entendia a imposicién do francés
coma unha politica laica e republica-
na, unha loita pola cultura e contra o
tradicionalismo, os privilexios nobilia-
rios e a ignorancia®. En definitiva, o
flamengo (neerlandés), os dialectos de
Alsacia e Lorena, o bret6n, o éuscaro, o
occitano, o cataldn e o corso eran falas
antirrepublicanas e falas de cregos.

Durante as distintas vicisitudes
politicas que viviu o hexdgono dende
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1789, a politica lingiifstica sempre lle
foi fiel ¢ ideario republicano.

Nas escolas, o desprezo polas lin-
guas minorizadas manifestdbase no
emprego de sutis medios de represién
dos alumnos que eran sorprendidos
falando en patois. O neno, sometido 4
propaganda escolar, que identificaba a
modernidade e a cultura co idioma
francés, remataba avergofidndose da
lingua de seus pais®. O servicio militar
obrigatorio e maila prensa e a radio
tamén contribuiron 4 extensién do
francés. De modo que a forza do apara-
to do Estado estaba posta 4 disposicién
da lingua da capital. En Cataluia
Norte, a descatalanizacién converteu-
se nunha forma de adaptacién 4s cir-
cunstancias: a superacién da humilla-
cién e do estigma social ligados 4
identidade catalana, e, por conseguinte,
a promocion social, s6 eran posibles a
través da adopcion da cultura francesa.

En definitiva, e a pesar da pertinaz
resistencia 4 imposicién da cultura fran-
cesa por parte das clases populares nor-
catalanas ata o s. XIX", a introduccién
forzosa do francés foi dialectalizando

12 As ideas bésicas da Revolucion Francesa chegan, grosso modo, ata 0s nosos dias. Ainda hoxe, mesmo a esquerda france-
sa segue a considerar que 0s movementos politicos nacionalistas son reaccionarios, e que hai que preservar, por riba de todo, a

indivisibilidade da Republica.

13 Manzanares (1992, 13) sinala que "I'ensenyament ha estat un dels principals instruments de despersonalitzacio i de colo-
nitacio [sic] del pals; aixd, afegit a I'explotacié economica, al miratge de I'Estat francés com a font de cultura i de [libertat, ha por-
fat al desenvolupament de I'autoodi, al rebuig de la propia llengua, al menyspreu de la propia personalitat, a a dificultat de situar

els propis origens (catalans?, francesos?)

~ 14 Enausencia dun estudio profundo do papel que o movemento obreiro desenvolveu en Gataluna Norte en relacion coa cues-
ti6n lingliistica, pédese apuntar, con Verdaguer (1992, 79), que o sindicalismo non amosou oposicion ningunha 4s bases ideolo-

xicas revolucionarias nesta materia.
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progresivamente o cataldn® e rematou
confinandoo no dmbito familiar, onde
tifia un uso exclusivamente oral.

Contra a metade do s. XX culmi-
nou o proceso de descatalanizacién'.
A Primeira Guerra Mundial —momen-
to a partir do cal o proceso sufriu unha
notable aceleracién—, o illamento do
Principado logo do triunfo dos milita-
res rebeldes baixo o mando do xeneral
Franco e finalmente a Segunda Guerra
Mundial acrecentaron entre a poboa-
ci6én norcatalana o sentimento de per-
tenza 4 nacion francesa'.

3. Dende o punto de vista xuridico-
politico, e de acordo con Pueyo (1995,
152}, pédense clasifica-los paises e terri-
torios de lingua catalana en tres tipos:

a) aquel no que a unica lingua ofi-
cial é o cataldan: o Principado de
Andorra;

b) aqueles nos que o espafiol é a
lingua oficial e o cataldn ten un esta-
tuto de cooficialidade: o Principado de
Catalufia, as Illas Baleares e Valencia;

c) aqueles nos que non se recofie-
ce a oficialidade do cataldn: Cataluia
Norte, a Franxa de Pofiente' e a cidade
de L'Alguer®.

Polo tanto, o Estado francés non
lle outorga estatuto oficial ningin 4
lingua catalana®, que, ademais, estd
practicamente ausente da Adminis-
tracion publica e de Xustiza, asi como
da sinalizacién publica (cando duas
terceiras partes da poboacién do pais
se declaran favorables a unha sinaliza-
cién bilingtie)*.

Sen embargo, dende certos 4mbi-
tos da Administracién lévanse a cabo
acciéns de fomento do uso do cataldn. O

Z

Concello de Perpifidn® é especialmente

15 Vierdaguer (1992, 79) fala, neste sentido, de "procés d'hibridacio dialectal del rossellongs a causa del frances".
16 Verdaguer (1994, 11) sinala que foi nesta época cando o ndmero de obras literarias publicadas en catalén chegou 6 seu
punto minimo. Pero a partir dos anos cincuenta, como se verd, tamén se multiplicaron as iniciativas a prol da recuperacion da cul-

tura catalana no pafs.

17 Tendo presentes as reflexions de Ricg (1995, 117), nese momento podese constatar con gran nitidez o efecto sociocultural
da fronteira establecida en 1659: as poboaciéns separadas distancidronse por mor da interiorizacion de valores nacionais distin-
tos, o cal dificulta a construccién dunha comunidade transfronteiriza. A poboacion norcatalana non cuestiona a stia condicion de

francesa.

18 En Aragon, entre as provincias de Huesca, Zaragoza e Teruel.

19 No NO da illa de Sardefia.

20 Goetschy e Sanguin (1995, 13-14) observan que "en Europe, if existe malheureusement une exception frangaise [...]. La
France [...] est e seul Etat d'Europe a n'avoir jamais signé le moindre texte sur la protection des langues régionales, émanant d'or-
ganismes internationaux". A declaracion constitucional do francés como lingua da Reptiblica (art. 2 da Constitucion de 1958) equi-
vale 4 institucionalizacion da discriminacién linglifstica, xa que as outras linguas do hexagono non son recofiecidas. Hagége (1995,
311) sinala, ademais, que o francés non pode verse ameazado polas outras linguas do hexdgono, que se atopan, no seu conxun-

to, nun estado de extrema debilidade.

21 Os carteis indicadores en catalan son moi poucos, e a mitdo presentan unha estética folclorica. O Concello de Perpifidn,
pola stia banda, xa ten rotulada e sinalizada a terceira parte da cidade en catalan e en francés.

22 A capital do pais ten 110.000 habitantes. Non hai ningdn outro nicleo urbano que supere os 11.000 habitantes. Mdis da
metade da poboacion vive en Perpifian e na sda zona de influencia. Nesta cidade, s6 0 30% da poboacién ¢ catalana, e pédese con-

siderar que o cataldn foi desprazado polo francés.
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activo neste dmbito. Dende 1993, o
alcalde é unha persoa cunha certa sensi-
bilidade progresista e unha visién estra-
téxica da importancia econémica que o
achegamento a Barcelona pode ter para a
vila, e o tenente de alcalde e delegado
para os asuntos cataldns, que milita
nunha formacién politica catalanista de
moi escasa representatividade en ter-
mos electorais, defende o bilingtiismo,
creou un novo e significativo lema para
a cidade —"Perpinya la catalana”—, que
figura en toda a documentacién munici-
pal, e dille un importante impulso s
relaciéns co sur. Hai, dende 1993, unha
delegacion permanente do Concello de
Perpifidn en Barcelona —unica do seu
xénero en Europa—, que xestiona as
relaciéns politicas, econémicas e cultu-
rais co Principado.? O concello tamén
asinou varios convenios de colaboracién
coa Generalitat de Cataluiia e co
Concello de Barcelona en materia de
infraestructuras de comunicacién. A
politica catalanizadora —timida pero
simbolicamente importante— do con-
cello mais grande de Catalufia Norte
débese, polo tanto, 4 vontade do alcalde
e 6 traballo dos catalanistas sobrerrepre-
sentados na corporacién municipal, e
non a unha reivindicacién explicita
dunha parte relevante da cidadania de
Perpifan®.

No Consello Rexional do
Languedoc-Rosellén existe un inter-
grupo encargado da promocién da lin-
gua e a cultura catalanas, que tamén
financia acciéns de intercambio norte-
-sur en materia de ensino. As actitudes
mais anticatalanistas son as da prefec-
tura e as do Consello Xeral.

Os servicios publicos (teléfono,
asistencia sanitaria, electricidade,
correos, policia, etc.) funcionan exclu-
sivamente en francés.

4.1 A inmensa maioria da poboa-
cién do pais afirma desexar que exista
a posibilidade xeneralizada de aprende-
-lo catal4n na escola, a cuarta parte da
poboacién di que desexa aprender ou
perfecciona-lo cataldn (a cantidade de
persoas que sostén ter este desexo €
especialmente importante entre a
xente mdis nova) e mais da metade
mantén que quere que os seus fillos
aprendan o cataldn.

Plenamente vixente o vello chau-
vinismo francés, e nun momento,
como se viu, especialmente delicado
para a cultura norcatalana, promulgou-
se, en 1951, a lei Deixonne®. Sen cues-
tiona-lo marco xuridico-politico xeral,
o lexislador aceptou a reivindicacién

23 As relacions desta delegacion coas autoridades peninsulares -municipais, autonémicas e estatais- son boas. Pola contra,
hai certa incomodidade politica coas autoridades do Estado francés.

24 A politica do concello conta coa decidida oposicion da prefectura e da Fronte Nacional, segunda forza politica da cidade.
Pola contra, 6 moi ben acollida polas autoridades do Principado. Non parece, con todo, que o exemplo de Perpifidn tefia levado,
ata 0 de agora, a outros concellos a iren catalanizando a sda xestion.

25 Lei 51-46, do 11 de xaneiro de 1951.



reformista® de que as linguas minori-
zadas puidesen ser aprendidas nas
escolas. A lei permite o ensino optati-
vo das "linguas e dialectos locais" nos
colexios e nos institutos. Na practica,
a Administracién demorou e obstacu-
lizou a aplicacién da lei. Un proxecto
global de ensino das linguas menos
estendidas non apareceu ata os anos
oitenta.

4.2. A administracién educativa
francesa” prevé hoxe en dia dudas eta-
pas no ensino preuniversitario das lin-
guas menos estendidas, que, no caso
do cataldn, son as seguintes:

A

A) Preescolar e primaria (3 a 11
anos). Un 14,6 % do total do alumna-
do e uns 119 docentes estdn encadra-
dos nalgunha das duas seguintes
modalidades, ambas voluntarias:

— Ensino de iniciacién 4 lingua e
4 cultura catalanas: unha a tres horas
semanais.

— Ensino bilingtie. A adminis-
traciéon educativa pode organizalo
cando haxa unha demanda expresa por
parte dos pais. Por agora estid nos seus
COmezos.
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B) Secundaria. Nesta etapa, na
que o cataldn é materia optativa, hai
un 6,5 % do total do alumnado que
estudia cataldn en clases impartidas
por uns 42 profesores:

— Nos colleges (11 a 15 anos), os
alumnos poden optar, segundo os
casos, entre:

¢ Ensino de iniciacién ou sensibi-
lizacién: unha hora 4 semana de
lingua e cultura catalanas.

e Ensino equiparable 6 das linguas
estranxeiras: tres horas 4 sema-
na de lingua e cultura catalanas.

e Ensino bilingiie: impértense en
cataldn as materias de lingua e
cultura catalanas e unha ou duas
materias a maiores.

— Nos lIycées (15 a 18 anos), o
catalan pode ser escollido como
segunda ou terceira lingua estranxeira
(sic), segundo os casos.?

Polo demais, hai intercambios de
alumnos entre centros préximos 4
fronteira. A Generalitat de Cataluna
subvenciona ddas horas de cataldn 4
semana nos centros de primaria duns
15 concellos do norte.

26 En efecto, os sectores que loitaron por conseguir esta concesion do Estado contentaronse con pedi-la introduccion das lin-
guas dominadas nun sistema de ensino feito 4 medida da lingua dominante. Semella iléxico pedirlle a normalizacion dunha lingua
a un Estado que estd, precisamente, na orixe da sta represion. V. Calvet (1988°, 147-149).

27 0 Estado & o titular das competencias en materia educativa e cultural. As rexions, os departamentos e os concellos practi-
camente s6 poden asumir un certo protagonismo na organizacion de actividades culturais complementarias.

28 Os alumnos s6 tefien a obriga de elixir unha lingua estranxeira (que soe ser, maioritariamente, o inglés), o cal tamén expli-
¢a, polo menos en parte, o descenso no ndmero de alumnos que estudian o cataldn nesta etapa. Observa Verdaguer (1992, 87) que
"I'aprenentatge del catala a I'escola de manera un poc artificial el transforma en llengua estrangera en el seu propi pafs".
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O cataldn tamén esta presente no
ensino privado. Practicamente tédolos
centros asociativos ou privados estin
sostidos polo Estado, que lles paga os
ensinantes e lles impén os mesmos
plans de estudio que tefien os centros
publicos. O eido do ensino asociativo
pertence a rede de escolas catalanas La
Bressola —de ensino preescolar—,
nada en 1976 e asociada dende 1995 6
servicio publico de educacién, e
Arrels, que empezou a sta andaina a
comezos dos anos oitenta.” A escola
Arrels ten na actualidade uns 137
alumnos repartidos en tres clases de
preescolar e ddas de primaria. E a
unica do seu xénero que foi integrada
no ensino publico. O ensino preescolar
réxese polo método da inmersion lin-
glistica: os docentes dirixense 6s
alumnos exclusivamente en cataldn, e
os alumnos, que se expresan na lingua
que queren, van utilizando cada vez
maéis o cataldn. Na primaria impdartese
un ensino bilingiie: o uso do francés
vai aumentando ata converterse na
lingua madis utilizada. A lingua admi-
nistrativa é o cataldn (nesta lingua, v.
g., estdn os taboleiros de anuncios, as
informaciéns, as circulares, etc.;
tamén se realizan en cataldn tdédalas
reuniéns). A escola mantén un progra-
ma de intercambios co Principado que
beneficia sobre todo os alumnos que
tefien madis dificultades para expresi-
rense en cataldn féra da escola.

A administracién educativa fran-
cesa resistese a organiza-lo ensino do
cataldin na formacién profesional,
cousa especialmente significativa e
grave, dada a importancia desta lingua
para os intercambios econdémicos co
Principado. Nestes momentos hai uns
122 alumnos que cursan cataldn na
sia formacién profesional, e varios
realizan pricticas en empresas do
Principado.

Certos concellos (sobre todo o de
Perpifidn) e asociaciéns axudan a
financia-las clases de catalan.

A maior parte do material peda-
goxico provén dos paises de lingua
catalana da peninsula, e debe ser reela-
borado de acordo coas necesidades € a
realidade norcatalanas.

Os progresos no ensino do catalidn
6s que deu lugar a lei Deixonne —que,
polo demais, ainda est4 por desenvolver
completamente— lograron que a lingua
catalana no norte non remate por esmo-
recer por completo. Sen embargo, e
malia a efectiva presencia do catalan en
moitos centros escolares, esta lingua
continda en situacion de precariedade e
mesmo de marxinalidade. En definiti-
va, o reformismo da lei Deixonne
amd@sase moi pouco operativo 4 hora de
traballar a prol da normalizacién do

29 Le Bihan i Rullan (1994, 23) alude 4 hostilidade social e institucional no medio da que naceron estas escolas. Hoxe, o con-
torno mudou sensiblemente, e as escolas -que demostran obter bos resultados- xa non funcionan de xeito marxinal e gozan dunha

excelente reputacién.
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catalan, xa que é totalmente coherente
coa ideoloxia dominante e non cuestio-
na o centralismo lingtistico®.

4.3. O principal atranco para o
desenvolvemento do ensino en cataldn
¢ a forte resistencia que opoflen a
administracién educativa e os docen-
tes. No caso da formacién dos mestres,
os estudios de maxisterio realizanse en
francés (ainda que se imparten cursos
de lingua e cultura catalanas, 6s que
asiste un nimero moi baixo de futuros
ensinantes). O ntimero de conselleiros
pedagoxicos estd estancado e os
seminarios de cataldn para os mestres
sofren recortes. A formacion do futuro
profesorado de catalin da secundaria
parece gozar de mellores perspectivas
dende que en 1992 se creou un certifi-
cado de aptitude pedagoxica e se con-
vocaron oposiciéns para profesores de
catalan.

Os ensinantes deben completa-la
stia formacion de xeito voluntario, v. g.
no cadro da formacién continuada ins-
titucional, co gallo da Universidade
Catalana de Verin que, dende 1969, se
celebra t6dolos anos en Prada de
Conflent, ou no marco da colaboracién

e os intercambios coa Generalitat de
Catalufia.

4.4. Na Universidade de Perpindn
creouse en 1979 o Diploma Universi-
tario de Estudios Cataldns, que segue a
existir e conta co financiamento do
Consello Xeral. En 1981 naceu o
Departamento de Cataldn, onde hai
uns 20 docentes e o ntimero de alum-
nos vai en aumento. Nestes momentos
acolle uns 500 alumnos dos aproxima-
damente 8.500 matriculados na
universidade. Os estudiantes poden,
ademais de cursar estudios especificos
de catalan, facer cursos de cataldn no
marco doutros estudios (os alumnos de
cataldn procedentes doutros departa-
mentos representan ca. o 50 % do
total). Hoxe existen a licenciatura, a
maitrise, o DEA (dipléme d'études
approfondies) € o doutoramento de
catalan, asi como diplomas universita-
rios de primeiro ciclo de estudios
cataldns, de lingua catalana e de
traduccion francés-catalan. O Departa-
mento de Cataldn mantén un contacto
intenso con outras universidades® e
instituciéns dedicadas 6 estudio e
fomento do catalin. O departamento
recibe unha gran cantidade de publica-
ciéns da Generalitat de Cataluiia.

30 Centralismo no que se reafirmou, en 1994, a Asemblea Nacional, que aprobou a Lei 94-665, do 4 de agosto, cofiecida como
Jei Toubon, norma que pretende -cuns mecanismos parcialmente desautorizados polo Consello Constitucional- protexe-la lingua
francesa fronte 4s linguas estranxeiras (especialmente fronte 6 inglés). De paso, a lei -que, de t6dolos xeitos, tampouco se aplica
de maneira estricta- Serve tamén para lies dar un novo golpe &s demais linguas do hexagono, malia que o art. 19 establece que o
uso do francés se fard respectando as linguas "rexionais”: a lingua dominante conta cun novo texto legal que a impon, mentres as

demais contindan en precario.

31 Asf, v. g., en 1987 estableceuse un programa conxunto de filoloxia catalana entre as universidades de Perpifian e Barcelona.



4.5. O Centre de Documentaci6 i
d'Animacié de la Cultura Catalana
(CEDACC), servicio creado no Con-
cello de Perpifidn en 1978, ten unha
biblioteca, unha fonoteca e mais unha
videoteca dedicadas 6 cataldn, xestio-
na un servicio de asesoramento lin-
giifstico (coa axuda da Generalitat de
Catalufia), organiza cursos de catalan
para os funcionarios municipais e 0s
adultos, asi como para os alumnos de
preescolar e primaria, edita libros
sobre o ensino e realiza outras activi-
dades de animacién sociocultural e
promocién do catalin. A Generalitat
de Catalufia déalle todo tipo de mate-
rial para os seus fondos. Ademais reci-
be subvenciéns do Consello Rexional e
do Consello Xeral.

A administracién educativa, a
través do Centre Départemental de
Documentation Pédagogique (CDDP),
tamén edita material pedagéxico rela-
tivo 6 cataldn. Este centro recibe mate-
rial diddctico e conta, en xeral, coa
colaboracién da Generalitat de Cata-
lufia, que organiza periodicamente
seminarios especializados.

5.1. Hai un descenso no uso das
linguas menos estendidas na prensa, a
televisién e a radio do Estado francés.
O cataldn, concretamente, ten unha
moi escasa presencia nos medios de
comunicacién. No caso da televisién e
da radio, este feito perdeu algo da sda
importancia, dado que se reciben os
sinais das emisoras peninsulares.
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Esta situaci6n ddse nun contexto
no que case a metade dos lectores de
prensa din que len os artigos en cata-
ldn publicados nos medios do pafs, a
audiencia dos programas de radio en
catalan é de unha de cada tres persoas,
e a metade da poboacién sostén que ve
programas de televisién en catalan.

No tocante 6s medios de comuni-
cacién publicos, no hexdgono non
existen canles de television territoriais
que poidan contribuir 6 fomento das
linguas menos estendidas. France 3
Sud, o servicio da televisién publica
estatal que cobre as rexiéns
Midi-Pireneos e Languedoc-Roselldn,
emite uns cinco minutos diarios de
informacién en francés sobre a realida-
de local, e uns 10 minutos en cataldn
os domingos. Estas emisiéns —que son
as mais vistas pola audiencia de televi-
sién en cataldn— estdn cofinanciadas
polas rexiéns. A radio publica (Radio
France Roussillon, a primeira en
audiencia de radio en cataldn) emite
unhas 10 horas semanais en catalan,
fundamentalmente musica, entrevis-
tas e intervenciéns curtas, pero non
informativos. O ton das emisiéns en
catalan é moi folclérico, e céntrase
basicamente na realidade rural.

5.2. No campo dos medios de
comunicacién privados, Radio Arrels
—emisora asociativa radicada en Per-
pifidn e subvencionada polo Estado—
emite dende 1981 exclusivamente en
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cataldn as 24 horas do dia, e é a segun-
da en audiencia de radio en cataldn. A
stia programacion xira 6 redor da infor-
macién e a musica.

Non hai prensa ningunha en cata-
lan. O xornal L'Indépendant, exemplo
de prensa conservadora de provincias,
ten o maior indice de penetracién do
pafs, e non publica practicamente nada
en cataldn; o pouquisimo que publica
nesta lingua refirese a temas culturais,
intemporais ou folcléricos. Hai varias
revistas de moi escasa difusién que
tamén usan o catalédn.

Unha experiencia especialmente
interesante de prensa en cataldn foi o
semanario Punt Diari Catalunya Nord
de Perpifian, editado dende o ano 1987
por El Punt Diari de Xirona. Durante
os dous primeiros anos, e cunha lifia
editorial pouco definida, ainda que
progresista, o semanario chegou a ter
uns 1.500 subscritores. Non habia
moita profesionalidade nun cadro de
persoal integrado por estudiantes
de cataldn (e non por xornalistas), de
modo que, logo desta primeira etapa, a
direccién en Xirona impuxo a poten-
ciacién do aspecto informativo (en
detrimento do ideol6xico), a mellora
da imaxe e a profesionalizacién do
periédico, que pasou a chamarse EI
Punt. Setmanari de Catalunya Nord e

a ter 3.000 subscritores. Despois duns
catro anos, 0 semanario converteuse
en bilingtie: os subscritores catalanis-
tas afastdronse e tampouco apareceron
novos lectores. Logo dun par de anos, o
periédico pasou a chamarse Punt
Magazine, pero xa non duraria mdis ca
algins meses. O semanario chegou a
ter unha difusién superior 4 inicial-
mente calculada (acadou os 3.500
exemplares), € do seu cadro de persoal
sairon profesionais que hoxe traballan
noutros medios de comunicacién. Sen
embargo, e en definitiva, o proxecto
xornalistico fracasou, posiblemente
por non ser capaz de chegar a un publi-
co lector non catalanista, e tamén pola
falla de axudas publicas®. Hoxe, EI
Punt de Xirona, que non se distribie
en Cataluia Norte*, ten no pafs un
correspondente permanente.

5.3. Dende o Principado recibense
as emisiéns de TV3 (a segunda en
audiencia de televisién en cataldn),
Canal 33 (a cuarta en audiencia de tele-
visién en cataldn), TVE-1, TVE-2 (a ter-
ceira en audiencia de televisién en
cataldn), e as emisiéns de Catalunya
Radio, Catalunya Informacié e
Catalunya Misica.** De acordo co seu
prop6sito de facer unha televisién
nacional catalana (e, polo tanto, non
rexional, non étnica nin antropoldxica)
que prestixie o uso da lingua propia, a

32 A prefectura mesmo impediu a publicacion de anuncios oficiais mentres o periddico apareceu exclusivamente en cataldn.
33 Houbo un intento de distribucion, e os exemplares vendidos foron unha ducia diaria aproximadamente.
34 Mais da metade da poboacién amosa interese pola actualidade do Principado.



television publica do Principado poten-
cia as informaciéns e as reportaxes pro-
venientes do norte (especialmente nas
desconexidns rexionais), ainda que non
emite programas especificos para esta
parte da drea catalanéfona. A television
publica catalana estd condicionada
polo feito de as sias emisidns estaren
dirixidas 6s cidadans do Principado,
que é unha Comunidade Auténoma do
Estado espafiol, o cal impide unha con-
cepcién pancatalanista da politica de
programacién (€ dicir: non é posible
concibi-la audiencia potencial como a
composta polos habitantes de t6dolos
paises de lingua catalana).

A comercializacién, no norte, da
prensa do Principado, atépase con gra-
visimos problemas de rendibilidade. O
xornal Avui, por exemplo, vende uns
100 exemplares diarios en Catalufia
Norte, sobre unha tiraxe total de
70.000 exemplares. Esta situacién
pode deberse 4 falla de competencia
lingiiistica da poboacién e tamén 6
baixo nivel de conciencia catalanista
da cidadania.

6. Un pequeno grupo de autores
anima o panorama literario cataldn
dende os anos cincuenta. A maior
parte dos titulos son publicados hoxe
pola editorial Llibres del Trabucaire.
Das 10 a 12 obras que publica anual-
mente, aproximadamente a metade
aparecen en francés e a outra metade
en cataldn. Os libros en cataldn, que
non son rendibles (véndense unha

Algiin apuntamentos sobre a cuestion lingistica en Catalufia Norte 151

media de 300 a 400 exemplares por
titulo), findncianse gracias s obras en
francés e 4s substanciais e imprescin-
dibles subvenciéns da Rexién do
Languedoc-Rosellén.

Dende os anos sesenta apareceron
unha serie de cantautores, grupos
musicais, etc., malia que, ata hai pou-
cos anos, non habia estructuras comer-
ciais para a musica catalana. Por outra
banda, varios grupos —alguns dos cales
actian exclusivamente en cataldn,
mentres outros tefien unha produccién
bilingiie— compofien o mundo do tea-
tro dende os anos setenta. O uso do
cataldn neste campo é fomentado pola
Rexién do Languedoc-Rosellén e polo
Concello de Perpinan.

7. Moitas asociacidons mencionan
no seu nome a sda condicién de cata-
lanas, ainda que cunha intencién
folclérica. De feito, non realizan acti-
vidade ningunha en cataldn. Sen
embargo, hai algunhas entidades que si
traballan a prol da normalizacién do
catalan, ainda que contan con poucos
socios. Asi, v. g., hai que menciona-lo
Centre Cultural Catala e a asociacién
Arrels, nada en 1981, cunha radio pro-
pia en cataldn e maila escola Arrels, xa
mencionadas. O primeiro organismo
unitario creouse en 1978: a Federaci6
per a la Defensa de la Llengua i la
Cultura Catalanes, que tenta catalani-
za-lo mundo asociativo do pais. As
asociaciéns adheridas son un cento,
pero as realmente comprometidas coa
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normalizacién da lingua catalana son
moi poucas.

8. Na Unién Europea estase a
producir unha progresiva permeabili-
zacion das fronteiras, que son uns ele-
mentos gravemente perturbadores das
relaciéns de todo tipo entre as colecti-
vidades. Este feito deberia dar lugar a
unha dinamizacién dos intercambios
culturais transfronteirizos.

Polo de agora, os datos dispoii-
bles non semellan indicar que as po-
boaciéns a 4mbolos lados da fronteira
tefian unha conciencia moi marcada
dos seus vinculos nacionais®, polo que
adquire unha relevancia central o
papel das distintas Administraciéns
publicas (especialmente da Generalitat
de Catalufia) apoiando iniciativas de
cooperacion transfronteiriza.

A importante eurorrexién com-
posta polo Languedoc-Roselléon, Midi-
Pireneos e mailo Principado,® cos seus
aproximadamente 10,5 milléns de habi-
tantes (m4is de 6 no Principado, mais
de 2 no Languedoc-Rosellén e case 2,5
no Midi-Pireneos), e na que o
Principado destaca dende os puntos de

vista econdémico, politico, cultural e
demogrifico, xa ten no seu haber
importantes iniciativas no campo das
infraestructuras de comunicacién® e da
economia. No eido cultural existen
accidéns a favor da creacién artistica, a
edicién e outras actividades, incluida
unha timida promocién do catalan.
Serfa desexable que a eurorrexion leva-
se a cabo unha politica de achegamento
econémico e institucional das terras
catalanas do norte 6 Principado, o cal,
ademais, incidiria positivamente no
proceso de integracién que persegue a
Unién Europea: as chamadas rexiéns
(incluidas as que estdn separadas por
fronteiras entre Estados) atépanse na
base da construccién europea, tal e
como esti desefiada pola Unién.*

No ultimo decenio, a Generalitat
de Catalufia desenvolveu un papel
activo a favor do fomento do catalan
colaborando con distintas instituciéns
do norte.

9. Miis de tres séculos de disgre-
gacién deron como resultado unha dife-
renciacién econémica, politica, cultu-
ral e lingiiistica entre norcataldns e
catalans do sur. Ambalas comunidades

35 Para unha parte importante da poboacion norcatalana, os cataldns do sur son "espafiois", mentres o resto dos cidadans do
Estado espafiol son "estranxeiros" ou mesmo "galegos”. Velaqui un producto da descatalanizacién: os norcataldns, socializados
coma franceses, xa non se recofiecen como parte integrante dos pafses de lingua catalana.

36 A eurorrexién naceu formalmente en outubro de 1991 en Perpifidn, onde ten a stia sede. Esta cidade mantén un alto nivel
de implicacion na vida da eurorrexion, o que revela unha intelixente vision estratéxica da sda importancia,

37 Asf, o proxecto do tren de alta velocidade entre Barcelona e Perpifidn non serfa posible sen o traballo de /obbying da euro-
rrexion, no que tamén tivo un papel importante a delegacién permanente do Concello de Perpifian en Barcelona.

38 A dindmica da eurorrexion -cos seus intercambios econémicos, politicos e culturais entre &mbolos lados dos Pireneos-
poderfa resultar beneficiosa para Catalufia Norte: non s6 no plano econdmico, senén tamén para a promocidn do cataldn, dado o

proceso de normalizacién lingtiistica en marcha no Principado.



—con procesos histéricos e de sociali-
zacién ben distintos— chegaron 6s
nosos dias cun alto grao de descoriece-
mento mutuo.

A poboacién norcatalana —débil
en termos econdmicos, politicos e
demogrificos— non se percibe a si
mesma como significativamente dis-
tinta da francesa, mentres as referen-
cias institucionais do sur —autonomia
politica, normalizacién linguistica,
etc.— resultan estrafias nun pais mar-
cado polo centralismo xacobino.

Sen embargo, quizais sexa ainda
posible afirmar que o proxecto nacio-
nalista francés non foi un éxito total,
malia que tefian fracasado os diferen-
tes intentos por introducir dentro do
abano politico norcataldn uns partidos
autonomistas ou nacionalistas cata-
lans influintes (que, con todo, conse-
guiron p6r de relevo ante a opinién
publica a existencia da problemética
do pais). En efecto, a actitude da po-
boacién fronte 6 cataldn parece ser sor-
prendentemente positiva, e existe
unha elite catalanista composta por
intelectuais, escritores, politicos, xor-
nalistas, etc., que traballa a prol da
normalizacién politica e cultural de
Cataluina Norte, pero que carece do
apoio activo dunha base social sufi-
ciente e se move, ademais, dentro
duns limites xuridico-politicos asfi-
xiantes. Este grupo pequeno e marxi-
nal —composto basicamente por per-
soas mdis ben novas (moitas delas nin
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sequera tefien o cataldn como lingua
materna) e pertencentes 6 medio urba-
no— carece dunha visién unitaria do
seu catalanismo. Sen embargo, seme-
lla compartir unha certa vontade de
achegamento 6 sur. Conscientes do
autoodio dos norcatalans, os catalanis-
tas promoven todo tipo de iniciativas
tendentes 4 superaciéon do estigma
social. Sen embargo, na medida en que
tales iniciativas son moi puntuais e
apelan a valores ideoléxicos completa-
mente alleos 4 poboacién en xeral, non
son suficientes para frea-la erosién da
identidade catalana e avanzar cara 4
normalizacién lingiiistica. O labor dos
catalanistas non obtén os resultados
desexados. O exemplo dos artistas nor-
cataldns é ilustrativo. Viven nun pafs
cun mercado cultural descatalanizado,
no que moitos deles se senten frustra-
dos. Conscientes de formaren parte
dunha subcultura moi minorizada e de
sentirense estranos en Paris e en
Barcelona, pero tamén no seu propio
pais, non son quen, sen embargo, de
articularen un discurso ideoléxico
mdis ou menos comun, e pretenden
satisfacer de xeito individual as stas
necesidades de recofiecemento por
parte da comunidade, conforméandose
con dirixirse a un pequeno publico fiel,
con tentar penetra-lo mercado do
Principado, con ir publicando un libro,
aparecendo nunha emisora de radio,
editando un disco compacto, etc.

Neste complexo panorama, o
debilitamento do peso dos Estados no
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desefio da Uni6én Europea € un novo e
importante argumento para a elite
catalanista. En efecto, ser cataldn pode
resultar economicamente vantaxoso.
O contraste entre a precariedade
econémica de Catalufia Norte e o
benestar do Principado non poderia ser
mais elocuente. Barcelona converteuse
nun centro cunha enorme capacidade
para vertebrar economicamente toda a
rexién (capacidade moi superior, dende
logo, 4 de Toulouse ou 4 de
Montpellier®). Virarse cara a Barcelona
aparece, xa que logo, como unha via
cara 6 benestar, e esta asuncion da
catalanidade tamén pode, de paso, sig-
nifica-lo cambio da autoimaxe, a supe-
racién do autoodio.

Unbha parte da elite econémica not-
catalana xa comprendeu a importancia
do achegamento 6 sur. Algins empresa-
rios, profesionais, artesans, etc., coinci-
den nunha visién moi clara de como na
construccién da Unién Europea desapa-
recen progresivamente as fronteiras e
gafian importancia as zonas situadas 6
redor das grandes metropoles, e concli-
en na necesidade do achegamento de
Cataluiia Norte a Barcelona e da cons-
truccién dun espacio econémico trans-
fronteirizo. Neste espacio, o cataldn
resultaria ser unha lingua titil®.

39 Capital da Rexion do Languedoc-Rosellon.

Pero os axentes econdémicos € 0s
intelectuais non foron capaces —ata o
de agora— de elaboraren un discurso
comun de tipo catalanista, que precisa
da intelixencia duns politicos que
—agds algunha excepcién— seguen a
ser sucursalistas. Sen embargo, é posi-
ble que sen o desenvolvemento dunha
opcién politica catalanista, os intentos
de fomenta-lo uso do cataldn, sendo
meritorios e necesarios, tefian un
alcance moi limitado, dado o estreiti-
simo marco que para estas tarefas de
fomento ofrece o vixente ordenamento
xuridico-politico francés.

E dificil dicir hoxe c4l vai se-lo
futuro do cataldn no Estado francés
—que, en Europa, constitie un caso
realmente notable de riqueza lingliisti-
ca, centralismo e resistencia 6 recofie-
cemento oficial das sudas linguas
menos estendidas—, pero parece claro,
de acordo con Calvet (1988?, 185), que
a stia defensa pasa pola superacion do
discurso da capital en materia de poli-
tica cultural. A afirmaci6n da catalani-
dade acadou o consenso politico no
Principado. Velaqui, nestes tempos de
globalizacién da vida econémica e
social, unha posible referencia para os
vecifios do norte.

40 Sen embargo, e recollendo unha reflexion de Le Bihan i Rullan (1994, 24), o cataldn poderfa tamén chegar a ser unha lin-
gua tan Gtil - tan estranxeira- coma o inglés, sen deixar de ir perdendo definitivamente a stia condicion de lingua realmente usada

no pas.
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EDUCACION PARA A PAZ:
COMPLEXOS E PROXECCIONS VIOLENTAS

1.0 COMPLEXO DE VICTIMA

O diccionario da Real Academia
Espafiola define a victima como unha
persoa que “padece dano por culpa
allea ou por causa fortuita”. Pero nes-
tas reflexions referimonos 6 complexo
de victima, € dicit, a unha determina-
da reaccién neurdtica, a un estado de
animo enfermo: a victimite.

O complexo de victima describe
o estado de 4nimo dunha persoa que se
sente impotente e vulnerable nun
mundo hostil, inxusto, perigoso e
sometido 6 azar. Esta forma de relacio-
narse co mundo constittie un clima de
enfermiza carga emotiva que envolve a
moitos seres humanos; vén sendo ade-
mais a cor do cristal co que miran, o
filtro mental a través do que perciben
a vida.

Na base dese oprimente e lamen-
table estado de animo descobre Annie

Calo Iglesias
Seminario Galego de Educacién para a Paz

Marquier!, a quen seguimos, dudas
estructuras mentais e emocionais, en
gran parte relegadas 6 inconsciente: un
sentimento de carencia e outro de
impotencia. E sinala tres condiciona-
mentos que favorecen a implantacién
desas estructuras de carencia e impo-
tencia:

12. Un condicionamento que
xorde da experiencia do nacemento e
dos primeiros anos de vida, cando o
neno non recibe o amor, a atencién, o
soporte fisico, afectivo e moral que
deberia recibir. Entén van incubando
inconscientemente un sentimento de
insatisfaccién, de frustracién, de
carencia, que xera o estado de dnimo
de victima.

No nivel mental inconsciente, o
resentimento, a célera, a violencia
agresiva vanse acumulando como pro-
testa fronte 6 que ofrece a vida. E
cando ese neno tenta expresa-los seus

1 Marquier, A., £/ poder de elegir o el principio de responsabilidad, Barcelona, Luciérnaga, 1996.
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z

sentimentos é reprendido, castigado.
Este feito acrecenta o peso das emo-
ciéns negativas, pero agora reprimidas
moi profundamente no inconsciente
xa que resulta perigoso manifestalas.
Entén o neno desenvolve un senti-
mento de impotencia no contexto dun
universo represor e xordo 4s siias nece-
sidades, hostil e absolutamente
incomprensible para el.

22, O anterior condicionamento
engidense as experiencias posteriores
da nenez. Cada vez que o neno busca
expresar e crear algo en por si, vese
enfrontado a unha montafia de prohibi-
ciéns, ameazado polo ambiente fami-
liar ou social. O mundo exterior non lle
estd ofrecendo o suficiente apoio, res-
pecto e liberdade de expresion, non lle
recofiece poder ningin. Ten que escoi-
tar unha e mil veces que se quere
comprensién e acollemento, debe
someterse 4 autoridade exterior. O
neno aprende unha lecci6n dura e frus-
trante: non sabe nada, non ten dereito a
manifestarse, a crea-la sta propia vida.
Interioriza que para recibir proteccioén e
consideracion debe someterse’.

Pero 4s veces non se somete e,
para se protexer, reacciona con rebel-
dia. Tanto na submisién coma na rebel-
dia desenvolverd un forte sentimento
de impotencia e ira, e acumulard

resentimento e violencia contra un
mundo que non lle permite ser libre,
feliz e satisface-las stias propias necesi-

dades.

Estas experiencias negativas,
deshumanizadoras, non rematan na
infancia. Pero unha vez tomadas as
decisiéns fundamentais (represién,
resentimento, agresividade desmesu-
rada, autoodio), a persoa continia
acumulando 6 longo da sda vida expe-
riencias que percibird a través dun fil-
tro mental programado desde a nenez e
que fortalecerdn estas programacions
primeiras.

Conformada coas devanditas
experiencias, a persoa chega a se con-
vencer de que € incapaz de controla-la
sta vida, unha vida amarga e inxusta;
que as outras persoas viven para trai-
zoala, manipulala e, no peor dos casos,
para eliminala. Os seus mecanismos
instintivos de proteccién e compensa-
cién seran a desconfianza, a hipocrisia,
o cinismo, o contraataque, a proxec-
cién...

32. O contorno humano, en xeral,
comunica a mesma mensaxe: que O
mundo non ten gracia ningunha, que
estamos perdidos, que non temos nin-
gln poder sobre os acontecementos. O
fatalismo.

2 Este xénero de autoritarismo destructivo sitdiase no polo oposto doutro condicionamento igualmente negativo, o dunha per-
misividade case absoluta, que termina sendo tan destructiva coma o autoritarismo.



Pode parecer un cadro catastrofis-
ta, pero estamos falando de patoloxias.
;Serd certo que existen tantas persoas
neuréticas? Non debemos esquecer que
as persoas somos moi propensas a ocul-
tar estas experiencias frustrantes e as
nosas patoloxias. A xente coloca a mds-
cara, "o personaxe”, e simula que todo
marcha ben. As emociéns negativas
ac6chanse nunha imaxe de boa persoa,
equilibrada, sociable, dotada de sentido
comun e de boa vontade. Ata que a mds-
cara cae. Entén, nesas circunstancias
“desenmascarantes”, emerxe a nosa
verdadeira carga emocional cunha vio-
lencia que produce desconcerto: “;Pero
que lle pasa a ese? ;Toleou de repente?”.

Depresivos e agresivos

Annie Marquier sinala, por
debaixo das variantes persoais, dudas
categorias xerais de victima: a depresi-
vo-pasiva, con tendencia 4 autodes-
truccién, e a victima agresivo-activa,
que tende de maneira especial a des-
trui-los outros. Dentro desta ultima

tipoloxia destaca outros dous tipos:

—A victima agresivo-reprimida
con tendencia a xemer, a se laiar, a
xogar sempre 6 “pobre de min”, a
reprimi-la sda frustracién e violencia
agresivas, a pofie-los demais en situa-
cién de sentirense culpables. E persoa

que esencialmente vive no medo.

—A victima agresivo-explicita,
con tendencia a rosmatr, a protestar, a
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estar sempre descontenta, a declarar
ruidosamente que a razén sempre estd
da sda parte. E persoa que vive na
colera. Nesta categoria encéntranse
aquelas persoas que xogan a mesias
salvadores e xusticeiros, sempre a prol
de boas causas para encubri-la sia ver-
dadeira motivacién. Volveremos sobre
esta variante.

2. AS PROXECCIONS VIOLENTAS

2.1, Dimitir da propia responsabilidade

Na nosa cultura actual evidéncia-
se unha actitude colectiva de victimi-
te. A victima propende a dimitir da sia
propia responsabilidade, proxectdndoa
cara 6s outros. Xa que logo, entre os
sintomas méis inequivocos da victimi-
te estd o de responsabiliza-las outras
persoas de todo o que sucede e, por
suposto, das nosas propias reacciéns
emocionais.

Non pretendo negar que as acti-
tudes proxectivas carezan de léxica.
Son comprensibles porque tamén exis-
ten responsables alleos. Pero cando
eludimo-la responsabilidade das nosas
accidns, das nosas emociéns, cando as
proxectamos féra de nos, estamos dan-
dolles 6s demais o poder sobre a nosa
vida, estamos dandolle-lo control.
Cede-lo control do noso estado emo-
cional 4s outras persoas e censuralas
cando as cousas non resultan ben é
perpetuar un estado de infantilismo,
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0 grito, Rodin. 1899. Expresion de dor da victima..



de impotencia e carencia de recursos
persoais. Clamamos contra as malas
persoas, contra os pervertidos politi-
cos, contra o sistema que nos
oprime... As persoas posuidas polo
complexo de victima estdn sempre a
acusar a todo o mundo —en Galicia
dicimos “a todo Dios”, que é unha
expresion ainda madis ambiciosa...—.
O resultado € un estado de irritacién
case permanente e a perda do sentido
do humor.

Cando temos decidido que todo o
malo que ocorre, mesmo todo o malo
que “nos” ocorre, é responsabilidade
dos outros, estamos a facer unha decla-
racién de impotencia e o Gnico que nos
queda é xerar esixencias emotivas,
desconfiar, protexernos, acusar a todo
o mundo —“a todo Dios”— polas
nosas decepcionantes expectativas.
Isto forma parte do comportamento
neurdtico da victima, e os sistemas de
poder saben utilizar moi ben o meca-
nismo desta estructura mental para

manipular e domina-las persoas.

O tempo que decidimos culpa-los
outros por sempre xamais, tamén nos
enchemos de razon. Desde a afirma-
ci6én de “eu tefio razén e os demais son
atrasados mentais ou cinicos créni-
cos”, a persoa afirmase na arrogancia,
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no dogmatismo, na violencia e o resen-
timento’.

Esta tendencia proxectiva de
bota-la culpa 6s demais e se cargar de
razén, vén sendo unha compensacién
6 sentimento de baixa autoestima; por-
que moitas persoas tratan de construi-
-la stia propia autoestima a partir da
inculpacién e difamacién sistematica
das outras persoas. Volveremos sobre
isto cando analicémo-la psicoloxia do
homo hostilis e a creacién do inimigo.

2.2. O complexo de mértir/salvador

Outro estado de 4nimo propio da
persoa afectada de victimite podémolo
formular asi: “Eu, que tanto me sacri-
fico, eu que tanto dou, o Unico que
recibo é ingratitude “. A victima vive-
se como mdrtir, como ser sacrificado...
Mesmo cando axuda, faino como “sal-
vador”. O seu pretendido “don de si
mesmo” é un servicio do xénero “ser-
vicio-sacrificio”, acompafiado dun
sentimento de perda de algo. Como
espera un recofiecemento moi grande
polo moito que el ofrece e se sacrifica,
etc., e como tddalas persoas estdn en
débeda con el, cando ten a impresién
de non recibir todo o que merece,
chega 4 conclusién de que a xente é

3 De af que un trazo da persoa enferma de victimite sexa a carencia do sentido do humor. Todos cofiecemos lideres politicos
ou sindicais que sempre levan o ricto do noxo na stia cara. Afirmamos isto con todo o respecto 0s seus sentimentos e graves res-
ponsabilidades, pero tamén cunha invitacién a que atendan 6 xogo alegre da vida. A alegria de vivir, a festa e a benevolencia non
demostran necesariamente unha lixeireza, unha falla de responsabilidade, unha ofensa ¢ terrible drama da vida.



162 Calo Iglesias

ingrata, desprezable. Cada contacto
coas outras persoas acrecentard a sta
insatisfaccion, a sta decepcion.

Polo devandito, a persoa afectada
de victimite estd dominada por un pro-
fundo sentimento de padece-la inxus-
tiza. Este sentimento de inxustiza
xerara outro de celos, de ser un perde-
dor no xogo da vida. E como perdedor
resiltalle insoportable ver como
outros xogan e gafian. A sua filosofia
inconsciente vén a ser esta: “Posto que
eu non podo gafiar, que ninguén gane”.

Cando decide asumir directa-
mente a defensa e salvaciéon dos débi-
les e oprimidos da Terra, a victima
busca recuperar un sentimento de
poder e compensar asi o de impotencia
que leva incrustado no fondo do seu
inconsciente. A victima percibese
como mesias salvador dos débiles e
oprimidos da Terra. A causa que
asume € moi boa, pero a suposta reali-
zacién salvadora estd enchoupada de
violencia e resentimento porque é
unha ocasién de se vingar da humilla-
cién sufrida desde sempre. Indubida-
blemente, esta non é unha forma efi-
caz e humanizadora de axuda-los débi-
les e oprimidos. O mellor medio de
axudalos seria devolvérlle-lo poder,
algo que a victima € incapaz de facer
posto que ela mesma ten perdido o
sentido do seu propio poder.

4°S. Grov, Psicologia transpersonal, Barcelona, Kairgs, 1988.

A victima, polo demais, desde o
seu rancor e desconfianza, evitara
comunica-los seus sentimentos reais.
A suarelacién de “comunicacién” sera
agresiva, resentida contra os responsa-
bles da sua infelicidade. F6ra dos
momentos de axitacién violenta —
cando “canta as corenta a todo
Dios”— a victima vive nun estado de
illamento e incomunicacién.

Tal actitude non fai mais que ali-
menta-lo temor e o odio xa existentes
neste mundo. Moitos movementos de
protesta, que en si son moi lexitimos,
acochan as victimas inconfesas, per-
soas que utilizan as instituciéns de
todo tipo como vias de escape das sdas
céleras contra a humanidade. Resulta
asi unha perversion dos sentimentos
de solidariedade, que se converten en
proxecciéns de odio e rancor contra os
culpables da explotacién, das inxusti-
zas, que, naturalmente, sempre son os
OUtros...

A este respecto quero recorda-la
analise que fai Stanislav Grof* das rela-
cions entre a psicopatoloxia do tirano
e a do rebelde revolucionario enfermo
de victimite. As stias motivacién pro-
fundas, afirma Grov, proceden da
mesma fonte e son dun xénero seme-
llante. O estado mental do dictador
furioso e o do enfurecido revoluciona-
rio, no momento da sta confrontacion,



non se diferencian entre si. Pese 4s
profundas diferencias nas stas ideolo-
x{as e na xustificacién moral das stias
acciéns, reconecendo as diferencias
significativas nos valores éticos e
sociais dos sistemas que representan,
dmbolos dous teflen en comun a
ausencia fundamental dunha auténti-
ca introspeccién psicoléxica nos ver-
dadeiros motivos da sia conducta. Isto
pode explicar que os programas maéis
radicais e a loita revolucionaria che-
guen con frecuencia a crea-lo efecto
dun péndulo, segundo o cal o oprimido
de onte pasa a se-lo opresor de manai.
Os cdrceres e campos de concentra-
cion, as torturas, seguen a funcionar;
s6 cambian os prisioneiros, os tortura-
dos e torturadores®.

O sentimento de impotencia, de
debilidade, de indefensién, pode igual-
mente leva-la persoa a buscar un
salvador féra de si. Pero despois dun
fervoroso entusiasmo, o salvador non
serd mais que un ser humano tan des-
prezable e odioso coma o resto da
humanidade. Trala primeira arroutada,
chegard a amarga decepcion...

2.3.0 homo hostilis & a construccin do inimigo

Sam Keen®, nunha profunda ana-
lise sobre o homo hostilis —a persoa
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hostil— comeza con este poema estre-
mecedor:

E e —

0 grito, E. Munch, 1903. Xilograffa. Expresion de susto de
quen se encontra sen animo e foxe da sua responsabilidade.

* Para crear un inimigo, colle un lenzo en branco
e esboza nel as figuras de homes, mulleres e nenos.

Somerxe na paleta inconsciente da sombra alienada
un gran pincel
e emporca os alleos coas turbias cores da sombra.

Debuxa no rostro do teu inimigo
a envexa, o odio ¢ a crueldade
que non te atreves a admitir como propias.

5 Jorge Semprin, na stia admirable memoria “La escritura o la vida”, recorda que 0s mesmos campos de concentracion nazis

foron utilizados despois da guerra pola represion estalinista.

6 VV. AA., Encuentro con la sombra, Barcelona, Kairgs, 1993.
* Todalas citas textuais foron traducidas polo autor deste artigo.
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Ensombrece todo asomo de simpatia nos seus rostros.
Borra calquera indicio

dos amores, esperanzas e temores

que se constelan calidoscopicamente

arredor do corazon de todo ser humano.

Deforma o seu sorriso ata que adopte
0 aspecto tenebroso dun aceno de crueldade.

Arrinca a pel dos 6sos
ata que asome o esqueleto inerme da morte.

Esaxera cada trazo
ata transformar cada ser humano
nunha besta, nunha animalia, nun insecto.

Enche o cadro con todolos demos e figuras malignas
que alimentan os nosos pesadelos ancestrais.
Cando tefias rematado o retrato do teu inimigo,
poderds matalo e esnaquizalo

sen sentir vergofia nin culpa ningunha.

Porque ent6n o que destruirds

terase convertido nun inimigo de Deus,

nun obstdculo para a sagrada dialéctica da historia.

A construccién do inimigo faci-
lita o camifio da destruccién madis
cruel e repulsiva. Erich Fromm escri-
biu que a destructividade mdis inhu-
mana non se experimenta como tal de
maneira consciente, senén que ¢€
racionalizada de moi distintas for-
mas: como servicio, amor, deber,
patriotismo... E sempre, como pano
de fondo, 0 INIMIGO.

Algunhas persoas ou grupos afor-
tunados sufrimos en menor medida os
efectos da destructividade e podemos
vivir unha realidade mais amable; pero
outras persoas, pobos ou etnias tefien
sufrido ou sofren o azoute das acciéns
mais desapiadadas. Non hai nada que

xustifique a arrepiante escena dunha
nai ruandesa agonizando xunta o seu
bebé desnutrido ou uns soldados des-
trozando a patadas a cabeza dun prisio-
neiro. Pero esa nai, ese neno, ese pri-
sioneiro son o inimigo, e dende esa
turbia percepcion todo cambia na con-
ciencia do agresor. Unha nai que ago-
niza, un simple prisioneiro de guerra
son o inimigo da patria, de Deus, dos
meus intocables intereses, un obstacu-
lo para a sagrada dialéctica da historia.

A personalidade do homo hostilis
¢ particularmente recofiecible na psi-
copatoloxia militarista. Proxéctanse
en determinados contextos as frustra-
cibéns persoais, étnicas ou nacionais € o
asasinato encébrese debaixo do manto
do heroismo, do patriotismo.

A paranoia do heroe/patriota pre-
supén un complexo de mecanismos
mentais e emocionais cos que unha
persoa ou grupo social se atribuie todo
o honor, xustiza e pureza, mentres lle
asigna toda a maldade 6 inimigo.
Algins mandos militares proxectan o
seu odio e resentimento nas practicas
vexatorias do adestramento militar.
Buscase ademais o contaxio, a propa-
gacion, o crea-la mentalidade do homo
hostilis na tropa. Os insultos, pufiadas
e patadas danselle 6 inimigo, e a tropa,
mediante o contaxio, reproduce o
mesmo odio e proxecta 0s mesmos
insultos, patadas e mortes contra o ini-
migo. Nesta demencia non hai sitio
para a comprensién, a compaixdn, o



respecto polos mdis elementais derei-
tos do ser humano.

Cando estou a escribir estas
reflexiéons —xufio de 1997— leo nos
diarios o seguinte titular “A vergonza
de Mogadiscio”. Italia estd horroriza-
da polo comportamento dalgins cas-
cos azuis en Somalia. O semanario ita-
liano Panorama descobre unhas fotos
nas que uns soldados someten a tortu-
ra e violaciéns a prisioneiros e prisio-
neiras somalis. Non s6 en Italia.
Tamén aqui, en Espafa, nos campos
de futbol, nas liortas bébedas das fins
de semana, no Pais Vasco... (“Nove
encarapuchados dan unha brutal
malleira a un ertzaina cando saia dun
bar en Hernani”. Diario EL PAIS, 15
de xufio de 1997).

Impresionan as reflexiéns de José
Antonio Marina sobre as consecuen-
cias deshumanizadoras da patoloxia
delirante da abstraccién:

[O delirante] vive para abstraccions, mata
por abstracciéns: a raza, o pobo, a nacién.
Os demais seres humanos son converti-
dos tamén en abstracciéns: o inimigo, o
obxectivo militar... As consecuencias
dos seus actos son de novo abstracciéns:
a misién cumprida. A dor fisica, a soida-
de, os amores desfeitos, a morte, as inter-
minables agonias son, 6s seus ollos,
inmundicia biografica. (Diario ABC
Cultural, nimero 181).

O homo hostilis é manifestamen-
te maniqueo. Como apunta Sam Keen:
“Nés somos inocentes / Eles son
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culpables. N6s dicimo-la verdade /
Eles menten. N6s informamos / Eles
far propaganda. Noés temos un
Ministerio de Defensa / Eles tefien un
Ministerio da Guerra. Os nosos mfisi-
les e armas son defensivos / Eles tefien
armas ofensivas”.

0s “fohotipos”

O profesor Guillermo Aparicio
ten descrito 6s “fobotipos” como unha
especie de imaxes hostis, de fobias que
entrafian unha intensa carga de medo e
de odio irracional xeneralizado. Os
“fobotipos” significan a renuncia &
racionalidade, fomentan o infantilis-
mo mental, emocional e verbal, son o
resultado dunha dindmica de regresién
e retroceso, unha marcha cara a atrés
no proceso de humanizacién e no pro-
ceso individual de maduracién. O
“fobotipo” como etiqueta, insulto ou
chiste, serve para proxectar, espertar e
fomentar medos e odios individuais e
colectivos, coa finalidade de desindivi-
dualiza-las relaciéns humanas, freando
0s mecanismos racionais e impedindo
a formacién de emociéns e afectos
individualizados, diferenciados, perso-
nalizados.

Os “fobotipos” funcionan como
estereotipos que substitien e aforran os
esforzos persoais de reflexién e deci-
sién; estereotipos que se alimentan de
resentimentos, prevenciéns, medos,
desconfianzas... Son atallos mentais e
afectivos que desvian do camino da
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convivencia. O que conta non € a per-
soa que tefio diante mifia, senén a
imaxe preconcibida, o esquema, o fein-
bild —en alemin— que en min esperta
esa persoa, esa etnia, e que me impulsa
a tratala con fobia, con animadversién,
con prevencién, desconfianza e despre-
zo. Non conta a persoa € a sta realidade
individual e colectiva, senén a imaxe
estereotipada que tefio dela e que pro-
xecto violentamente sobre a victima.

Considera o profesor Aparicio’
que unha funcién primaria para un tra-
ballo de moralizacién, de democratiza-
cién e de educacién pacificadora € a de
desenmascarar e desmontar esas ima-
xes hostis, esas fobias individuais e
colectivas. Desmonta-los “tipos” e faci-
lita-lo acceso 4s persoas. Prop6n que
dediquemos un tempo xuntos a segui-la
pista dos “fobotipos” na (injcultura, a
politica, a relixion, os medios de comu-
nicacién e a linguaxe cotid. Como
esquema de traballo ofrece a distincién
entre os seguintes fobotipos:

—Imaxes aplicadas a colectivos
humanos. Por exemplo, as imaxes de
catdstrofes naturais (“onda de emi-
grantes”); de ameazas zool6xicas
(“hordas roxas”); de catastrofes huma-
nas (“epidemia de xitanos”).

—Nomes colectivos (neutros de
seu) que se converten en “fobotipos” 6

7 Ve-lo relatorio de G. Aparicio, “La presencia de los

se transferir a outros colectivos: roxo,
xudeu, xesuita, galego, indio, chinés...

—Alcumes colectivos xurdidos
xa como “fobotipos”: sudaca, franchu-
te, marrdn...

—Chistes que estigmatizan
colectivos enteiros: chistes sobre gale-
gos, escoceses, cataldns, homose-
xuais...

Eu realicei unha experiencia
sobre fobotipos hai algins meses
nunha reunién con rapaces e rapazas
en Pamplona. Improvisamos unha
choiva de “fobotipos” mentres toma-
biamo-lo café. Algins dos moitos
“fobotipos” que sairon foron os
seguintes (en castelan): kurda, opusia-
no, beato, sociata, pecero, perro, cipa-
yo, moro, topo, madero, camello,
suplicio chino, oveja negra, garbanzo
negro, cardo, amarillo, zorra, verdule-
ra, fregona, marujona, burro, mulo,
tortillera, mariposén, coneja, vibora,
arpia, pulpo, pellejo, leona, meapilas,
chinche, mosca cojonera, coreano,
aldeano.

Temos que crear unha conciencia
nova, examinar polo mitdo a forma en
que manufacturamo-la figura do
inimigo; unicamente asi o mundo dei-
xard de ser, para milléns de seres
humanos, un inmenso cemiterio.

fobotipos y el trabajo pedagégico para descubrirlo”, en Actas do /

Congreso Europeo de Educacion para a Paz - Teachers for Peace, Imprenta Téreulo, Santiago de Compostela, 1995.



Os heroes e os lideres da paz no
noso tempo seran aqueles homes e
mulleres que tefian o valor de se mer-
gullar na escuridade do psiquismo per-
soal e colectivo en busca do auténtico
inimigo: o inimigo interno. A psicolo-
xia profunda —recorda Sam Keen—
proporcionounos a evidencia incues-
tionable de que fabricimo-lo inimigo
coas partes negadas do noso propio
ego. Polo tanto o mandamento evanxé-
lico “ama o teu inimigo coma a ti
mesmo”, indicano-lo camifio que con-
duce 6 autocofiecemento e 4 paz. De
feito, amamos e odiamos na mesma
medida na que nos amamos e odiamos
a nés mesmos. No rostro do noso ini-
migo encontramo-lo espello no que
contemplar nidiamente o noso verda-
deiro rostro.

2.4. Natureza psicoldxica e politica da hostilidade

Unha andlise completa sobre a
hostilidade debe atender non sé 4 stia
natureza psicoldxica, senén tamén &
politica. Unha axeitada comprension
da violencia precisa dun enfoque plu-
ridisciplinar que englobe os seus
diversos factores causais: por unha
banda o psiquismo belicista, a para-
noia e a imaxinacién; por outra, a
polis violenta, a propaganda, os con-
flictos xeopoliticos, os conflictos de
intereses e valores entre as diversas
culturas e naciéns.
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Calquera reflexion fructifera
debera, pois, tomar en consideracién o
psiquismo individual pero tamén as
institucions sociais. E importante afir-
malo: temos que concibir e imaxinar
alternativas psicoloxicas e politicas
para o problema da violencia, da
guerra, da hostilidade; cambia-la men-
talidade do homo hostilis, 4 vez que
tentamos modifica-la estructura das
relaciéns internacionais. Isto supén a
dobre tarefa de emprender unha viaxe
heroica cara 6 noso ego e ensaiar
tamén un novo estilo, mais compasi-
vo, de facer politica.

Erich Fromm?® reflexionando
sobre a interrelaciéon do psiquismo
patol6xico e o politico-social no nazis-
mo, escribe:

Nas discusiéns cientificas, e ainda mais
nas populares, con frecuencia adoitan
aparecer duas opiniéns opostas: primeiro,
que a psicoloxia non ofrece explicacion
ningunha dun fenémeno de caricter eco-
némico e politico como o fascismo; e
segundo, que o fascismo constittie, mdis
que nada, un problema psicoléxico.

A primeira opini6n considera a ideoloxia
nazi como o resultado dun dinamismo
exclusivamente econémico —a tenden-
cia expansiva do imperialismo aleman—
ou ben como un fenémeno esencialmen-
te politico —a conquista do Estado por un
partido politico, apoiado polos indus-
triais e “junkers”—; en suma, a victoria
nazi é considerada como a consecuencia
dun engano por parte dunha minoria,

8 E. Fromm, E/ miedo a la libertad, Barcelona, Paidés Studio, 1991.
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acompanado de coercién sobre a maioria
do pobo.

O segundo punto de vista, por outra
parte, sostén que o nazismo pode ser
explicado unicamente en termos psicol6-
xicos, ou mdis ben, psicopatoléxicos.
Hitler é cualificado como un tolo ou
como persoa neurdtica; e analogamente
os seus seguidores son cualificados de
dementes ou desequilibrados |...].
Conforme 4 nosa opinién, ningunha des-
tas explicaciéns —que acentian a
importancia dos factores econémicos ou
politicos, excluindo os psicoléxicos, ou
viceversa— debe considerarse correcta. O
nazismo constitie un problema psicolé-
xico, pero os factores psicoléxicos deben
ser comprendidos como moldeados por
causas socioecon6micas: o fascismo é un
problema econémico e politico, pero a
stia aceptacién por parte de todo un pobo
ten que ser entendido sobre unha base
psicoloxica.

Resultan igualmente moi oportu-
nas as observacions de S. Grov® a pro-
p6sito dos lideres politicos con serios
conflictos intrapersoais non resoltos
pacificamente. O fenémeno das pro-
xecciéns agresivas destructivas'® por
parte destas personalidades psicopatas
ten graves consecuencias pola sta inci-
dencia nos programas e actuaciéns
politicas. Sen abandona-lo compromi-
so pola xustiza social, seria desexable

9 Grov, S., Psicologia transpersonal, Barcelona, Kairds, 1988.

que os lideres dos movementos de
reforma e revolucion realizasen un tra-
ballo de reeducacién ata alcanzar un
equilibrio emocional. O que sae féra
de nds é s6 unha consecuencia do que
estd dentro. Vén a se-lo lamentable
berro de “ETA, matalos”.

3, ALGUNHAS CONCLUSIONS

12) Afortunadamente, hai alterna-
tivas para supera-lo estado de dnimo de
victima e construir outro estado de
4nimo moito mais positivo en termos
de benestar, enerxia e saide. Un estado
de 4nimo que permita vivir en paz con
nés mesmos, Cos Outros, coa natureza.
Unha persoa pode cura-la victimite
creando pacientemente as condiciéns
para un novo contexto de pensamento,
unha nova conciencia que sexa xerado-
ra de liberdade e serenidade e que
axude a resolver da mellor maneira —a
pacifica— os conflictos interiores.

Desexaria que non se malinter-
pretase a andlise un tanto cdustica do
estado de animo da victima. A descri-
cién desta patoloxia fixémola co fin de
observar comprensiva e compasiva-
mente 0 noso mecanismo humano. En

10 Erich Fromm distingue entre agresion defensiva ou benigna, que se pon servicio da supervivencia, e agresion destructi-
va. Esta dltima, na stia opinion, parece ser especifica dos seres humanos e tende a aumentar, a ser mais eficaz co progreso da civi-
lizaci6n. Dada a poderosa tecnoloxia que temos, a agresion destructiva resulta unha ameaza grave para a supervivencia da vida no

planeta.

~ Quero recordar, por outra banda, a etimoloxia da palabra “agresién”, que vén do verbo latino aggredior co significado de "ir en
direccion a, achegarse”. Curiosamente, a consolidacién semantica do termo aggredior quedou en “atacar”. Damos por suposto —
¢ moito supofier— que cando unha persoa vai cara a outra é para atacala. Temos esquecido o sentido xeral de “achegamento”.

Unha persoa pode ir cara a outra tamén para axudala, bicala. ..



maior ou menor medida, tédalas per-
soas estamos afectadas de victimite. E
necesario, pois, desde os valores dunha
educacioén para a paz, non desprezar a
ninguén, e nunca 4s persoas afectadas
de victimite; e tampouco inculparse
un mesmo cando comprobémo-lo noso
propio victimismo. Calquera que
sexan os erros, as contradiccidns, as
incoherencias, debemos ter presente
no noso corazén un amor incondicio-
nal cara a nés mesmos e 6s outros.
Unha persoa afectada de victimite non
estd en contacto co seu centro persoal,
co seu ser real, como diria Antonio
Blay". Esta persoa, que podo ser eu, ten
dereito 4 nosa comprensién e compai-
x6n porque estd alienada e sofre pro-
fundamente, ainda que non cofieza as
causas reais do seu sufrimento. E o
feito de tomar conciencia das causas
reais o que, sen duabida, nos pofierd no
camifio de resolver pacificamente os
nosos propios conflictos.

28) Desde os valores dunha edu-
cacién para a paz pensamos que as
proxecciéns violentas, como formas
de protesta contra a opresién e a
inxustiza, encobren graves patoloxias
e esquivan o principio da propia res-
ponsabilidade. Hai outras formas mdis
eficaces e humanizadoras de protestar,
de rebelarse contra a opresién e a
inxustiza; formas que utilizan o dis-
cernimento, a escoita activa e o senti-
do do propio poder e dignidade.
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0 rostro da cdlera. Debuxo de Le Brun.

32 Xusto é recoflecer que non
todalas nosas criticas e condenas son
reaccions patoléxicas de trazos propios
indesexables e non asumidos. Non
podemos eliminar dos nosos sentimen-
tos a indignacién, a repulsa diante da
inxustiza, diante dunha violacién, un
abuso, un xenocidio. As acciéns sociais
e politicas que sexamos quen de pofier
en marcha, debemos porielas. A indig-
nacién e a repulsa, sempre que non
dexeneren en odio, poden resultar posi-
tivas 4 hora de comprometernos na
transformacion e mellora da sociedade.
A indignacién, a célera, coma tantas

11 Aconsello a lectura das stias obras: La personalidad creadora. Técnicas psicoldgicas y liberacion interior, Indigo, Barcelona,
1992 e Ser. Curso de psicologia de la autorrealizacion, Indigo, Barcelona, 1992
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outras enerxias, deben ser canalizadas
pacificamente para que devefian en
enerxias positivas. Cito a F. Vaughan':

O problema do axeitado manexo da céle-
ra ¢ un punto esencial da saude emocio-
nal. Cando recofiecémo-la célera, a
expresamos e a soltamos sen temotr,
podemos utilizala para cambiar aquilo
que nos interese. Outras veces, sen
embargo, € unha forma de exercer violen-
cia sobre n6s mesmos ou sobre os demais
[...] Pero a célera pédese canalizar e con-
verter en expresion creativa ou en refor-
ma social, ¢, neste caso, a sta destructi-
vidade transférmase en enerxia creadora.

12 F. Vaughan, £/ arco interno, Barcelona, Kairds, 1991.

E remato recordando e comple-
tando un pensamento de Gandhi. No
interior do noso propio corazén é certo
que poden vivir tédolos demos, como
afirmou Gandhi, pero tamén é certo
que no interior témo-la forza liberado-
ra, a enerxia creadora. E porque quere-
mos ser libres e creativos e axudar a
outras persoas a selo, recofiecémo-las
nosas limitaciéns, mirdmolas con
serenidade e aceptamos convivir con
elas, coas nosas sombras, para volver
atopa-la luz, a liberdade e o poder.

<
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NOVOS RECURSOS PARA O ENSINO DAS
MATEMATICAS: XEOMETRIA DINAMICA*

No ensino das matemdticas as
computadoras e as calculadoras graficas
e programables espertaron —e ségueno
a facer— unha considerable atencién e
interese. O obxectivo deste traballo é
amosar unha nova clase de software de
baixo custo e pequenas esixencias en
hardware que ha ter no noso contorno
unha significativa influencia no ensino
da xeometria elemental.

1. INTRODUCCION

A experimentacién € un requisito
imprescindible para a aprendizaxe. No
desenvolvemento curricular de mate-
maticas pode lerse que “para construi-lo
cofiecemento matematico é indispensa-
ble a actividade concreta sobre os obxec-
tos de estudio”. No estudio da xeome-
tria a computadora facilita de xeito
notable as manipulaciéns de obxectos.

Tanto no contorno Windows
coma no Macintosh existe unha gran

Francisco Botana Ferreiro
Departamento de Matemaética Aplicada
Universidade de Vigo

variedade de programas para debuxar
figuras bidimensionais. Ambolos siste-
mas incorporan sinxelas ferramentas de
debuxo como Paint e MacPaint. Sen
embargo, estes programas, e ainda
outros mdis sofisticados, non resultan
axeitados para o estudio da xeometria
elemental 6 non permitiren a manipu-
lacion directa das estructuras xeométri-
cas. Consideremos, por exemplo, a
tarefa de debuxa-la mediatriz dun seg-
mento dado, usando Paint. A eleccién
obvia é utiliza-las coordenadas ou arre-
meda-lo uso do compds trazando elip-
ses de excentricidade 0, como se mostra
na Fic. 1. Ambolos camifios esixen ter
bo pulso € a maior sinxeleza e precision
do primeiro pérdense cando o segmento
non é horizontal ou vertical. Ademais,
posto que a mediatriz é un obxecto
dependente do segmento, interesa que
as transformaciéns experimentadas por
este se transmitan a aquela, o que non
acontece nos programas mencionados
ou noutros semellantes.

* Este traballo foi parciaimente financiado cunha axuda do Vicerrectorado de Innovacién Educativa e Estudiantes da

Universidade de Vigo.
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« (167 50)

(57 ,129) (167 129)

« (167 200)

(267 129)

Figura 1. Construccion da mediatriz dun segmento: a) mediante coordenadas, b) simulando un compas.

Un sistema de manipulacién de
figuras xeométricas ten de construir e
redebuxar directamente tales figuras,
asi como facer depender unhas dou-
tras. Os programas de xeometria diné-
mica satisfdn estas esixencias.

Na Seccién 2 expéiiense caracte-
risticas xerais da xeometria dindmica e
a configuracién tipica dun destes pro-
gramas. Na Seccion 3 listase o softwa-
re mais cofiecido neste campo e descri-
bense sucintamente algtins destes pro-
gramas.

2, XEOMETRIA DINAMICA

Nicholas R. Jackiw, desefiador
dun programa de xeometria dindmica,

afirmaba nunha comunicacién en
novembro de 1994 4 lista de xeometria
dindmica do Forum do Swarthmore
College (ver Seccion 3) que “en esen-
cia, a ‘xeometria dindmica’ non é un
modelo matematico ben formulado do
cambio, sen6n mais ben un conxunto
de soluciéns heuristicas proporciona-
das polos desenvolvedores de software
e desefiadores de interfaces persoa-
maquina 4 pregunta de ‘como lle
gustarfa 4 xente que se comportase a

xeometria nun universo dindmico’”.

O comentario de Jackiw non acer-
ca moito a unha cabal comprensién da
xeometria dindmica, pero isto é natural
posto que non hai unha definicién
aceptada do campo do que estamos a
falar. O cualificativo de “dindmica”



adxudicado a esta xeometria débese a
unha nova caracteristica, o arrastre
(dragging): a capacidade de efectuar
transformaciéns continuas nos obxec-
tos xeométricos definidos, mantendo
as relacions da construccion orixinal.

En Abelson e diSessa (1980), estu-
diase a matemdtica implicada na xeo-
metria da tartaruga e concltdese que ¢
un sistema préximo 4 xeometria dife-
rencial. Un achegamento semellante
preséntase en Goldenberg e Cuoco
(1996): para o estudio identifican os
obxectos (puntos, lifias, circulos...) e as
transformaciéons (reflexién, inver-
si6n...) da xeometria dindmica, e
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buscan os teoremas derivados dos con-
xuntos anteriores. Con este enfoque
faise claro que non se estd a falar exac-
tamente da xeometria de Euclides.
;Como caracterizar matematicamente
a transformacién consistente en arras-
trar un punto extremo dun segmento
rotandoo ou dilatindoo, ou dmbalas
cousas? En canto 4s invariantes, consi-
deremos outro aspecto: no estudio das
proporcions en tridngulos semellantes
construamos un tridngulo ABC e un
segmento DE paralelo a AC (FiG. 2). Se
desprazamo-lo punto D 6 longo do
lado AB a razén BD/BE permanece
constante, o que é un teorema eucli-
diano.

mBE' =3.39cm

m BE = 1,62 cm

mBD) A D
L5 =146

(m B mBD'=
m

(m BEY) = 1.4

Figura 2. Invariancia dunha razon en tridngulos semellantes.

B

D
mBD =236 cm

493 cm
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Se desprazdmo-lo punto A, como
se amosa na Figura 3, a raz6n BD/BA
tamén permanece constante, pero este
feito xa non é un teorema euclidiano,

mB0 =203 cm

mAB =7.94cm

A ----------------- Al

Figura 3. Invariancia dunha razon especifica a un sistema.

Un programa xenérico de xeome-
tria dindmica presenta unha folla de
traballo onde se crean e manipulan os
obxectos e as relaci6ns entre eles.
Nunha ou varias zonas da pantalla
ofrécense ments de texto ou iconas, ou
ambolos dous, para selecciona-las tare-
fas que se desenvolverdn. Estes meniis
poden dividirse en a) creacién e cons-
truccién (Figura 4), cos que se definen
os obxectos elementais (punto, seg-
mento, semirrecta, tridngulo, circulo...)
e se constrien outros a partir destes
(mediatriz, bisectriz, paralela, perpen-

senén unha eleccion feita polo desefia-
dor do sistema (The Geometer’s
Sketchpad, neste caso).

mAB =552 cm

=026

E16)
EI%
G =

dicular...}, b) edicién e xestion, ben da
computadora (tarefas de impresién,
salvagarda de arquivos...), ben tarefas
especificas do programa (redefinicién
de ments, etiquetaxe de obxectos,
zoom, (de)seleccion de obxectos, ani-
macién, mostrar/ocultar obxectos,
eleccién de unidades e aspectos...), ¢
medir e calcular (Figura 4) e d) contido
mixto, onde hai que resaltar dias cues-
tiéns: a posibilidade de incorpora-las
construcciéns realizadas 6 programa,
de xeito que se eliminen os pasos inter-
medios, e a utilizacién da recursién.



Lorstruire

Créer un point
Créer un cercle
Créer une dioite
Créer un gegment

Intersection de 2 droites
Intersection de 2 cercles
Intersection dioite-cercle

Paralléle & une droite
Perpendiculaire & une droite
Milieu d'un segmant
Translater

Paint sur une dicite

Point sur un cercle

Téche par défaut ESC

e
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[]

Distancia y longitud

firea

Pendiente

Angulo

Ecuacion y coordenadas |

Calcular

Tabular

Figura 4. Mentis de construccién de Calques2 (esquerda) e medir e calcular de Cabri (dereita).

3, SOFTWARFE DE XEOMETRIA DINAMICA

Existe hoxe unha ampla oferta de
programas de xeometria dindmica. A
continuacién listanse, en orde alfabéti-
ca, algins deles. Por mor dos sistemas
cos que traballo (Unix e Windows) e
cos que penso que o fai a maioria dos
lectores, referireime fundamentalmen-
te a ferramentas baixo Windows, men-
cionarei os complementos para
Macintosh cando os haxa e omitirei as
que s6 existen baixo Unix. Non se fala
pois de Geometer de Silicon Graphics
nin doutros productos desta especiali-
zada empresa.

3.1, Cabri-Géométre

Le Géometre, le CAhier de
BRouillon Interactif pour un nouvel
apprentissage de la géométrie (Baulac,
Bellemain e Laborde, 1994), que deu
no acrénimo Cabri, foi desenvolvido a
partir de 1985 por Jean Marie Laborde,
Philippe Cayet, Yves Baulac e Franck
Bellemain no Laboratorio de Estruc-
turas Discretas e de Didactica do
Instituto de Informética e Matematica
Aplicada (IMAG) da Universidade
Joseph Fourier de Grenoble e presenta-
do no VI Congreso Internacional de
Educacién Matemdtica celebrado en
Budapest no 1988.
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Cabri é un dos primeiros progra-
mas de xeometria dindmica, probable-
mente o mdis cofiecido e utilizado en
Europa. Aplicado inicialmente a
maéquinas Apple, portouse logo a PC,
baixo MS-DOS. A versién 1 estivo no
mercado dende 1987. Cémpre sinalar
que a Generalitat de Catalufia, a través
do seu Programa de Informaitica
Educativa, distribuiu nos seus centros
de ensino a versi6n 1.7 traducida 6
cataldn. Os contactos entre o IMAG e
Texas Instruments, a partir de 1989,
fructificaron na versiéon 2, CABRI
Geometry (Fic. 5), distribuida dende
1995, e na calculadora TI-92, que con-
tén Cabri e Derive (The Soft
Warehouse, 1991).

No sitio Web http://www-
cabri.imag.fr pode atoparse cumprida
informacién sobre este programa (refe-
rencias, historica, telecarga dunha ver-
si6n de avaliacién para PC ou Mac en
inglés, francés ou casteldn, subscricién
4 interesante lista cabri-forum-
imag.fr,...}. Outra fonte de informacién
sobre Cabri, de caricter comercial,
enfocada principalmente 4 TI-92, é
http://www.ti.com/calc/docs/92.htm.

De Cabri hai que sinalar que foi
un dos primeiros programas en incor-
porar macroconstrucciéns, procede-
mentos automatizados que constrien
obxectos finais baseados en obxectos
iniciais. Sen embargo, na utilizacién
dunha macro non poden ser recreados
polo usuario os obxectos intermedios,

o que seria unha opcién interesante. A
capacidade de proba neste sistema é
pobre e estd reducida 4 comprobacién
de propiedades como alifiaci6n, parale-
lismo, pertenza, etc. Tamén € salienta-
ble a utilizacién rudimentaria da
linguaxe natural: seleccionada unha
ferramenta, por exemplo crear un punto
nun obxecto, e apuntando un obxecto
para o que a ferramenta tefia sentido,
por exemplo unha curva, aparece un
texto, “Neste obxecto”, que reforza a
comprension da operacién. Quizais isto
compense a pobreza da axuda en lifia,
limitada a un maximo de tres lifias na
parte inferior da pantalla.

3.2. Calques

Calques Géométriques, unha
ferramenta para Windows 3.1 € 95, na
sta versién 2 (Figura 6) foi presentada
polo seu autor, Philippe Bernat, do
Centro de Investigacién Informdtica
da Universidade Henri Poincaré en
Nancy, no VIII ICME celebrado en
Sevilla en 1996 (Bernat, 1996). Xunto
con Cabri é amplamente utilizada no
ensino secundario francés. Ofrece faci-
lidade de macroconstrucciéns e recut-
sividade. Na paxina Web do autor,
http://www.loria.fr/bernat/bernat.htm
1, ofrécense versiéns demo Calques2
(en francés) e mais dun paquete irmin
de axuda 6 razoamento en xeometria
Chypre (en francés ou inglés).

Mentres que conceptualmente
Calques non achega novidades
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Figura 5. Simulacion en Cabri do avance dunha fronte de onda segundo o principio de Huygens.

substanciais, Chypre é unha interesan-
te contribucién no eido da demostra-
cién semiautomatica en xeometria.

3.3. Cinderellas Café

En http://www.cinderella.de pre-
séntase un contorno de aprendizaxe da
xeometria aplicado en Java. A indepen-

dencia da plataforma que supén Java e
a xeneralizacion do acceso a Internet
fan presumir que este tipo de ferra-
mentas acadarin de contado grandes
cotas de utilizacién. Tanto en Cabri
(http://www-Cabri.imag.fr/a-
propos/index-e.html,  http://www-
Cabri.imag.fr/Preuve) coma en The
Geometer’s Sketchpad (htp://www.-
edc.org/LTT/ConnGeo/CP.html,



178  Fancisco Botana Ferreiro

¥ Calques Géométriques : Sans nom

Fichier Ferdtte Constnire Modifier Options  2-Défaut

o] Ml B e R
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g Figure : 1- Feuille 1

Figura 6. Trazado do Iugar xeométrico do ortocentro dun triéngulo cando A se move por DE.

http://forum.swarthmore.edu/dyna-
mic/java_gsp/jsp_home.htm) estanse a
facer grandes esforzos por estimula-la
xeometria interactiva na rede mediante
o uso de applets.

Os autores, Juergen Tichter-
Gebert e Ulrich Kortenkamp, da
Universidade Técnica de Berlin, ofrecen
unha versién test do Café e anuncian
versiéns completas para finais de 1997.
Na Figura 7 pode verse o menu da apli-
cacién (que é o inico en inglés) e na FiG.
8 as visiéns plana e esférica dunha
construccion relativa a unha cénica.

O Café incorpora un sistema
automatico de demostracién que, sen
ser completo, permite a verificaciéon de
proposiciéns sinxelas. A traza das
demostraciéns visualizase na consola
Java do navegador.

34. Eukdid

Unha ferramenta shareware dis-
tribuida via Internet ¢é Euklid
(http://home.tonline.de/home/roland.
mechling). A versién actual, de 16 bits,
est4 en inglés e aleman. Ten as funcio-
nalidades xerais de tédolos programas
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Figura 7. Mend Cinderella's Café.

comentados. Unha sinxela construc-
cién preséntase na Figura 9.

3.5. The Geometer's Sketchpad

Xunto con  Cabri, The
Geometer’s Sketchpad, GSP, (Jackiw,
1995) é o programa mdis cofiecido e
utilizado, principalmente na 4rea
anglosaxona. Existen versiéns (3.0x)
para Windows e Macintosh, das que se
poden  telecargar  demos en

http://forum.swarthmore.edu/dyna-
mic.html ou no sitio Web da empresa
que o comercializa, cun servidor moi
lento, http://www.keypress.com/.

O GSP foi deseiado por N.
Jackiw e naceu como parte dun pro-
xecto de investigacién no Swarthmore
College. Maiis tarde chegou Key
Curriculum Press, onde se estd a facer
principalmente o desenvolvemento
actual do programa.
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Figura 8. Visions plana e esférica do centro e tanxentes dunha cdnica.

As macroconstrucciéns de Cabri
chdmanse aqui scripts, que poden ser
executados paso a paso e ser recursi-
vos. Na Fic. 10 pode verse un script
para a construccién do circulo dos
nove puntos.

Unha diferencia entre Cabri e
GSP formula cuestiéns pendentes de
investigacién de cara a determina-la
sta importancia na aprendizaxe: en
GSP (tamén en Euklid e Calques) €
necesario ter seleccionados os obxec-
tos pertinentes para poder efectuar
unha construccién; pola contra en
Cabri primeiro hai que escolle-la cons-
truccién e logo selecciona-los obxec-
tos. Por exemplo, para construi-la

perpendicular a un segmento nun
punto en Cabri hase selecciona-la
ferramenta “Recta Perpendicular” e
logo, co cursor, apuntar a un segmento
(aparece o texto “Perpendicular a este
segmento”) e a un punto (“Por este
punto”) ou a un obxecto que contefia
puntos (“Deste circulo”). En GSP hai
que ter seleccionado un punto e un
segmento para poder executar “Lifia
perpendicular”, pero se ademais estd
seleccionado outro punto, entén traza-
ranse duas perpendiculares, o que non
se pode facer nun s6 paso en Cabri.

En GSP tamén hai unha intensa
actividade cara 4 interaccién na rede e
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Figura 9. Pantalla de traballo de Euklid.

a utilizacién de Java. Un moi extenso
almacén de informacién concernente 4
xeometria dindmica, con especial énfa-
se en GSP, é o Forum de xeometria do
Swarthmore College, en http://forum.-
swarthmore.edu, onde tamén se admi-
nistra a lista geometry-software-dyna-
micforum.swarthmore.edu, que xunto
coa mencionada sobre Cabri consti-
tden referencias imprescindibles para
manterse informado dos avances neste
campo.

3.6. Qutros programas

Ademais dos citados, outros pro-
gramas de xeometria dindmica que
paga a pena citar son: Geometry
Inventor (Brock et al, 1994),
SuperSupposer (Schwartz e
Yerushalmy, 1992), Geoblock (Hidaka,
1995) e o tinico que cofiecemos feito
en Espafia, Geomouse (Castifieira,
1992).
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< The Geometer's Sketchpad
File Edt Display Construct
< Sketch01.gsp

[Select & Translate el |

Trarstorm  Measwe Graph  Wok  Help
[=1olx]; &

Point C

Steps:

1 Let[] = Segment between Point A and Point B

2 Let[K] = Segment betwaen Point C and Point A,

3. Let [m] = Segment between Paint B and PaintC

4 Let[n] = Perpendicular to Segment [k] through Point B (hidc
5 Let[p] = Perpendicular to Segment [j] through Paint C (hidd
6 Let[q] = Perpendicular to Segment [m] through Paint A thid

7. Letm2 = Midpoint of Segment [m]

8. Letm1 = Midpoint of Segment [j].

9. Letm3 = Midpoint of Segment [K]

10 Letp2 = Intersection of Line [g] and Segment [m].
11. Letp1 = Intersection of Line [p] and Segment [|].
12. Let p3 = Intersection of Line [n] and Segment [k].

Figura 10. Scripten GSP para a construccion do circulo dos nove puntos.
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A PREVENCION DAS DISFONIAS DISFUNCIONAIS
NOS DOCENTES: NORMAS DE HIXIENE VOCAL

INTRODUCCION

Os problemas da voz nos pobos
primitivos, nos que o home se caracte-
rizaba polo uso dunha linguaxe simple,
eran certamente escasos e vinculdban-
se de modo case exclusivo co hébito de
berrar. Tamén, na actualidade, o home
do campo presenta moitas menos dis-
fonias c6s habitantes das grandes cida-
des. Daquela, en xeral, os que falan
pouco adoitan verse libres deste pro-
blema.

Pero a sociedade na que vivimos
destaca polo gran requirimento que se
fai da voz. Cada vez existe un maior
ntimero de profesiéns nas que, para o
seu normal desenvolvemento, é nece-
sario utilizala decote. Non fai falta
pensar nas denominadas profesions
“locutoras”, como as que desenvolven
os presentadores de radio ou televi-
si6n, senén que unicamente temos que
mirar arredor nosa para constata-lo
uso prolongado que fan da voz os ven-
dedores de calquera tipo, os politicos,
0s executivos, os recepcionistas, etc.,

Rosa Maria Rivas
Maria Fiuza
Universidade de Santiago de Compostela

posto que en todos estes casos se estd
facendo referencia a “individuos que
dependen directamente da comunica-
cién vocal como medio de vida”
(Stemple, 1993).

De todas estas profesions vincula-
das coa voz de xeito tan directo, a que
se caracteriza por presentar unha maior
incidencia de problemas relacionados
co seu uso e abuso € o colectivo forma-
do polos ensinantes en xeral e, en par-
ticular, o constituido por aqueles que
realizan a sda actividade docente nos
primeiros niveis educativos, tal e como
pofien de manifesto diversos estudios
que sinalan porcentaxes situadas arre-
dor do 50 % (Arnoux-Sindt e cols.,
1994, Calas e cols., 1989; Fernandez,
1990; Fiuza, 1996; Herrero, 1987).
Tratase de suxeitos nos que se produce
unha alteracion da voz (“disfonia”) por
se alterar, pola stia vez, a funcién vocal
(“disfuncién”), e de ai a denominacién
de “disfonia disfuncional” que recibe o
dito problema. Con este termo entén-
dese que o importante é a inadecuada
utilizacién do aparello fonador, existan
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ou non lesiéns organicas por mor dese
mal uso.

Tendo en conta o amplo nimero
de docentes afectados, é importante,
xa que logo, destaca-la necesidade de
buscar medidas encamifiadas 4 preven-
ci6n de tales problemas, fundamental-
mente a través da informacion sobre a
profilaxe ou hixiene vocal.

0 CONCEPTO DE PREVENCION

A prevencién constitie unha das
funciéns primordiais da educacién para
a satide, entendendo por satde un sen-
timento subxectivo de benestar e unha
habilidade para adaptarse a estados
cambiantes de tensién, actualizando ou
facendo uso pleno do potencial de que
se dispén (Greene e Simons-Morton,
1988). Supérase asi a cldsica estimacion
de que a satide ¢ a ausencia de enfermi-
dade, o que sup6n un grande avance 6
non incidir en aspectos negativos e,
pola contra, pofie-la énfase no papel do
individuo como suxeito activo e res-
ponsable da stia propia satide, a cal pode
ser optimizada ata acada-lo maximo
benestar, dependendo este, obviamente,
do funcionamento persoal. Outra
importante contribucién do actual con-
cepto de satide radica na integracién da
educacién como piar basico.

Ata hai uns anos, considerabase
que a prevencion se dividia en primaria
cando trataba de cambia-lo ambiente

fisico ou social antes de que se produ-
ciran os primeiros sintomas da enfer-
midade; secundaria se se dirixia 4
deteccién da enfermidade na sta etapa
inicial para aplica-lo tratamento axei-
tado que modificase a sua gravidade e,
por dltimo, terciaria, tomando neste
caso por obxectivos o limita-la incapa-
cidade consecuente da enfermidade,
minimizando as complicaciéns e facili-
tando a rehabilitacién. Sen embargo,
hoxe avégase por facer referencia 4 pre-
vencién utilizando os termos de “inter-
vencién preventiva” e “intervencién
correctiva”, que aluden, respectiva-
mente, 4s acciéns que tefien lugar
antes de que aparezan os sintomas de
calquera comportamento de risco para
a sadde e 4s acciéns que se levan a cabo
despois de que se produzan os sintomas
do dito comportamento. Neste traballo
tefien cabida 4mbolos tipos de preven-
cién, xa que o seguimento de medidas
de hixiene vocal resulta interesante
tanto para quen non presenta proble-
mas de voz, coma para aqueloutras per-
soas que xa os estdn a sufrir. No pri-
meiro caso, o seguimento das normas
de hixiene vocal centrariase, por un
lado, na preservacioén da calidade vocal
existente e, polo outro, en aumentala
na medida do posible. No segundo
caso, é dicir, na intervencién correcti-
va, as normas de hixiene vocal farian
amortecer ou elimina-la sintomatolo-
xia larinxea caracteristica das disfo-
nias, producindose en consecuencia
unha importante mellora das calidades
acusticas da voz e do estado da mucosa
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respiracion
profunda o rapida

fluez

cuerdas
vocales
abiertas

cartilago

epiglotis

cuerdas
vocales

cuerdas
vocales
casi
cerradas

produccion
de un sonido agudo

cartilago
tiroideo (nuez)

laringe trdquea

Durante la respiracidn rapida, las cuerdas
vocales estan hien abiertas, pero cuando

se cierran producen una nota méas aguda.
El habia normal es una mezcla de ambas

posiciones

Esquema anatémico e funcional do aparello reproductor dos sons. QUEST.

2

faringolarinxea 6 reducirense as agre-
si6ns 4s que se via sometida, o que
seguidamente permitiria apreciar unha
progresiva diminucién da sensacién de
“despracer vocal”.

De cara a determina-las normas
de hixiene vocal mais significativas,
cémpre realizarmos unha revisién de
traballos sobre o tema que posibilite o
cofiecemento dos factores que deter-
minan a orixe e posterior mantemento
do problema de disfuncién vocal.

OS FACTORES DE RISCO VOCAL

Té6dolos traballos publicados
sobre alteraciéns da voz vefien a con-
firma-la especial tendencia feminina a
sufrir disfonias, se ben as porcentaxes
poden variar desde o 60 ou 65 % que
destaca Yana (1981) ata o 87,6 % obti-
do por Calas e cols. (1989). Esta ten-
dencia feminina semella estar condi-
cionada polo reducido tamafio da larin-
Xe, a maior propension a ter problemas
de tipo otorrinolaringoléxico (O.R.L.),
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a utilizacién dun rexistro de peito, a
inadaptacién respiratoria, ou certas
variables de personalidade como a
ansiedade.

Cando se fala de problemas de
voz en docentes, coincidese adoito,
tamén, en destacar que son os profeso-
res dos primeiros niveis educativos os
mais afectados (Arnoux-Sindt e cols.,
1994; Sarfati, 1989), o que puidera gar-
dar relacién coa proximidade vocal
existente entre as voces dos nenos € a
voz feminina, e co maior requirimento
que sobre este impén da-la clase a
nenos pequenos O ter que lles cantar,
contarlles contos, etc., sen poder te-lo
apoio que sup6n a lingua escrita. Sen
embargo, nunha investigacién poste-
rior (Fiuza, 1996) atopouse que os que
sufrian mdis problemas de voz eran os
profesores que traballaban con nenos
de idades comprendidas entre os 12 e
os 14 anos.

As inflamaciéns de caricter cré-
nico das vias respiratorias superiores
constitiien outro importante factor de
risco vocal debido 6 seu efecto debili-
tante (Calas e cols., 1989; Cooper,
1979; Dussert y Honegger, 1987;
Fernindez e cols., 1995; Le Huche e
Allali, 1994a), seguido das alerxias
(Boone, 1991; Haapanen, 1990). Dentro
destas inflamaciéns crénicas das vias
superiores, € que poderian englobarse
no factor O.R.L., Arnoux-Sindt e cols.
(1994) encontraron que son as sinusi-
tes e os problemas rinofarinxeos os

que afectan a un maior nimero de
docentes. Pola stia parte, os problemas
de tipo alérxico incliiense dentro da
patoloxia O.R.L., por canto se fala de
alerxias nas vias respiratorias e non,
por exemplo, de alerxias de contacto.

E importante explicar que as
inflamaciéns de farinxe e larinxe que
sofren os docentes, e con tendencia a
producirense tres ou mdis veces por
ano, se vinculan intimamente coa dis-
fonia; isto constitie o que poderia
definirse como “o circulo vicioso do
esforzo fonatorio”, pois as ditas infla-
maciéns débense a mitdo 6 pernicioso
habito de inspirar pola boca, que pro-
voca, entre outros, unha importante
deshidratacién farinxea e larinxea. A
causa principal desta é o seguimento
dun patrén respiratorio inadecuado 6s
requirimentos da voz falada ou canta-
da xunto co costume de forza-la expi-
racién ata utilizar unha boa parte do
aire residual.

O refluxo gastroesofixico e os
problemas dixestivos en xeral tamén
gardan unha forte relacién coas altera-
ciéns da voz nos docentes, tal e como
sinalan  diversas  investigacions
(Arnoux-Sindt e cols., 1994; Dinville,
1981). Outros autores prestan unha
especial atencidén 4 accién das hormo-
nas (Calas e cols., 1989; Dinville, 1981;
Lozada, 1986; Yana, 1981), xa que non
se pode esquecer que a voz é un caric-
ter sexual secundario e, polo tanto,
tamén estd supeditada 6s cambios
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Fragmento dun debuxo de Leonardo onde se pode aprecia-lo grito € o ton de conversa.

hormonais. De feito, sdbese que os
cambios hormonais que tefien lugar
antes e durante o periodo menstrual na
muller inflden de modo negativo sobre
as calidades vocais, provocando unha
temporal diminucién destas relaciona-
da cun lixeiro engrosamento fisiol6xi-
co da mucosa das cordas vocais. Por
iso, Le Huche e Allali (1994a) recomen-
dan evita-los esforzos vocais neses dias
6 ser maior a sobrecarga vocal que pro-

vocarian, o que poderia producir mais.

doadamente unha lesién. Asi mesmo, o
consumo de medicamentos que in-
cldan na sia composicién hormonas
masculinas est4 contraindicado, ¢ cau-
sar un aumento irreversible do tamafo
das cordas vocais o que, asemade, pro-
voca modificaciéns do timbre e da
extensién da voz (virilizacién da voz).

En canto 4 personalidade como
un factor determinante na aparicién
do problema vocal, non existen, polo
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de agora, investigaciéns de caricter
concluinte, se ben non pode en ningtn
caso negarse a vinculacién que ambas
gardan por canto a voz é o medio que
mellor nos permite expresa-los nosos
sentimentos € a nosa vida interior. A
voz resulta da interaccién complexa
entre as funcions afectivas, cognitivas
e fisioléxicas. Ademais, como se leva
visto, moitos sistemas participan,
mais ou menos directamente, no bo
funcionamento do aparello respirato-
rio e vocal. A axeitada integracion de
todos estes elementos é o que, 6 cabo,
vai producir unha correcta emisién
vocal. Non obstante, a ansiedade e as
tensiéns musculares son adoito os fac-
tores de comportamento psicoléxico
mdis frecuentemente encontrados nos
pacientes con alteraciéns da voz de
tipo disfuncional (Andrews e House,
1989; Butcher e cols., 1987).

Finalmente, un factor que garda
unha significativa relacién co desenca-
deamento da alteracién vocal é o feito
en si de ter que usa-la voz como ferra-
menta bisica de traballo 6 carecer, na
maioria dos casos, duns minimos cofie-
cementos de cémo funciona adecuada-
mente, de ciles son as posibilidades e
as limitaciéns do aparello fonatorio. £
evidente que non se pode utiliza-lo
mesmo ton durante unha conversa
familiar que no transcurso dunha clase
ou conferencia, porque estes dous ulti-
mos casos esixen madis potencia e sono-
ridade, de tal modo que a voz chegue a
todo o auditorio, mesmo por riba dos

posibles ruidos existentes e, pola con-
tra, utiliza-lo mesmo ton que nunha
conversa normal obrigaria 6 esforzo, 6
cansazo, 4 fatiga.

En resumo, o ensino representa
unha demanda especifica da voz, polo
que o profesor ha ser quen de aprender
a proxectala mediante unha adapta-
cién precisa dos 6rganos da fonacién.
De ai, a necesidade de que os profeso-
res deban adquirir unha formacién
vocal para realizaren unha adaptabili-
dade fonatoria 6 labor docente, baseada
en criterios de morfoloxia das cordas e
de educacién e cultura vocal.

A HIXIENE VOCAL

Existen multiples medidas de
hixiene vocal que poden ser tomadas
para mellora-la calidade da voz. Para
unha maior simplicidade, poden divi-
dirse en:

Medidas de hixiene do aparello
respiratorio: encamifianse a lograr que
a respiracién sexa o mdis adecuada
posible 6 acto de falar. Non pode esque-
cerse que, dunha forma moi sinxela, a
voz é unicamente aire sonorizado. As
mais elementais son as seguintes:

18) Evita-la utilizaciéon de panta-
léns estreitos, cintos, faixas..., que
comprimen as costelas flotantes e o
abdome. A razén disto é que a respira-
cién correcta é aquela na que 6 inspirar
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se enchen as capas inferiores dos pul-
mons, se mobiliza o diafragma cara a
abaixo desprazando as visceras para
féra e se abren as costelas flotantes.
Evidentemente, é imposible facer isto
se as roupas estan excesivamente aper-
tadas. Ademais, se non se logra mobi-
liza-las zonas que se acaban de indicar,
recorrese a unha respiracién costal
superior, na que se toma aire na parte
alta do tdérax, o que produce unha
importante tensién na zona do pesco-
zo e dos ombros.

28) Evitar falar forzando o aire
residual. Cando se forza a expiracion 6
maximo, precisase inspirar de contado,
co que se tende a facelo pola boca, rui-
dosamente e seguindo un patrén respi-
ratorio costal superior. Produtcese asi
unha falsa sensacién de plenitude
aérea que sufoca, dé4 rixidez e cansa,
posto que o apoio da voz se despraza da
zona costo-adbominal-diafragmadtica 4
musculatura do pescozo. Canto maior
¢ a sensacién de plenitude, menor é o
rendemento vocal.

32) Eludir, na medida do posible,
0s procesos catarrais, as bronquites,
etc., que diminden o volume total de
aire, aumentan as segregaciéns de
moco € a inflamacién da mucosa na
zona. Para isto, é conveniente seguir
unha dieta equilibrada, rica en vitami-
na C, asi como realizar un pequeno
plan de insensibilizacién contra o frio,
evitando abrigarse de madis, o uso
excesivo das calefacciéns, comeza-la

ducha coa auga tépeda e finalizala con
morna ou fria...

Medidas de hixiene vocal do sis-
tema de vibracion: estin dirixidas a
diminui-lo esforzo larinxeo, evitando
as tensiéns musculares na zona do pes-
cozo e equilibrando a presion glética.
Entre outras, poden destacarse:

18) Realizar un ataque vocal
suave; é dicir, inicia-la fonaci6n sen
producir un peche larinxeo forte, que a
middo desencadea a formacidn, entre
outros, de ndédulos e pdlipos por ser
excesivo o peche glético (“golpe de
glote”), a tensién glética e o ascenso
larinxeo, o que crea unha disfonia de
tipo hipercinético. Por outro lado, o
ataque vocal suspirado tampouco é o
correcto porque non hai a suficiente
aproximacién das cordas vocais e a
tensién glotica é insuficiente, o que
pode dar lugar, pola sGia vez, a unha
disfonia hipocinética.

28] Procurar falar co ton adecuado
4s condiciéns anatomofisioléxicas
individuais, evitando usar unha voz de
imitacién en lugar da voz persoal, que
si respecta as ditas condicidns.

32) Aumenta-la intensidade da
voz mediante o manexo da corrente
expiratoria diafragmética e nunca rea-
lizando unha hipertensién do pescozo
(non “berrar co pescozo”).

48)  Evita-los  traumatismos
vocais: os berros, a tose, o rasquizo...
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Medidas de hixiene vocal do sis-
tema de articulacion: tratan de conse-
gui-la necesaria amplificacién do son
emitido pola larinxe. Poden sinalarse
as seguintes:

18) Evitar falar coa boca semipe-
chada, que produce unha voz dspera e
pobre en harménicos, de escasa pro-
xeccion e intelixibilidade.

23} Pola contra, tampouco son
convenientes 0s movementos esaxera-
dos ou estrafios dos beizos, a lingua ou
as aletas do nariz. A sensacién propio-
ceptiva ha se-lo mais anterior posible
dentro da cavidade oral, evitando as
tensiéns farinxeas. Tanto a voz gutural
coma a nasal son desaxeitadas. A sen-
sacion 6 falar ha ser de tonicidade, sen
tensiéns, algo asi coma se se falase
“mastigando palabras”, nunca “mor-
déndoas”.

328} Controla-las infecciéns ou
inflamaciéns da rexién nasofarinxea,
tales como as amigdalites ou as sinusi-
tes, posto que alteran o estado das
mucosas e distorsionan a resonancia.
As farinxites atréficas e secas poden
ser evitadas non abusando das calefac-
ciéns moi potentes e do aire acondi-
cionado, e procurando unha correcta
humidificacion.

42) Realizar unha correcta impos-
tacion dos fonemas, colocando
convenientemente os diversos 6rganos
da articulacion.

Desde o punto de vista global, as
medidas xerais de hixiene vocal mas
significativas, son:

18) Coida-la postura xeral, procu-
rando sempre a méxima elasticidade
corporal e evitando a vida sedentaria
que conduce a unha importante perda
de flexibilidade.

28) Controla-lo stress, as preocu-
paciéns, as contrariedades e as discu-
siéns animadas que alteran o equili-
brio emocional e aumentan a rixidez
musculo-esquelética do pescozo.
Tentar ter unha visién madis optimista
da vida, evitando recrearse nos aspec-
tos negativos.

32) Reducir 6 maximo o consu-
mo de bebidas alcélicas, tabaco e
excitantes.

48) Procurar seguir unha alimen-
tacién sa que axude a controla-los tras-
tornos do aparello dixestivo (aerofaxia,
estrinximento crénico, gastrite, etc.) e
a obesidade, xa que se dificulta a mobi-
lidade da musculatura abdominal e se
modifican as cavidades de resonancia.
Respecta-lo repouso nocturno durmin-
do entre sete e nove horas.

53) Certos medicamentos s6
deben ser inxeridos baixo estricto con-
trol médico: anabolizantes, firmacos
contra a obesidade, anticonceptivos...
Os seus efectos son nefastos para a
voz.
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Albert Anker. Escola de pobo. 1896. As veces hai que manter con moita serenidade o ton da voz para ser escoitado en toda a aula.

A HIXIENE VOCAL NA AULA

As medidas de hixiene vocal
expostas ata o de agora estin dirixidas
a tédolos profesionais da voz e, en
xeral, 4s persoas que desexen preserva-
la, teAan ou non a necesidade ou o
desexo de falar moito, tanto na sta vida
profesional coma na persoal ou social.

Non obstante, existen algunhas
normas que poden e deben seguir
todolos docentes e, en particular, os
mestres por se tratar do sector mais
afectado. Entre estas salientamos:

13} Non berrar ou falar con ten-
sién. As emociéns provocan unha
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resposta automatica que estd controla-
da a nivel subcortical. Tritase dunha
conducta de emerxencia e fisiol6xica
de incitacién 4 loita, 4 fuxida, 6 com-
bate. Deste xeito, o organismo prepa-
rase para aumenta-lo traballo fisico
mediante unha respiracién madis rapida
e superficial, con grande abduccién das
cordas vocais para facilita-la entrada
do aire; dése preferencia 6 movemento
das extremidades e 6 volume de aire
que penetra na d4rbore respiratoria;
fixanse as extremidades superiores 4
caixa toricica que aumenta a rixidez
da suia musculatura, o mesmo cd
musculatura axial e do tracto vocal o
que, finalmente, conduce a unha perda
do vibrato normal da voz, da melodia e
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da proxeccion. En definitiva, pérdese o
control respiratorio e fonatorio.

28) Reduci-lo tempo diario de fala.
Mesmo tendo un aparello fonador san, é
evidente que non se pode facelo traba-
llar decote ou, mais tarde ou madis cedo,
acabard por se debilitar. Polo tanto, o
profesor procurard no seu tempo libre
elixir actividades que non supofian un
esforzo engadido ¢ labor vocal cotidn,
evitando formar parte de coros, fre-
cuenta-las discotecas e lugares de ocio
moi ruidosos, reuniéns habituais cun
amplo nimero de persoas e nas que
todos falan a un tempo, xa que 4s veces
o esforzo vocal estd mais vinculado 6
estilo de vida so suxeito ca 4s propias
necesidades laborais.

32 Humectar. E a que poderiamos
denominar “regra de ouro” para a saide
vocal. Consiste en mante-los niveis de
hidratacién naturais da mucosa farin-
xea e larinxea, posto que tenden a per-
derse por efecto das calefaccions altas, o
aire acondicionado e a inspiracion oral,
entre outros factores. Existen ddas for-
mas de lograr este obxectivo: utilizando
a inspiracién nasal 6 falar e bebendo
auga entre horas, especialmente cando
se ten que falar moito.

43) Proxectar de modo natural.
Cando a distancia entre o ointe e o
falante é moi pequena téndese a
baixa-la voz de xeito natural e, a medi-
da que esta distancia medra, elévase de
igual modo. Por iso, é importante que

na aula o mestre se acostume a mirar
cara 6 fondo, 6s limites do espacio no
que estd falando para que, sen esforzo,
a voz se proxecte mdis doadamente.
Tamén hai que ter en conta os habitos
posturais para evitar esforzos vocais
innecesarios, porque falar en posturas
inadecuadas (anicados, abaixados, etc.)
dificulta en gran medida a emisién. A
postura ideal é aquela na que, tanto de
pé coma sentados, a cabeza forma un
eixe co resto do corpo, que ha estar
ergueito pero non tenso.

52) Visitar periodicamente un
especialista. Unha boa forma de coida-
la voz é realizar regularmente explora-
ciéns larinxeas de control, para evita-
-la formacién de lesiéns que se son
observadas a tempo presentan unha
facil solucién. Igualmente, isto €
extensible a todo o campo otorrinola-
ringoléxico, tal e como se explicou
anteriormente. Canto antes de detecte
un problema de voz, mais sinxelamen-
te se resolvera.

68 Educa-la voz. Cofiece-lo fun-
cionamento do aparello vocal, as sdas
posibilidades e limitaciéns, constitie
unha importante medida de hixiene
vocal. A maior parte dos problemas de
voz que presentan os mestres solucio-
narianse, ou mellor ainda, evitarianse,
se recibisen unha formacién adecuada,
tanto durante os estudios nas escolas
de formacién do profesorado coma,
posteriormente, durante o seu exerci-
cio profesional mediante seminarios e
cursos desefiados pata tal fin.
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ARQUITECTURA BARROCA EN SANTIAGO DE
COMPOSTELA: AS REFORMAS EXTERIORES DA
CATEDRAL

“Fuera de aqui, tal es mi meta”
KArkA, La partida

“No se puede entrar dos veces en el
mismo rio, ni tocar dos veces la misma
substancia mortal; sino que por la fuerza y
rapidez de su cambio la cosa se dispersa y
retne de nuevo... se acerca y se aleja”

HEerAcLITO, B.91.

“He consumido muchos afios miran-

do cémo todas las cosas se mudaban y
perecian, ciego para ver su eternidad”

VALLE-INCLAN,

La ldmpara maravillosa

Este traballo foi realizado durante
o0 curso 1996/97 por cinco alumnas do
Instituto de Bacharelato do Carballifio!
dirixidas e coordinadas por min.
Tratase dunha seleccion de materiais
esencialmente historiograficos que per-
miten estudiar algins aspectos rele-
vantes do barroco composteldn e que

Carlos Ferndndez
Instituto do Carballifio

pretenden ser utiles para os alumnos
que estudian a materia de historia da
arte en COU e nos novos bacharelatos
e para os profesores que explican esta
materia na nosa Comunidade Auté-
noma. Este é o resultado final do noso
proxecto; para chegaren a el, as persoas
que interviron puxeron en practica
toda unha serie de técnicas de traballo
que foron tamén obxectivos importan-
tes para todos nos: busca de bibliogra-
fia, seleccion e lectura critica da madis
interesante, sintese desta, adquisicién
dun vocabulario artistico, etc.

A hora de tratar este tema fuxi-
mos conscientemente dun enfoque
descritivo; quixemos ofrecer outros
puntos de vista e achegarnos a aspec-
tos que, desde hai tempo, veiien sendo
destacados polos historiadores da arte.
Tratibase en suma de acomete-lo estu-
dio das reformas da Catedral compos-
teld 6 longo dos séculos XVII e XVIII de

1 Elas son: Lucfa Alvarez Alvarez, Lucfa Alvarez Gonzdlez, Marfa del Carmen Hernandez Moure, Matilde Mosquera Alvarez
Marfa Veiga Galindo. Para elas, no meu propio nome e no de tddolos seus compatieiros, o meu mdis sincero agradecemento polo

seu traballo e 0 seu entusiasmo.

Revista Galega do Ensino - n® 18 - Febreiro 1998
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modo que quedasen relacionados do
mellor xeito posible os aspectos de
caracter ideoléxico, a importancia dos
promotores, as novidades artisticas, as
implicaciéns iconogrificas e maila
dimensién urbanistica que concorren
nestas obras.

Os textos que escollemos para
cada parte deste traballo van presenta-
dos por breves introducciéns que non
pretenden outra cousa que xustifica-la
sda eleccidn, facilita-la sia compren-
sion e ofrecer un fio conductor que lle
dea 6 conxunto a coherencia necesaria.
Preferimos deixar que os textos falen
en por si e confiamos na sta elocuen-
cia para que cadaquén atope neles
algunhas das claves do barroco arqui-
tecténico compostelan.

O final do documento propomos
unha serie de actividades, unhas para
desenvolver na aula e outras para seren
levadas a cabo na viaxe a Santiago de
Compostela, visita obrigada que d4 sen-
tido 6 traballo e o remata axeitadamen-
te. N6s cremos que as actividades de
aula deben realizarse previamente,
ainda que temos que dicir que pode
facerse, como fixemos nosoutros, unha
primeira visita de aproximacién sen
outra intencién que cofiecer in situ as
obras obxecto do estudio e comproba-
-los cofiecementos previos dos alumnos.

En ningin caso pretendemos ser
exhaustivos; seria pretensioso e inutil
pola nosa parte. Os textos selecciona-
dos por nés son alguns, entre outros
moitos posibles, dos que lemos sobre
este tema. Coa mesma bibliografia ou
con outra seria doado escoller outros
igualmente interesantes. Como se
verd, prescindimos case absolutamen-
te das obras xerais en favor de traballos
madis especificos sobre aqueles aspec-
tos ou obras que mais nos interesaban
neste momento. Desexariamos ter
consultado algin outro estudio pero,
por motivos diversos, non nos foi posi-
ble>. En calquera caso, estes materiais
deben completarse cun apoio visual
—video, diapositivas, etc.— de facil
acceso.

Agora ben, somos dos que opina-
mos que as iniciativas deste tipo
—visitas a museos, exposiciéns, cida-
des, etc.— carecen de verdadeiro senti-
do se antes non se fai un achegamento
serio ¢ tema tratado, e por iso pensa-
mos que esas actividades de aula
deben ser previas 4 viaxe. Con isto pre-
téndese que os alumnos adquiran
unhas ferramentas de caricter tedrico
—cronoléxicas, estilisticas, concep-
tuais— coas que serdn quen de superat,
neste caso, unha lectura anecdética e
superficial da arquitectura barroca da
Catedral de Santiago. Deste modo, a

2 Redactado xa este traballo, publicouse unha obra que trata o estudio do barroco composteldn desde perspectivas novas de
grande interese e de obrigada consulta. Referimonos a Ferndndez Alvarez, Marfa Agustina, Arte y sociedad en Compostela 1660-

1710, A Corufia, Ediciés do Castro, 1996.
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viaxe terd outro sentido: a posibilidade
de atopar algo novo nunha cidade tan-
tas veces visitada, pero tamén o descu-
brimento da nosa capacidade para
recrearmos edificios que parecian des-
velados para sempre e para ofrecer
unha nova lectura de espacios urbanos
xa antes percorridos.

E asi, Compostela, cidade que se
metamorfosea co paso do tempo e
perante a ollada sorprendida dos
homes e mulleres que pisan as suas
rdas e pasean as suas prazas, de novo
as portas dun Xacobeo, poderd pasar
por dereito propio a integra-la némina
de Las ciudades invisibles de Italo
Calvino, e ser para nds coma as que 0
grande escritor italiano imaxinou e
describiu nese fermoso libro como “un
conjunto de muchas cosas: memorias,
deseos, signos de un lenguaje; lugares
de trueque, como explican los libros de
historia de la economia, pero estos
trueques no lo son sélo de mercancias,
son también trueques de palabras, de
deseos, de recuerdos”.

1. XUSTIFICACION, PATROCINIO E FINANCIA-
MENTO DAS OBRAS

Detras de toda grande obra arqui-
tecténica hai unha ou varias razéns
poderosas que a xustifican e axudan 4
sia explicacién e comprensién; intere-
sa igualmente saber quén € o seu patro-
cinador ou patrocinadores, aquelas per-

soas ou instituciéns que impulsan a
obra en funcién das razéns antes aduci-
das; finalmente, tamén é importante
cofiece-las fontes de financiamento,
pois estas xustificardn o ritmo e a cali-
dade das obras.

Desde mediados do século XVII
ata a metade da centuria seguinte, a
Catedral rominica de Santiago de
Compostela sofre unha forte remode-
lacién tanto no seu interior coma na
sta fabrica externa. Nés imos tratar
neste documento de traballo algins
aspectos dos labores realizados no
exterior. Como consecuencia dun
século de obras, a Catedral romanica
de Santiago —que en parte estaba xa
oculta por obras da etapa renacentis-
ta— resulta invisible para os nosos
ollos pois é “tapizada” 6 estilo barro-
co polos principais arquitectos que
traballan en Compostela nos séculos
XVII e XVIII. S6 a fachada das
Platerias conserva, mesmo con cam-
bios importantes, o aspecto que tifia
no século XII

;Por que este cambio estilistico
radical? ;Quen o impulsa? ;Que fontes
econdmicas permiten acometer unha
obra tan longa e custosa? De seguido
ofrecemos algins textos que poden
achegarnos 4s respostas de tales cues-
tiéns, sen prexuizo de volver sobre elas
para estudiarmos maéis adiante algin
aspecto parcial do programa arquitec-
tonico.
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TEXTO 1.1.

/ Tense plantexado moitas veces unha vinculacion directa entre o remo-\
zamento barroco da catedral de Santiago e a postura belixerante do seu cabi-
do no século XVII e principios do XVIII en relacién coa cuestion, tan debati-
da, do patronazgo. O primeiro embate, nesta época, ao culto xacobeo produ-
cese por 1618, cando os carmelitas piden ao papa Paulo V o copatronazgo de
Espafia para Santa Teresa de Xests. Mdis adiante seria o Arcanxo San Miguel
—1643— a quen se intente darlle o titulo de Patrén de Espafia. E por 1682 os
carmelitas volven presentar a proposta de copatronazgo de Santa Teresa. En
1701 Felipe V fai algunhas xestiéns en favor do protectorado, para a monar-
quia espafiola, de San Xenaro. En todas as ocasiéns, o cabido composteldn e
os seus arcebispos defenderon con teimosia o privilexiado lugar do Apéstolo
dentro do santoral de Espaiia...

E facil —e asi ten sucedido— que, partindo desta visién extraida fun-
damentalmente da lectura de Lépez Ferreiro, se fixese derivar ese empuxe
arquitecténico —e artistico en xeral— da Catedral desde a manifestada posi-
cién combativa do cabido e a mitra composteld. ;Ata que punto se pode con-
siderar veraz tal interpretacién? Os estudios de O. Rey Castelao relativos ao
Voto de Santiago, e sobre todo desde a sia profunda aproximacioén e siste-
matizacién historiografica, levan a revisar tal posicién...

A etapa que aqui se estudia —entre 1685 e 1752— parece, pese a esas
confrontaciéns devocionais que manifesta Lépez Ferreiro, unha época de
notorio poderio do cabido compostel4n. A sta produccion artistica mdis que
froito dunha postura belixerante haberd que engarzala, sobre todo, cunha
posicion triunfalista e, por suposto, tamén en relacién cun envidiable e posi-
tivo periodo econémico de Catedral nunha Espafia sumida nunha profunda
crise. E todo iso debe pofierse en relacion co chamado Voto de Santiago.

Garcia IGLEsIAS, X. M., A catedral de Santiago e O Barroco, Santiago
\de Compostela, COAG, 1990, pp. 23-24.

/

O patrocinio das obras da citar a Pedro Carrillo y Acufia, Andrés

Catedral nos séculos do barroco estd
encabezado loxicamente polos arcebis-
pos e polo cabido. Dos primeiros cabe

Girén, Antonio Monroy, entre os méis
importantes. O cabido contou entre as
stas filas cun personaxe excepcional:
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D. José de Vega y Verdugo, céengo
fabriqueiro entre 1658-1672, quen con-
tra 1657 redacta un Informe ou
Memoria no que dé conta do estado da
Catedral a mediados do século XVII e
das obras que é preciso emprender para
renovar convenientemente a fabrica
roménica e o seu contorno. Podemos

LAMINA 1

dicir que o barroco chega a Compostela
da man de Vega y Verdugo. A continua-
cién ofrecemos dous debuxos e algins
paragrafos do Informe, que serven para
aprecia-las opinions do autor sobre a
Catedral e as razéns para impulsar
unha profunda renovacién nela.

Debuxo do proxecto de remodelacién da fachada da Quintana da Catedral de Santiago, realizado por Vega y Verdugo.
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TEXTO 1.2.

/ Donde para la gente es en la Quintana, pues por estar toda la ciudad y\
sus calles hacia levante, todos cuantos vienen a esta santa iglesia se encuen-
tran con ella, por aquella parte que es donde hace frente el famoso lienzo de

las monjas de San Payo, el cual descubre la bajeza de fachada de nuestra igle-
sia, viéndose una mala puertecilla metida en un estrecho rincén y unos
catorce o quince tejadillos que, cubriendo los cubos, parecen capillas de hot-
nos.

En todos los templos que he visto he reparado que donde tienen pues-
tas sus mayores vanidades es en subir y hermosear sus cimborrios y torres.
De ningunos templos son mas propias las torres que de los entierros, como
agujas que sefialan donde estén los sepulcros.

La de esta santa iglesia es una de las mejores que tiene Espafia, porque
se compone, de un lado, del lienzo de torres, puertas y ventanas, de los cuar-
tos de la fabrica y cabildo y, de otro, de la altura del palacio arzobispal al que
se le afiaden hacer labor el Hospital y Colegio Nuevo. En medio de este ador-
no y aparato estd una escalera tan rara en su disposicién y arquitectura que
no hay quien no admire su hermosura. Pero toda esta hermosura y esta
maquina se postra y desvanece al coronarse con dos palomares sobre torres,
padrastros a quien, con vergiienza y aborrecimiento, miran los naturales y
los peregrinos, y los extrafios lo notan por indecente.

N )
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LAMINA 2

Fachada do Obradoiro ca. 1657, segundo Vega y Verdugo

O seguinte texto ofrece unha boa remodelacién catedralicia e do ritmo
sintese das fontes de financiamento da das obras.
TEXTO 1.3.

Unha parte importante desta renda (o Voto de Santiago) dedicarfase 4s
obras de fabrica; para tales obras non s6 haberia que contar co aporte econo-
mico do Cabido, sen6n tamén co da Mitra.
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ﬁ Pero o Voto non é o tnico capitulo de ingresos importante co que con-\
taba o Cabido. Tamén hai que contabilizar os beneficios do Ano Xubilar, as
peregrinaci6ns, as donaciéns... Todo iso moi relacionado, indubitablemente,
co asunto do patronazgo.

O Voto é unha renda que ten unha vinculacién directa coa produccién
campesifia das 4reas hispanas e portuguesas que abranxe. Resulta en certa
medida allea ao culto inmediato de Santiago. Outro tratamento ten, en cam-
bio, a donacién e sobre todo, o Xubileo ou Ano Xubilar Composteldn. Cando
se estudian as obras da Catedral de Santiago, d4 a impresion de que todo o
seu desenrolo xira en torno ao Ano Santo; moitas veces proxéctanse e lévan-
se a cabo coa pretensién de que estean acabadas para o seguinte Ano Santo,
que se sente como unha meta no vivir composteldn...

Os espacios temporais existentes entre os Anos Santos tefien asi unha
posible analise particular en virtude deses momentos cimeiros da vida san-
tiaguesa. Algo parecido cabe decir do desenvolvimento de cada ano concre-
to en Compostela. A medida que nos acercamos ao mes do Apéstolo as obras
intensificanse, mantéfiense ao longo do veran para disminuir considerable-
mente coa chegada dos cortos dias do inverno. As festas de Santiago son, por

tanto, auténticos momentos cenitais do labor artistico composteldn.

K GaARrcia IGLesias, X. M., op. cit., p. 25. J

2. 05 NOVOS ESPACIOS BARROCOS ARREDOR
DA CATEDRAL DE SANTIAGO

A cidade de Santiago de Compos-
tela, que a penas experimentara cam-
bios na sta trama urbana desde a idade
media, sufrird no século XVII reformas
importantes. Non se trata dun plan
urbanistico xeral, senén dun “urbanis-
mo puntual”, que terd a Catedral e o
seu contorno como obxectivo funda-
mental. Dos espacios urbanos do barro-
co tal vez o mais notable sexa a praza.
A praza non é unha creacién barroca

pero é neste periodo cando cobra unha
funcionalidade e un sentido artistico
definitivo. A praza maior é tal vez o
seu mellor exemplo. En Santiago non
contamos con exemplo de praza maior,
pero a Catedral rodéase nos séculos
XVII e XVIII de catro prazas que mais
ald do seu evidente sentido préctico,
tefien interese artistico e urbanistico.
Os dous textos seguintes ofrecen unha
boa sintese da importancia de cada
unha delas e da contribucién destes
novos espacios 4 configuracién de
Santiago como cidade barroca.
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TEXTO 2.1.

f La Plaza del Obradoiro, que en su aspecto total no quedd organizada\
hasta que, en 1766, se construy6 el enorme Palacio de Rajoy, fue un inmen-
so atrio, con capacidad para grandes procesiones y amplias concentraciones
de peregrinos que anhelantes subian las escalinatas del templo, el cual,
sobreelevado, adquiria asi atin mayor prestancia monumental y dignidad
religiosa, sirviendo a la vez de gradas clésicas y dificultad a vencer, como si
se tratase de un santuario en la cima de una abrupta montafa inaccesible.
En cuanto a la Plaza del Obradoiro, es importante sefialar que pese a ser la
entrada principal de la catedral, no es, sin embargo, la plaza tnica de ésta. La
Plaza de la Quintana —con la Puerta Santa y el Pértico Real— es también
un espacio definitivo en lo que se refiere a funcionalidad del templo del
Apéstol, el santuario del “Gran Perdon” mds importante de Occidente. Lo
mismo sucede con las Platerias que con sus tiendas medievales, lo es sobre
todo de transito, ya que constituye el nexo de comunicacion de la catedral
con la ciudad por el lado de su centro comercial y de mayor prestigio. De
menos importancia, pero no carente de vida y de caricter, es la Plaza de la
Inmaculada en el lado norte. Esta Gltima plaza, con la ya neocldsica portada
de la Azabacheria, une la catedral con la parte m4s tranquila de los barrios
residenciales, de talleres artesanales y hospitales. Al borde mismo del cami-
no de Santiago, fue siempre importante, como paso obligado de los peregri-
nos mas presurosos en llegar a la plaza del Obradoiro.

BONET CORREA, A., “La estructura urbana de Santiago de Compostela”,
en VV. AA., Proyecto y ciudad histérica, COAG, Santiago de Compostela,

K1977, p. 29. /

TEXTO 2.2.

De igual manera que venimos refiriéndonos a un “roménico de pere-
grinacién” es hora de que comencemos a hablar de un “barroco de fiesta”, y
lo mismo que consideramos la Puerta de las Platerias en relacién con los
caminos de Europa, en su funcién de acoger a los romeros, miremos al
Obradoiro ligado a las solemnidades, como arco de triunfo que aguarda el

7
paso de un cortejo. Los hombres del XVII y del XVIII que hicieron la
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/ Compostela que perdura, destruyeron mucho de lo que hablaba de los pere—\
grinos: los dbsides romdénicos, la fuente de Maestre Bernardo, la “claustra
vella”, el “Paraiso”, el precioso coro de Maestre Mateo, las casas de voladi-
zos, la cerca y puertas de la villa, el cementerio y los cruceros de la
Quintana... También borraron las referencias a las antiguas luchas: almenas
de la Catedral, murallas, castillo... La ciudad qued6 asi preparada para la
“fiesta”. En los 4bsides y en las barbacanas se montaron balcones para con-
templarla y hacheros para disponer las luminarias: la Quintana pasa de
cementerio a campo de juego. En el solar de la fortaleza se extendera una
gran plaza... Cuanto en Compostela lleva traza barroca tiene esta adecuacién
al mismo fin: las Platerias estidn dispuestas a la lucida salida de las proce-
siones; las “rdas” para ordenarlas; la Azabacheria para el transito; para la

K1982, pp. 161-162.

recogida se reservé el gigantesco Obradoiro.

FILGUEIRA VALVERDE, ]., Historias de Compostela, Ed. Xerais, Vigo,

3. AS OBRAS NA QUINTANA

Das catro prazas que rodean a
Catedral, é na do leste e a do occiden-
te onde a fdbrica roménica sofre nos
séculos XVII e XVIII unha maior remo-
delacién, e ofrecen por iso unhas
mellores posibilidades de estudio. Nas
Platerias temos interesantes interven-
ciéns de caricter escenografico e urba-
nistico, mentres que na Acibecheria
haberd que agardar 4 segunda metade
do século XVIII para que se realice a
nova fachada norte, xa de clara inspira-
cién neocldsica. Imos logo estudiar
neste apartado e no seguinte algins
dos exemplos do barroco que podemos
atopar na Quintana e no Obradoiro.

Na primeira metade do século
XVII, o espacio da Quintana, que ata ese

momento cumprira as funciéns de
praza de abastos e cemiterio catedrali-
cio, convértese en praza: achdiase a
terra, paviméntase o chan, 4brese a
Porta Santa, etc. O aspecto que ofrecia a
Catedral por ese lado cofiecémolo polo
debuxo de Vega y Verdugo; e polo seu
Informe sabémo-las stias intenciéns de
intervir arquitectonicamente neste
punto co fin de enfeitar e uniforma-lo
aspecto —lamentable, segundo a sta
opinién— que presentaba a cabeceira da
Catedral. Ademais das obras catedrali-
cias, a praza, que xa contaba co impre-
sionante muro do mosteiro de San Paio,
serfa pechada polos seus lados norte e
sur por ddas magnificas mostras de arte
civil: a casa da Coéenga e casa da Parra,
ambalas dias de Andrade. A Quintana
convértese asi no espacio barroco mais
belo de Compostela.
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Foron dous os arquitectos que
intervifieron na cabeceira da Catedral:
José Pena de Toro e Domingo Antonio
de Andrade. O primeiro colaborou
estreitamente con Vega y Verdugo, rea-
lizando as obras trazadas polo céengo,
a partir de 1658. As stias obras nesta
parte da Catedral son o Pértico Real
(posteriormente  reformado  por
Andrade), a Porta Santa ou dos Perdons
(na que tamén interveu Andrade), a
Porta dos Abades ou da Corticela e o
ciborio e peche das dbsidas. Tratdbase

TEXTO 3.1.

de adobiar e dar unidade 4 cabeceira da
Catedral. Todas estas obras amosan
ainda unha sobriedade clasicista, na
que se perciben ecos da tradicion
herreriana, e unicamente na posterior
intervencioén de Andrade observiamo-lo
triunfo do barroco madis ornamental e
recargado.

O seguinte texto pode servir de
aproximacion 4 obra de Pefia de Toro e
de Vega y Verdugo na Quintana:

/ Este cimborrio, concebido como remate y adorno, es quizd con el\

CSIC, Madrid, 1984, pp. 300-301.

N

Taberndaculo la obra més significativa del fabriquero, que se habia propuesto
modernizar y hermosear la Catedral. En su opinién, un templo de la fama y
nombre del de Santiago necesitaba uno. El siglo XVII es en Europa el siglo de
las ctipulas, y Vega y Verdugo, hombre de su época, consciente del significa-
do y grandeza de la arquitectura, no podia menos que desear el ver su iglesia
dignificada y elevada al rango que merecia.

Entre las reformas que el nuevo cimborrio, el Pértico Real y el ensan-
che de la Puerta Santa suponian, entraba la del coronamiento y cierre de los
multiples dbsides que tanta vergiienza le causaban. Todas estas obras recla-
maban una unidad de conjunto. Vega y Verdugo hizo que Pefia de Toro rea-
lizase los muros que unirian en una sola fachada la cabecera de la iglesia e
hizo coronar ésta con una hermosa balaustrada que los arquitectos posterio-
res repitieron en todas las obras que se afiadieron al exterior de la Catedral.
Asi, encima de los muros con ventanas ciegas que cierran la Quintana y los
dos absides decrecientes de la girola, cimborrio, fachada de las Platerias y
Azabacheria, encontramos la misma balaustrada, que también sirvié para
dividir las torres de las campanas y la carraca del Obradoiro.

BoNeT CORREA, A., La arquitectura en Galicia durante el siglo XVII,

/
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Pero serd Andrade quen lle dea 4
cabeceira da Catedral o seu aspecto
monumental definitivo con dtias obras
de grande importancia que supoien o

Pefia de Toro pero refixoo Andrade nos
derradeiros anos do século XVII; a obra
rematase en 1700. A complexidade da
sGa arquitectura estd descrita no

seguinte texto do profesor Bonet
Correa:

triunfo definitivo do Barroco en
Santiago: o Pértico Real e a Torre do
Reloxo. O primeiro fora levantado por

TEXTO 3.2.

ﬁ Compuesto por una portada de cuatro columnas déricas gigantes, que\
se levantan sobre un zécalo de recuadrados retundidos, sus érdenes se avan-
zan formando tres cuerpos verticales de dos plantas... Sobre el entablamen-
to, de triglifos y metopas de retundidos tableros, corre la cornisa que en el
ala est4 coronada por una balaustrada con piniculos, como los del cierre del
abside y cimborrio, que se interrumpe para dejar lugar al balcon de hierro,
detras del cual se levanta un ediculo de frontén curvo dentro del cual hay
una pesada peana sobre la que, antafio, se recortaba en el cielo una estatua
ecuestre del Apostol. Este ediculo o peineta, con un vano entre pilastras
decoradas con sartas de frutas y marco de trofeos castrenses, forman el eje
central de la portada, en la que, en el cuerpo bajo, se abre la puerta rectan-
gular coronada por un gran escudo de Espaia y frontén curvo, del que pen-
den sartas frutales. Esta calle central estd enmarcada por dos estipites gigan-
tes, a su vez decorados con sendas grandes sartas de frutos, enlazadas por una
cinta, que en la parte baja se remata con una cruz de Santiago. En los inter-
columnios y los tres restantes interpilastrados del Pértico la fachada se divi-
de horizontalmente por medio de sus ventanas de guarnicién de moldurones
acodados. En la primera planta las ventanas ostentan medallones ovalados
con insignias jacobeas y el escudo de los arzobispos Carrillo de Acufia y
Monroy. En la planta alta, los frontones enrollados de las ventanas se acaban
en grandes rosas o florones.

& BoNET CORREA, A., La arquitectura..., p. 385. j
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Pero a obra mestra de Andrade,
aquela na que hoxe se recoflece a cida-
de de Santiago de Compostela e a que
tivo unha influencia perdurable na
arquitectura espafiola, é sen dubida a

TEXTO 3.3.

Torre do Reloxo (1676-1680). Algtns
paragrafos do libro de Bonet Correa
poden acercarnos 4 stia singularidade e
influencia futura:

/ Su primer cuerpo es obra medieval, comenzada en tiempos del arzobis-\

po don Rodrigo del Padrén, muerto en 1316, y acabada por su sucesor don
Berenguel de Landoira, por lo que el pueblo todavia llama a la torre la
“Berenguela” ...

En el macizo de este cuerpo medieval Andrade abri6 una bella ventana
o mirador del lado de la Plaza de la Quintana. Es ésta de arco de medio sobre
impostas voladas, jambas de festén vertical de sartas de frutas, todo ello
enmarcado en una guarnicién a manera de alfiz, ricamente decorado de
encintados y ornamentos florales enlazados. Coronando su conjunto hay dos
4ngeles tenantes con el escudo oval de la Catedral.

Aungque el propio Andrade acab6 algunos afios maés tarde la Torre de las
Campanas de la Catedral, luego copiada en la de las Carracas, por Casas y
Novoa, la Torre del Reloj fue la que proporciond a la regién el arquetipo que
influy6 sobre los numerosos campanarios levantados en Galicia desde el
Gltimo tercio del siglo XVII hasta muy pasada la segunda mitad del siglo
XVIIL Los ejemplos que podrian enumerarse son tantos, en obras mayores o
menores, dentro de una extensa drea, que nos ahorramos la tarea (Poyo, La
Esclavitud, Bastabales, Rianxo, etc.). Incluso en obras neoclésicas se acusa
su impronta, como las torres de la fachada de la Catedral de Lugo, comen-
zadas, en 1769, por Julidn Sanchez Bort.

La limpieza y el equilibrio de la ponderada Torre del Reloj, tiene una
fuerza vertical y ascensional que puede calificarse de espiritu gético, arte que
en Galicia no produjo una sola flecha. Aunque de cuerpos claros y simples
geométricamente, por la decoracién que los recubre y la disposicién de sus
volimenes, es fabrica barroca, inconcebible en manos de un arquitecto clasi-
cista. Ninguna traza de la rigidez y severidad del arte contrarreformista
\gobierna sus partes y composicién. Un deseo de dinamismo, de movimiento /
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/ la anima, pese a sus volimenes simples y nitidos. Ninguna linea horizontal,\
lo que est4 en contradiccién con las balaustradas que rompen su uniformidad
con los templetes y pinaculos de sus esquinas, interrumpe las lineas vertica-
les de su ascensién. En ella, Andrade, utilizando cuerpos con composicién de
progenie grecorromana, metamorfoseandolos y recubriéndolos de ornamen-
tos menudos, logré el deseo de su maestro Vega y Verdugo, que en su Informe
decia que nada sefialaba mejor un sepulcro que una aguja. De donde sacé
Andrade estas formas esbeltas y agudas, es un misterio, si quieren buscarse-
les antecedentes inmediatos cronoldgica y geograficamente.

\ BoNET CORREA, A., La arquitectura..., pp. 377-383. /

4.0 OBRADOIRO: XUSTIFICACION F PROXECTO

O programa previsto por Vega y
Verdugo vai ter remate na fachada
occidental da Catedral, no Obradoiro.
E vaino facer de maneira espectacular,
dando orixe a unha das mostras madis
senlleiras do Barroco arquitecténico
hispinico. Moitos son os aspectos que
se poden estudiar no Obradoiro, e nés
imonos fixar nalgins dos madis intere-
santes: a sia xénese, a sua funcionali-
dade, o seu sentido iconogréfico e a stia
dimensién escenografica. Por outra
banda, a fachada do Obradoiro pode
servir de sintese de todo o barroco
compostelan pois nela intervifieron os
grandes arquitectos que traballaron 6

servicio do cabido —Pena de Toro,
Andrade, Casas Novoa— e é este, xus-
tamente, o aspecto desde o que nés
proxectamos estudialo agora: coma un
gran crisol no que tradicién e moder-
nidade se funden para ofreceren un
remate magnifico a ese gran proxecto
que foi entrevisto por Vega y Verdugo
no seu Informe de 1657.

Entre as razons que xustifican a
construccién da impofente fachada do
Obradoiro podemos cita-las seguintes:
econOmicas, de caricter practico, pro-
pagandisticas, urbanisticas e esceno-
graficas e, en fin, iconogréificas. Os
dous textos seguintes pdiiennos na
pista dalgunha desas razéns:
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TEXTO 4.1.

/ Junto a razones de tipo econémico hubo otras, sin embargo, que tuvie-\
ron un caricter meramente funcional o, si se prefiere, de orden puramente
pragmitico, ya que no se debe olvidar que el interior romanico de la Basilica,
en su estado originario, se habia concebido iluminado con una abundante
cantidad de luz que provenia de las muchas ventanas abiertas en sus muros
perimetrales y asimismo, por qué no decirlo, de las numerosas horadaciones
que Mateo habia practicado en el frente occidental que iluminaba, de un
modo radiante y frontal, su famosisimo portico a la vez que las naves. Sin
embargo, el transcurrir del tiempo y las muchas obras que en el templo se
ejecutaron conforme a otros criterios diferentes, sobre todo a partir de fina-
les del siglo XV y durante buena parte de la Edad Moderna, a la larga habian
supuesto un considerable oscurecimiento del interior del edificio jacobeo,
una vez que obras diversas habian obligado a cegar una parte de los vanos
originales...

Por consiguiente no cabe dudar que el Templo habia visto reducir al
minimo su luminosidad interior, lo que explica que el Cabildo buscase, por
todos los medios, que la nueva obra fuese un gran foco de iluminacién que
devolviese a la Basilica su antiguo esplendor, maxime teniendo en cuenta
que el nuevo y 4dureo tabernaculo que se habia levantado “ex novo” afios
antes parecia exigir, al igual que las propias naves, la incidencia directa de la
luz para asi resplandecer como una “ascua de oro” radiante y sobrenatural.

Vico TrasaNcos, A., La fachada del Obradoiro de la catedral de
\Santiago, Electa-Consorcio de Santiago, Santiago, 1996, pp. 41-44. J

TEXTO 4.2.

Con todo, ninguna fiesta estaba tan asociada al frente del Obradoiro
como cuando la vispera del Apéstol, durante la noche, ardia ante ¢l en toda
su intensidad el gran castillo de fdbula que, a mayores, se enriquecia con vis-
tosos y muy sonoros fuegos de artificio. Entonces la fachada se convertia en
un efimero espectaculo de luz y color y en una esplendente llama ascensio-
nal que atronadora por los ruidos de los fuegos, no sélo se elevaba vibrante




214 Carlos Feméndez

K hacia los cielos sino que parecia querer proclamar que la fiesta tenia por titu-\
lar al “Hijo del Trueno”, el otro nombre con el que era invocado el Santo
Apostol.

Todo esto quiere decir que, incluso cuando el viejo Obradoiro no era
mds que una estructra antigua y medieval, ya era, de hecho, un auténtico
“scaenae frons” que servia de referencia plastica a muchos de los festejos.
Por lo tanto, nada tiene de sorprendente que cuando al Renacimiento suce-
di6 otra cultura como la barroca que exalté mds que ninguna otra todo lo que
tenia que ver con lo teatral, el frente catedralicio fue visto por el Cabildo
como el lugar ideal en donde desarrollar todo su afan megalémano expresa-
do a través de una arquitectura vistosa y llamativa de esencia y vocacion
escenogrifica.

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., 44-45. J

Agora ben, debemos lembrar que
a fachada do Obradoiro non ¢ enteira-
mente de Casas Novoa pois cando el se
fai cargo das obras, en 1738, a fachada
occidental ofrecia un aspecto que
podia se-lo que mostra o debuxo de
Vicente Vigo (lamina 3). A Torre das
Campds e o seu estribo dianteiro, que
servia de reforzo, estaban xa en pé.
Quén traballou nesa torre e en qué 0
medida o fixeron foi obxecto de discu- [ ©
si6n ata hoxe, como amosa o texto 4.3.

LAMINA 3 )
\E/sta(go da fachada do Obradoiro en 1737 (debuxo de Vicente
igo
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TEXTO 4.3.

/ Sobre esta cuestién, sin embargo, ha habido siempre, hasta la fecha de\
hoy, una fuerte polémica que dista mucho de haber resuelto de un modo ter-
minante el problema de la autoria. Tres son, de hecho, las teorias que se han
formulado. Una, debida al ya fallecido Chamoso Lamas, que pensaba que
toda la torre se habia contruido entre la fecha indicada (1664) y la de 1672
conforme al plan establecido por Pefia con la sola excepcion, como es 16gi-
co, del cuerpo basamental que siempre mantuvo sus formas romdnicas; otra,
de la que es responsable Bonet Correa, que estima que solo es de Pefia la
reforma del alto basamento medieval y el cuerpo arcado superior en donde
se disponen las campanas con sus correspondientes balaustradas y remates
seglin se ve en la panordmica seiscentista de Pier Maria Baldi, pero que seria
de Andrade y por tanto posterior, de fines del XVII o principios del XVIII, el
remate cupulado en que termina la torre hasta la misma cruz. Y finalmente
la tercera teoria, esta vez establecida por Garcia Iglesias, que piensa que a
Pefia sélo le pertenece lo subrayado por Bonet mds un coronamiento en
“chapitel” que indicaria obviamente la “huella” de Vega y Verdugo en el pro-
yecto del arquitecto.

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., p. 29. /

Non foi a Torre das Campas a
Unica obra do Obradoiro que Casas
debeu respectar no seu proxecto de
1738. Neste sentido o seu mérito non
foi s6 levantar unha fachada digna
dunha igrexa do rango apostélico,
senén incorporar nela obras anteriores

TEXTO 4.4.

que deberon ser conservadas e respec-
tadas. O seu proxecto é un magnifico
exercicio de integracién de numerosos
elementos previos de épocas diferentes,
que el soubo fundir de xeito maxistral
nunha obra que se converteu en rostro
da Catedral e en simbolo da cidade.

...1o que no se puede negar es que Casas lo que perseguia con su plan

era integrar del mejor modo todos los elementos heterogéneos que ya exis-
tian; es decir: la escalinata maximiliana y los estribos de la torre de las
Campanas, la torre misma en toda su integridad con sus elementos roméni-
cos y protobarrocos, la pequefia portada renacentista de la Virgen del Portal,
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verdad espléndido”

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., p. 53.

/el propio mirador elevado que se expandia a los pies de las puertas de la\
Basilica e incluso parte de las estructuras de arranque, también romaénicas,
que constituian el elemento fundamental de la inconclusa Torre de la
Carraca, todo con la finalidad expresa de que tantos elementos “extrafios”
no entraran en discordia y tuvieran al final la unidad requerida. En otras
palabras, se pretendia el maximo aprovechamiento de las viejas estructuras
para ahorrar gastos innecesarios, sin por ello renunciar a igualar la nueva
torre con la antigua y por supuesto, sustituir al completo el frente de Mateo,
el llamado “espejo”, por otro enteramente nuevo que se adaptara a las for-
mas, necesidades y sensibilidades de la época. Y esto, que fue ciertamente
una considerable dificultad de arranque, es lo que Casas resolvié de un modo
ejemplar, ya que logré unir tradicién con modernidad en un todo unitario en

O proxecto de Casas converteu o
Obradoiro nunha fachada-pano impo-
fiente que, por unha parte remataba a
vella aspiracién de Vega y Verdugo de
enfeita-la Catedral e, por outra, cum-
pria unha importante funcién urbanis-
tica 6 servir de fondo escenografico 4
praza. Por outra parte debemos valora-
-la busca da integracién de materiais e
recursos artisticos que leva a cabo
Casas, aspecto do que xa fala Vega y
Verdugo no seu Informe; integracion
tipicamente barroca e que o cdengo
puido aprender na sda viaxe a Roma.

LAMINA 4
Debuxo do “espello” do Obradoiro con tédolos seus ocos
(Vicente Vigo)
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TEXTO 4.5.

-

Por lo demas no hay duda de que el gran lienzo “del espejo”, Casas lo\
concibié como un verdadero especticulo de arquitectura. Carg6 el acento,
como no, en la imperiosa necesidad que habia de iluminar el interior, por lo
cual fue preciso convertirlo en una especie de desmaterializada estructura en
la que imperan los vanos, todos muy amplios, y los enormes cierres de cris-
tal que asi se convierten en protagonistas activos de la fachada. De hecho fil-
tran la luz hacia el interior y, a la vez, la reflejan en el crepisculo hacia la
plaza como si actuasen como auténticos espejos. Cumplen, asi, un papel
funcional a la par que estético; hasta el punto de que se los puede conside-
rar auténtico y colosal “transparente” que aspira a hacer brillar con sus refle-
jos dorados el tono sobrenatural que se quiso otorgar a la arrogante fachada.

Ante semejante prodigio de arquitectura teatral debe quedar claro que
el programa ansiado por el Cabildo habia sido cumplidamente resuelto por
el arquitecto de la fabrica. Hab{a sabido integrar de un modo asombroso los
distintos materiales utilizados en la fibrica (piedra, madera y cristal), con
las estatuas, la decoracién en general, el disefio mismo conferido al proyec-
to y ciertas notas basadas en el color. Pero en este caso el cromatismo no
descansaba, como pudiera parecer, en el simple contraste entre el color gris-
tostado de la piedra y el color de la madera o el tono aureoargénteo del cris-
tal, sino en el hecho constatado de que muchos elementos estaban pintados
de colores mas vivos: de albayalde blanco todas las estatuas y la decoracion
principal (urna, estrella, nubes, rayos y serafines) que asi simularian de mar-
mol resplandeciente por la incidencia de la luz, y de oro brillante todos los
objetos metélicos distribuidos por el frente, desde los atributos de los dife-
rentes santos hasta las bolas y cruces de cobre y latén que rematan las torres
y el gran coronamiento. Ni que decir tiene que todos estos efectos en buena
parte se han perdido por la acci6n del tiempo, el propio desgaste y la erosién.
Hoy, en consecuencia, el Obradoiro es captado por el espectador con un
aspecto muy diferente, mas neutro todo él y, a la vez, mas templado y homo-
géneo. Por ello creo adecuado recordar aqui el papel que desempefi6 en su dia
el color, siquiera para valorar con mds correccién el gusto integrador del
Barroco tan caracteristico de su sensibilidad estética”.

K Vico TRASANCOS, A., op. cit., pp. 59-60. /
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O Obradoiro foi definido polos.

historiadores de moitas maneiras:
fachada-pano, arco de triunfo, retablo
pétreo, etc. NOs imos pararnos un
momento nesta ultima. Porque efecti-
vamente a fachada de Casas Novoa
pode e debe ser estudiada coma un
retablo en pedra, tanto pola sia forma
coma pola sda funcién. Unha das sias
fontes de inspiracién foi sen dubida o
retablo da Capela do Pilar, na propia

TEXTO 4.6.

Catedral, obra tamén de Casas. Esta
fachada-pano serviria, por un lado para
unha exaltacién apotedsica da figura
do Apéstolo e por outro como marco
para as figuras de santos e santas —un
verdadeiro relicario— relacionados coa
cidade. Isto obrigou a un cambio no
programa iconogréfico, que nun princi-
pio ia ser madis reducido e centrado
exclusivamente na figura do santo
titular.

/ Alli (en el proyecto), junto a la imprescindible estatua del Apdstol que\

\dicas.

preside desde su calada hornacina alta la totalidad del conjunto, s6lo se apre-
cian cuatro angeles dispuestos en grupos de dos sosteniendo cruces jacobeas,
dos reyes anénimos asimismo orantes a los pies del titular y, ya a un nivel
algo inferior, tanto las estatuas de Teodoro y Atanasio, los dos discipulos de
Santiago que estaban enterrados con él, como la urna santa iluminada por la
estrella y aureola de nubes, rayos y serafines que casi se convierte por tal
razén en vision celeste a la vez que en motivo claro de connotaciones heral-

/

A medida que se levantaba a
obra, este programa foi completado
con outras seis figuras:

trata de los padres del Apéstol.

ﬁ Las dos primeras, que son representacién del Zebedeo y Maria Salomé,\
es légico, hasta cierto punto, que alli aparezcan, teniendo en cuenta que se

Las otras cuatro, en cambio, deben su inclusién en el programa de la
fachada atendiendo a razones diversas. La presencia de San Juan Evangelista,
\por ejemplo, debe verse como refuerzo de lo jacobeo desde el momento en/
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Catedral en los dias de tormenta.

/ que era hermano de Santiago el Mayor e hijo asimismo del Zebedeo y\
Salomé; ello sin olvidar que la Basilica conservaba de él una importante reli-
quia. También apostdlica y masculina era la imagen de Santiago el Menor
que hace “pendant” con la del Evangelista pero en el estribo de enfrente.
Claro es que se justifica esta vez por ser su “cabeza” otra preciada reliquia
de la Catedral, famosa ya desde el propio Medievo, pero en su inclusién en
la fachada debi6 de pesar no poco el hecho de ser Santiago Alfeo el patrono
del primer Colegio vinculado a la Universidad que habia levantado Fonseca.
Por ultimo, las imdgenes esta vez femeninas de sendas maértires como son
Santa Susana y Santa Barbara que se encuentran en los dngulos de los dos
estribos sefialados junto a los apéstoles, viene al caso por ser la primera la
patrona de la ciudad y, la segunda, una santa también con amplia devocién
popular en Compostela y la tradicional protectora de las “cumbres” de la

\ Vico TRASANCOS, A., op. cit., pp. 91-93. /

Este rico programa haxiografico
completdbase cunha serie de elemen-
tos decorativo-simbélicos cun sentido
transcendente, que encontramos nos
fustes das columnas e nos lenzos da
fachada, alusivos todos eles ¢ “triun-
fo” de Santiago e a sta proteccién

dadivosa 4 sé composteld: cunchas,
cruces, escudos, sartas de froitas.

5. URBANISMO BARROCO ARREDOR DA CATE-
DRAL DE SANTIAGO

En moitos casos o edificio barroco
faise “para ser visto”, para ser contem-
plado por aquel que se achega ou pasa.

No barroco, como ben explicou
Maravall, prefirese o sentido da vista
como medio de cofiecemento e mellor
modo de facer chegar a grandes masas as
mensaxes que producian mais impacto,
aquelas que mellor serven 6 poder poli-
tico e, no caso que estudiamos, 6 ecle-
sidstico. Deste xeito establécese unha
relacién dialéctica entre edificio e espa-
cio: aquel méstrase a través dunha
fachada espectacular e esixe un espacio
amplo para ser contemplado, espacio
que 6 tempo dignifica co seu sentido
escenografico. As fachadas barrocas
teflen o seu complemento nas prazas
que se abren perante elas para o seu
mellor gozo. Compréndese polo tanto o
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grande interese que ten o estudio do
urbanismo barroco, da arquitectura
barroca como conformadora da cidade.

En Santiago, este estudio é mdis
pertinente se cabe pois non hai que
esquecer que a morfoloxia que a zona
antiga da cidade adquire no barroco é a
que conservou en boa medida ata os
nosos dias. As intervenciéns arquitec-
tonicas e urbanisticas barrocas en
Santiago foron numerosas e importan-
tes en varios puntos da cidade, ainda
que non existiu un plan rector como o
que podemos encontrar, por exemplo,

TEXTO 5.1.

na Roma de Sixto V. En varios deses
puntos pode estudiarse o compofiente
urbanistico da arquitectura barroca
pero en ningun deles a intencionalida-
de e os resultados son tan evidentes e
meritorios coma nas prazas que rodean
a Catedral. Espacios urbanos que,
como levamos visto, se crean agora
non sé para ornato e gozo da cidade,
senén como marcos para a “festa
barroca”. A seguir ofrecemos unha
serie de textos que nos serven para
valordrmo-los trazos dese urbanismo,
a sta funcionalidade e o seu sentido
artistico e escenografico.

/ Si se analizan sus obras puede llegarse al convencimiento de que deter-\

minadas normas fueron de especial cuidado de sus artifices. Los diferentes
angulos visuales, la diversidad de puntos de vista y perspectivas con que
nuestro ojo capta y valora los perfiles y los volimenes de los edificios, las
articulaciones de los conjuntos y sus juegos de masas y vacios, los puntos
cercanos y remotos, los planos y dngulos escalonados o adicionados, se nos
presentan en estudiados y sorprendentes efectos que no puede creerse que
son producto de un seguro azar, la consecuencia de su aislada belleza intrin-
seca, sino la adecuacion a un medio, a su coordinacién, emplazamiento y
ubicacién. Su efecto estd pensado de acuerdo con el marco, el entorno y las
posibilidades del ojo humano, de su movilidad y potencia, de los multiples
y diferentes puntos y lugares en que puede situarse el espectador. Su reali-
dad acusa un agudo sentido de la sensibilidad de lo dimensional. Su impera-
tivo categérico es lo visual.

BONET CORREA, A., “El urbanismo barroco y la plaza del Obradoiro en
Santiago de Compostela”, en Archivo Espafiol de Arte, Madrid, 1959, pp.
215-227. j

N
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TEXTO 5.2.

f Este tipo de concepcién del espacio, muy relacionado con la evolucién\
de los tipos decorativos, y que abandona el carécter barroco a la insercién de
episodios decorativos muy cualificados, no es sélo especificamente del cen-
tro de Europa, ya que en Espafia y América encuentra sus ejemplos quiza
mas caracteristicos.

Desde este punto de vista, el episodio estructural y decorativo funda-
mental en la arquitectura espafiola es la fachada, que adquiere funciones
representativas y propagandisticas de definicién de espacios urbanos. No en
vano, y refiriéndose a Madrid, Julidn Géllego ha podido hablar de un urba-
nismo de teatro. El conjunto grandioso de la catedral de Santiago de
Compostela, relacionado en sus inicios con el de la Clerecia de Salamanca,
recibe portadas tan caracteristicas como la del Obradoiro, obra de don
Fernando de Casas y Novoa, la cual, desde su construccién actué de factor
modificante de las relaciones visuales y de jerarquia entre iglesia, plaza y
ciudad: el edificio domina ya enteramente el panorama santiagués como
anteriormente lo habia hecho la Torre del Reloj, obra deAndrade (1680), pero
ahora con mayor intensidad.

\ CHECA, F,, e J. M. MORAN, EI Barroco, ed. Istmo, Madrid, 1982, p. 91. /

TEXTO 5.3.

/ En Compostela arraigd mas que en otras ciudades la fiebre de la fiesta. La\
imaginacién de los maestros arquitectos y de los capitulares iniciadores
(Ulloa, Vega y Verdugo...) agoté motivos y maneras. En las iglesias, el culto tri-
dentino, la oratoria, las danzas y las loas; en las plazas, los toros, las mascaras
y cafas, las sortijas, las cintas, el tipico “cendal compostelano”, las grandes
iluminaciones y, sobre todo, los fuegos de artificio, con la colaboracién de
Andrade o de Bouzas, porque la pirotecnia es noble arte en ese tiempo...

Son motivo de “celebracién” las solemnidades litirgicas anuales, sobre
todo los festejos del Apéstol, que tenian una Cofradia especial fundada en
1564 s6lo para la organizacién de los juegos de caflas y cintas, y las de losj

-
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Afios santos; pero el gran regocijo barroco ha de ser, como en todas partes,
fiesta de circunstancia, variada e imprevista; la entrada o la muerte de un
Arzobispo, la de un Rey o su juramento, una canonizacién, la conclusién de
una obra...

FILGUEIRA VALVERDE, J., op. cit., pp. 162-163.

TEXTO 5.4.

/ La historia de la evolucién de la fiesta es también la evolucién de la\
ciudad. Los cambios de estructura y funcién urbana siguen o se adaptan a los
de las ceremonias y regocijos publicos. Del patio del castillo feudal de la
época caballeresca y de las ciudades muradas medievales, con pequefias pla-
zas y estrechos atrios de iglesia, a fines de la Edad Media se pas6 a los nue-
vos espacios de plazas construidas en lo que antes era la salida de las puer-
tas principales de la poblacién. Las plazas mayores todavia irregulares se for-
maron en la época del dltimo gotico... Con la aparicién de la Plaza Mayor
regular de Valladolid, que culmina en la de Madrid, se logra un prototipo de
Plaza Mayor espafiola.

En la Plaza Mayor es donde tenian lugar los juegos de cafias, las sorti-
jas, las parejas y otros ejercicios de equitacién, ademads de los toros, especta-
culo central de las fiestas. Para la mejor visién de los actos se multiplicaron
los balcones de las plazas que, con sus tablados a ras de tierra llegaban a alo-
jar enormes multitudes. En las plazas regulares el acomodo resultaba ficil y
ordenado. Pero no todas las ciudades disponian de una Plaza Mayor regular.
En algunas regiones, como Galicia, existen campos abiertos aptos para ferias
y fiestas. La Plaza del Obradoiro de Santiago de Compostela ante la fachada
principal de la Catedral, que guarda los restos del Apéstol, el enorme espa-
cio que no llegé a tener su actual estructura hasta fines del siglo XVIII, fue
en el barroco un espacio sacro que por su amplitud servia en las grandes
solemnidades igual para concentraciones religiosas como para escenario de
fiestas profanas. Para alumbrar en la noche su vasta 4rea se encendian hogue-
ras gigantescas. Cuando Fernando de Casas y Novoa levant6, en 1737, el
Kfamoso espejo o fachada barroca del templo del Apéstol, le proporcioné a la

_/
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Glaza una especie de telén de fondo frente al verde paisaje de la lejana Mahia,\
en espera de que se cerrase el abierto horizonte con la mole del neocldsico

palacio de Rajoy.

BoNET CORREA, A., “Arquitecturas efimeras, Ornatos y Mdscaras. El
lugar y la teatralidad de la fiesta barroca”, en Diez BORQUE, ]. M2, Teatro y
kﬁesta en el Barroco, Ediciones del Serbal, Barcelona, 1986, pp. 60-62. /

LAMINA 5: Perspectivas barrocas da Catedral de Santiago de Compostela

1. Rda do Vilar: Torre do Reloxo.

2. Riia Xelmirez: angulo entre o Cldustro e a Torre do Tesouro.

3. Via Sacra: peche da cabeceira da Catedral, Torre do Reloxo e Casa do Cabido.

4, Campds de San Xodn: Torre da Carraca.

5. Canella de San Paio: Torre do Reloxo.

6. Avenida de Raxoi: fachada do Obradoiro
Elaborado a partir das obras de Bonet Correa citadas no texto e de Martin Gonzélez, J. J., “Perspectivas Barrocas de Santiago de
Compostela”, en Goya, 1964.

Fh
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6. ACTIVIDADES

Seguindo a orde do texto propod-
fiense a continuacién unha serie de
actividades que permiten avalia-lo
grao de comprensién e asimilacién de
cada texto e do documento no seu
conxunto por parte do alumnado, asi
como detecta-las dificultades que poi-
dan xurdir 4 hora de pofier en prictica
este traballo. As sinaladas coa letra A
son actividades destinadas 4 aula men-
tres que as acompafadas coa letra V
deben realizarse na visita a Santiago,
unha vez feitas as primeiras.

APARTADO T:

1.1. (A): ;Que duas teses aparecen
neste texto sobre as razéns do cabido
para impulsa-la remodelacion da
Catedral de Santiago no século XVII?

1.2. e ldaminas 1 e 2 (A): ;Que
reformas se advirten como necesarias
nas palabras e debuxos de Vega y
Verdugo? ;Que razons as xustifican?

1.3. (A): ;Que fontes econémicas
permiten acomete-lo programa arqui-
tecténico previsto por Vega y Verdugo?
;Que outras razéns culturais e cerimo-
niais inflden no ritmo das obras?

APARTADO 2:

2.1. e 2.2. (A): ;Que novos espa-
cios se crean arredor da Catedral nos
séculos XVII e XVIII? ;Cales son as

stas funciéns? ;Que consecuencias
tiveron na configuracién urbana da
cidade?

APARTADO 3:

3.1. (V): Ler este texto diante da
cabeceira da Catedral, identifica-las
obras de Vega y Verdugo e Pena de
Toro e sinala-los elementos madis
caracteristicos da sda linguaxe arqui-
tecténica. Fixarse igualmente nas
reformas ulteriores de Andrade.

3.2. (V). Ler este texto de Bonet
Correa e identifica-los elementos
arquitecténicos do Portico Real.

3.3. (A): Cita-los trazos princi-
pais, o significado e a transcendencia
arquitecténica da Torre do Reloxo.

APARTADO 4:

4.1.e4.2. (A): ;Que dous tipos de
razéns encontramos nestes textos
como xustificacién da reforma do
Obradoiro no século XVIII?

4.3. (A/V): Resume as diferentes
teses sobre a autoria da Torre das
Campds, identificando as partes atri-
buidas a cada arquitecto.

4.4. (V): Identificar in situ os ele-
mentos previos que Casas tivo que
integrar no seu proxecto. Valorar esa
sintese entre tradicién e modernidade.
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4.5. e lamina 4 (A/V): ;Que recur-
s0s arquitectdnicos e pictOricos utiliza
Casas Novoa no Obradoiro? ;Con que
finalidade?

4.6. (A/V): Sintetiza o programa
iconografico da Fachada do Obradoiro
e a sia evolucion.

APARTADO 5:

5.1. € 5.2. (A): Facer unha sintese
dos trazos mdis interesantes do urba-
nismo barroco en Santiago de
Compostela.

5.3. € 5.4. (A): Establece-las rela-
ciéns entre urbanismo e festa barroca,
tanto no seu aspecto sacro coma profa-
no.

Lamina 5 (V): Observar e fotogra-
fa-la Catedral desde os lugares indica-
dos no plano.
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PERSPECTIVAS DO FUTURO PROFESOR DE
SECUNDARIA DIANTE DOS MEDIOS DIDACTICOS

1. REFERENTES TEORICOS

Da preocupacion por unha axeita-
da integracién curricular dos medios e
recursos tecnol6xicos na aula, e das
dificultades que estes novos elementos
xeran, xorde o traballo que aqui pre-
sentamos.

O mesmo tempo, son multiples as
investigacions que sobre esta tematica
se realizan, tanto no noso pais como en
ambitos internacionais. En Espaia,
durante as ultimas décadas, a investiga-

Manuela Raposo Rivas

Universidade de Vigo

Maria do Carmen Sarceda Gorgoso
Universidade de Santiago de Compostela
Maria M. Sanjudn Roca

Universidade de Santiago de Compostela

cién sobre medios vén desenvolvéndose
desde diferentes perspectivas.

Neste senso, Gallego (1996) reali-
za unha interesante revision sobre as
lifas de investigaci6n en tecnoloxia
educativa, elaborando unha proposta
de reorganizacién de enfoques 4 hora
de investigar sobre medios did4cticos.
Esta proposta é a que asumimos como
referente para desenvolve-lo noso estu-
dio, como mdis adiante matizaremos.
A dita proposta estructirase tomando
como base os seguintes puntos:

ENFOQUES DE INVESTIGACION EN

MEDIOS DIDACTICOS
[0 MEDI i
EDIO EN S MESMO A PERSPECTIVA DO Aggm“ggfgé*f
PROFESOR
! [ I
DIMENSION DIMENSION DIMENSION DIMENSION
ACTITUDINAL PRACTICA ORGANIZATIVA | | FORMATIVA

Grafico 1. Enfoques de investigacion en medios (elaborado a partir de GALLEGO, 1996)

Revista Galega do Ensino - n° 18 - Febreiro 1998
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No enfoque sobre o estudio do
medio en si mesmo, tratarianse os
aspectos relativos 6 desefio e avaliaciéon
de programas (software, hardware e
courseware). Co enfoque da aprendiza-
xe con medios, realizariase a investiga-
cién desde unha perspectiva cognitiva,
desefiando estudios sobre motivacion,
actitudes e expectativas do alumnado e
sobre o custo da aprendizaxe.

En canto 6 enfoque diddctico-
curricular, € dicir, a anilise dos medios
desde o punto de vista do profesor,
recollerianse cuestidns actitudinais,
prdcticas, organizativas e formativas.
Vexamos a qué se refiren cada unha
delas:

1. As cuestions actitudinais fan
referencia 4 andlise de opinidéns, valo-
raciéns e percepcions dos medios por
parte dos profesores, (Castafio, 1994;
Gallego, 1994).

2. As cuestions prdcticas céntran-
se nas decisions sobre a seleccién, uso e
avaliacién de medios por parte dos pro-
fesores, € no seu cofiecemento e accién
con e sobre os medios (Area, 1991;
Cabero, 1992; Area e Correa, 1992).

3. As cuestiéns organizativas
estdn dirixidas 4 andlise do impacto
dos medios na organizacién da escola:
reorganiza-las interacciébns e o
ambiente fisico da aula e influir nos
contextos de aplicacién (Pitt, 1993;
Plomp e Pelgrum, 1992).

4. Por ultimo, as cuestiéns for-
mativas preocipanse pola andlise de
estratexias de formaci6n e desenvolve-
mento profesional do profesorado en
medios de ensino, tanto en formacién
inicial coma en servicio (Montero e
Vez, 1992; Cebrian, 1993; Cabero et.
al., 1994).

Dentro deste ultimo enfoque
referido 4 investigacion a través do
estudio  did4ctico-curricular  dos
medios, consideramos interesante a
proposta de Castafio (1994) en relacion
cos aspectos actitudinais. Este autor
realiza un estudio co obxecto de anali-
za-las actitudes que tefien os profeso-
res do ciclo superior de EXB e ensino
medio cara 6s medios didacticos.
Segundo os resultados obtidos nesta
investigacion, establece cinco perfis de
profesores caracterizados polo seu
nivel de cofiecemento ou descofiece-
mento sobre os medios na aula. Son os
seguintes:

1. Cofiecemento e utilizacién do
ordenador e a informadtica.

2. Cofiecemento e utilizacién
dos medios audiovisuais. A importan-
cia da formacién e da organizacién dos
recursos.

3. Cofiecemento e utilizacién
dos medios audiovisuais.

4. Descofiecemento / rexeita-
mento do ordenador.
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5. Rexeitamento e indiferencia.

Considerando agora os estudios
feitos sobre o uso especifico dalgin
dos medios, destacamos fundamental-
mente os realizados sobre o ordenador
na aula, por ser na maioria dos casos o
medio de mais recente incorporacion 4
vida do centro. Nesta lifia, Wiske
{1988) recolle no seu estudio, entre
outros aspectos, os relacionados coa
forma que tefien de empregar e cémo
lles gustaria utiliza-los ordenadores 6s
profesores estadounidenses de distin-
tos niveis. De tédalas conclusiéns que
realiza Wiske, as madis significativas e
extrapolables 6 noso tema neste traba-
llo son as seguintes:

Gran parte dos profesores consi-
deran os procesadores de texto, as
bases de datos e outro software de apli-
cacién como de moita axuda para pre-
para-las clases e materiais de ensino.

Dentro da aula, distinguense
duas aplicacions xerais da utilizacién
do ordenador: como obxecto de estudio
e como unha ferramenta para o ensino
e a aprendizaxe das diferentes materias
dentro do curriculo.

A tecnoloxia inflde no curriculo
escolar, en canto que permite presen-
tar ideas doutro xeito, representar e
manipular de forma mais concreta
conceptos abstractos... En definitiva,
os profesores senten que poden incluir
no seu ensino novos tépicos e explicar

aqueloutros mdis tradicionais de
forma mais detallada.

No noso estudio veremos que
estas caracteristicas que Wiske identi-
fica para profesores en exercicio, se
manifestan tamén no caso do profeso-
rado en formacién inicial.

Na mesma lifia de Wiske no noso
pais destacan, entre outros, os traba-
llos de Gallego e Leén (1991) sobre as
necesidades de formacién dos profeso-
res de EXB e ensinanzas medias en
informadtica, asi como Alonso (1992) e
Gallego (1994) sobre a utilizacién do
ordenador que fan os profesores destes
niveis educativos.

Para concluir este apartado debe-
mos sinalar que son numerosos os
estudios e pricticas educativas que
pofien de manifesto a estreita relacién
existente entre a tecnoloxia educativa
e a formacién do profesorado, en xeral,
e entre 0 uso e integracion dos distin-
tos recursos tecnoléxicos no curriculo
e as funciéns, roles, expectativas ou
problemas dos docentes, en particular.

Gerlach (1984), nun estudio xa
clasico sobre as tendencias de investi-
gacién en tecnoloxia educativa, consi-
dera que os aspectos fundamentais
para tratar en relacion con esta temdti-
ca poderianse organizar sobre as
seguintes cuestions: jque cofiecemosy,
;que descofiecemos?! e jonde imos!.
No estudio que aqui presentamos
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indagamos sobre as ddas primeiras
cuestiéns, adaptandoas 6 contexto par-
ticular no que se realiza e tentando
indagar como adquiriron os cofece-
mentos sobre os medios os futuros
profesores de secundaria.

).DECRCONDOESTUDIO

A pretension do estudio realizado
era cofiece-las visiéns, percepcions e
concepcions previas que o alumnado
do curso de aptitude pedagdxica do
Instituto de Ciencias da Educacion da
Universidade de Santiago de Compos-
tela —futuros docentes de secundaria
en formacién— posten sobre as poten-
cialidades dos medios nos contextos de
ensino-aprendizaxe. O contexto espe-
cifico no que se leva a cabo o dito estu-
dio é o Seminario de Desefio €
Desenvolvemento Curricular (de 20
horas de duracién).

O feito de que sexan docentes en
formacién resulta importante, desde a
nosa perspectiva, por dous motivos
fundamentais:

19) Os enquisados van ser futuros
profesores e nas suas carreiras non
recibiron formacién sobre ningin

aspecto relacionado co ambito educati-
vo, motivo polo que as preconcepcions
que manifesten poden ser mais signifi-
cativas.

29) Dentro dos obxectivos formu-
lados para o Seminario figura o de
“desefiar e elaborar unidades diddcti-
cas”. Tendo en conta que unha axeita-
da integracién curricular dos medios
esixe a sia consideracién no desefio e
planificacién da actividade docente, €
necesario que, ainda de forma sucinta
debido 4 breve duracién do seminario,
se intente responde-las demandas for-
muladas polos alumnos como futuros
docentes en relacién cos medios.

L1, Cancterisicasdamosta.

A mostra estd composta por 213
alumnos e alumnas do curso de aptitu-
de pedagéxica pertencentes a diferen-
tes carreiras, o que supén un 10 % do
alumnado total.

Na seguinte grifica presentdmo-
-la porcentaxe dos alumnos que res-
ponderon 6 cuestionario segundo as
titulaciéns de orixe, e que foron rea-
grupadas en funcién da didactica espe-

cifica 4 que se adscriben:
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B Fisica, quimica
(] Bioloxia, farmacia

B Graduado social, dereito

@ Enxefierfa, arquitectura, belas artes [ Enfermerfa, medicina, veterinaria

[0 Filoloxfa inglesa, alemana, francesa [ Econémicas, empresariais

16%

29%

12%

19%

Gréfico 2. Titulacions dos suxeitos da mostra

Segundo podemos observar na
grafica, a maior porcentaxe de partici-
pantes pertence 4s titulaciéns de
enfermeria, medicina e veterinaria (un
29 %), seguidos dos de fisica e quimica
[un 19 %) e bioloxia e farmacia (un
16 %). Estes datos amosan unha pre-
sencia significativa dos titulados nas
tradicionalmente chamadas “carreiras
de ciencias”.

A idade dos enquisados atGpase
entre os 20 a os 46 anos, e € o interva-
lo de 23 a 28 anos o que comprende
maior nimero de suxeitos (0 68,54 %).
Este dato resultaba previsible xa que
os alumnos na stia maioria acaban de
licenciarse ou diplomarse.

2.2. Instrumento empregado para a recollida dos datos

Para a recollida de datos construi-
mos e aplicamos unha enquisa que
consta de 29 items e que, con pregun-
tas abertas e pechadas, indaga sobre as
actitudes, conceptos previos, experien-
cia vicaria, crenzas, predisposicién e
valoracién que os futuros profesores de
secundaria posien acerca do uso dos
medios na aula.

Con esta enquisa preguntamos
sobre o video, o ordenador, o retropro-
xector, o proxector de diapositivas, o
proxector de opacos e o casete median-
te items xerais referidos a tdédolos
medios, e items especificos que
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recollen cuestions concretas sobre
algtn deles.

Dentro destes items especificos
merecen unha especial atencién os
referidos 6 ordenador (items 19 a 23)
pois cos resultados obtidos confirma-
mo-las consideracions de Wiske (1988)
que mencionamos anteriormente.

2.3. Andlise dos resultados obtidos

Os datos 6s que nos referiremos
neste traballo organizanse en cinco
grandes categorias:

I. Valoracién da utilizacién dos
medios vista (experiencia vicaria)
tomando como base a sta traxectoria
como estudiante. Isto englobaria:

- A frecuencia de uso na siia expe-

riencia previa.

- O uso deste medio nas diferen-

tes materias.

II. Importancia dos distintos
medios segundo a valoracién global do
medio.

III. Utilizacién dos medios, con
referencias a:

- Contexto de utilizacién.
- Condiciéns de uso.

IV. Grao de dominio no seu
manexo técnico e didactico.

V. Necesidade de formacion espe-
cifica en relacién cos medios.

A continuaciéon detémonos na
analise de cada un destes aspectos.

I. Valoracién da utilizacién vista
(experiencia vicaria)

O primeiro aspecto sobre o que
se preguntou 6s futuros docentes de
secundaria facia referencia 4 valora-
cién da utilizacién dos medios que
viran 6 longo da sta vida escolar, é
dicir, a través da stia experiencia vica-
ria, das lembranzas. Somos conscien-
tes de que nesta cuestion, por se estar
referindo 6s recordos, foron moi
selectivos informando soamente
daquilo que con mais nitidez tifian
presente.

Os datos obtidos foron os que se
recollen no seguinte grafico:
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Video
Ordenador

Retroproxector

Proxector-
diapositivas

@ Moito
B Pouco
O Nada

Proxector-
opacos
Casete

Gréfico 3. Experiencia vicaria no uso dos medios

A vista dos resultados, sabemos
que o retroproxector é o medio cara 6
cal os alumnos manifestan unha maior
familiaridade 6 longo da sda traxecto-
ria como estudiantes. Con pouca dife-
rencia séguenlle o proxector de diapo-
sitivas e o video.

Por outra banda, destaca a falta de
uso do proxector de opacos, respecto do
que un 84,9 % dos entrevistados sinala
non o empregar NADA (54,9 %) ou
POUCO (30 %). E interesante resalta-lo
feito de que os alumnos que valoran ese
uso como MOITO (un 3,3 %) ou
POUCO pertencen na sua totalidade 4s
licenciaturas de farmacia e fisica, o cal
pode ser indicador de que é precisamen-

te no nivel universitario, e non noutros
inferiores, onde o proxector de opacos
empeza a ser empregado polos docentes
no desenvolvemento das suias clases.

Tamén, e en relacién con esta
experiencia vicaria, consideramos
importante atender a dous niveis dife-
rentes de uso: o para qué viron empre-
ga-los medios, e en qué materias eran
empregados.

A informacién obtida en relacién
co “para qué” da utilizacién dos
medios, isto € a finalidade do seu uso,
foi recollida a través dunha pregunta
aberta, e establecéronse posteriormen-
te as seguintes categorias de resposta:



234

24% 10%

Manuela Raposo Rivas / M do Carmen Sarceda Gorgoso /Marfa M. Sanjudn Roca

Dar clase, complemento ou apoio
dunha explicacion

@ Dar apuntamentos e aforrar tempo
1 Motivar

1 Mellora-la comprension auditiva

@ Simulacions e practicas

[J Presentacion de debuxos ou
esquemas complexos

Gréfico 4. Para qué viron usa-los medios

Cos resultados obtidos podemos
afirmar que a funcién dos medios,
segundo a experiencia vicaria dos futu-
ros docentes de secundaria, céntrase
fundamentalmente na sta utilizaciéon
como apoio das explicaciéns dos profe-
sores, asi como para a realizacion de
practicas (45 % e 24 % respectivamen-
te). Outros aspectos que se sinalan fan
referencia 4 presentaciéon de debuxos
ou esquemas complicados ou para
mellora-la comprensién auditiva (este
ultimo, sobre todo, no caso do casete).

E destacable a experiencia mani-
festada polos alumnos do CAP (Curso
de Aptitude Pedag6xica) no que se refi-
re 4 posibilidade dos medios centrada
en aforrar tempo, o que pode asociarse
a unha maior rapidez e axilidade na
transmisién de contidos. Isto poderia

indicar que os docentes delegan
algunhas das stas funciéns nos medios
tecnol6xicos, en vez de empregalos
como apoio na sua actividade.

Verbo das materias en que eran
utilizados, podemos constatar que se
centran basicamente naquelas propias
da carreira universitaria, aprecidndose
unha ausencia case total na utilizacién
dos medios tecnoléxicos en niveis
inferiores da escolarizacién. Se a este
dato lle axuntdmo-los resultados
reflectidos no grafico anterior no que
viamos como a funcién dos medios se
centraba sobre todo nunha axuda para
as explicacions, podemos concluir que
a dificultade crecente dos contidos tra-
tados na escola leva parella unha
maior necesidade de utilizacién dos
medios.
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II. Importancia dos distintos medios tecnoléxicos, valérase a impor-
medios en relacién coa valoracién global tancia atribuida a cada un deles. As
respostas dadas polos alumnos distri-
Directamente relacionado coa buiense tal e como se mostra no
experiencia previa cos diferentes seguinte grafico:
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Grafico 5. Importancia atribufda 6s distintos medios
Como podemos apreciar, os aparece agora como un dos medios 6
medios cos que os docentes en forma- que lle atribien unha grande impor-
ci6én tifian unha maior experiencia, tancia 4 hora da sua utilizacién na
ainda que vicaria, son ademais consi- aula. Desta maneira un 72,8 % consi-
derados como os madis importantes. dera que esta importancia ¢ MOITA ou
Desta forma, o video é o medio mais BASTANTE.
valorado polos futuros docentes (0 94,1
% confirelle moita ou bastante impor- Na outra banda, con NINGU-
tancia), xunto co proxector de diaposi- NHA ou POUCA importancia, destaca
tivas (73,7 %) e o retroproxector (76,2 o casete e o proxector de opacos. Este
%). E destacable o feito de que o orde- altimo, correlativamente coas respos-
nador, medio co que os alumnos non tas dadas anteriormente, € incluso des-
tiveron practicamente contacto nos cofiecido xa que o 34,7 % afirma non

seus contextos de ensino-aprendizaxe, saber valora-la stia importancia.
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III. Utilizacién dos medios: con-
texto e condiciéns de uso

Neste epigrafe establecemos
unha anilise comparativa entre dous
dos medios mellor valorados: o retro-
proxector e o video. Para facilita-la

Manuela Raposo Rivas / M do Carmen Sarceda Gorgoso / Maria M. Sanjudn Roca

lectura dos resultados agrupdmo-las
valoraciéns mais altas e as mais baixas
en dudas Unicas categorias, que dan res-
posta a items referidos 6 medio como
transmisor de informacién, como
apoio 4 explicaciéon e como elemento
motivador.

[ Moito e Bastante

90 1

80 - [ Pouco e Nada
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Grafico 6. Comparacion entre o video e o retroproxector

Como se pode ver, as funciéns de
“apoio 4 explicacion” e de “transmi-
sién e informacién”, son os aspectos
para os que ambos serian mais utiliza-
dos. Hai que sinalar tamén que maiori-
tariamente a funcién de apoio primaria
sobre a de transmisién, o que pode

indicar que os medios son usados
como unha axuda para o profesor e non
como o seu substituto.

Asi mesmo, son destacables as
diferencias claramente establecidas
polos participantes en relacion coa
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funcién “motivadora” do video e do
retroproxector. Asi, mentres que o
video é considerado como “moi moti-
vador” (segundo o 74 % dos alumnos),
non sucede 0 mesmo no caso do retro-
proxector, do que un 60,5 % indica que
¢ POUCO ou NADA motivador.

No que se refire a aqueles aspec-
tos que a xuizo dos futuros docentes
poden condiciona-la seleccion e

utilizacién do ordenador como medio
empregado cos alumnos, sindlanse: os
obxectivos formulados, a idade dos
alumnos, o espacio no que se vai
emprega-lo medio, o tamafio do grupo
€ 0 tema que se trate.

A valoracién que lle atribien 4
importancia destes factores mostrase
no seguinte diagrama de barras:

B Moito
{1 Bastante
£l Pouco
J Nada

£ Non sei

ESPACIO

GRUPO TEMA

Grafico 7. Factores que afectan & seleccion de medios

O factor que maior importancia
ten para a utilizacion dos diferentes
medios na aula ¢, segundo o 57,3 %
dos alumnos, o tema explicado. En
segundo lugar, consideran como aspec-
tos relevantes o tamafio do grupo (o

51,6 %) e os obxectivos (0 46,5 %).

Pola contra, 6 factor que menos
importancia se lle atribue é o espacio,
do cal un 18,7 % opina que condiciona
pouco ou nada (16,4 % e 2,3 % respec-
tivamente) a utilizacién dun determi-
nado medio na aula.
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IV. Grao de dominio no manexo
técnico e diddctico

O preguntarlles 6s participantes
do estudio sobre o nivel de manexo

MANEXO DIDACTICO

125 1
100
75
50

25

DIAPOS
PROX OPAC
CASETE

RETROPROX. [ )

ORDENADOR

técnico e didactico que posuen dos dis-
tintos medios, obtivémo-las respostas
que aparecen reflectidas na grifica
seguinte:

MANEXO TECNICO

B NULO
@ BAIXO
00 MEDIO
O ALTO

PROX. [ ot
DIAPOS

o
i
=
>

PROX OPAC [
CASETE

ORDENADOR Ji
RETROPROX.

Grafico 8. Manexo didéctico e técnico dos distintos medios

As diferencias entre o manexo téc-
nico e o diddctico son evidentes con
respecto a todolos medios, excepto no
caso do retroproxector en que o valor
MEDIO ¢ utilizado tanto referindose a
un manexo coma 6 outro. O proxector
de opacos presenta esa mesma coinci-
dencia pero con respecto 6 baixo cofie-
cemento do manexo. O video é o medio
que se presenta con menor dificultade
didactica para os alumnos do CAP,
seguido do retroproxector e do proxec-
tor de diapositivas; mentres que respec-

to 6 casete destaca o seu alto manexo
técnico e o seu baixo manexo didactico.

V. Necesidade de formacién
especifica en relacién cos medios

Directamente relacionado co
grao de dominio dos medios podemos
destaca-las respostas dos alumnos refe-
ridas 4 necesidade ou non dunha for-
macién especifica para a utilizacion
destes medios tanto técnica como
didacticamente:
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Grdfico 9. Formacién para 0 manexo técnico e didéctico

Como pode verse, hai unha total
coincidencia con respecto 4 necesidade
de formacién técnica dos medios. Os
futuros docentes consideran en igual
medida a demanda ou non desta for-
macion (o 49,2 % responde afirmativa
e negativamente). Este feito poderia vir
explicado pola importancia que estes
medios tefien na sociedade actual,
razén que sustentaria o feito de que os
alumnos postian xa a formacion nece-
saria para a sta utilizacién como usua-
rio féra dos contextos docentes.

Con relacién 4s destrezas didicti-
cas preséntanse datos mdis diferencia-

dos; destacan claramente os que opi-
nan que “si” é necesaria unha forma-
cion especifica (0 76,1 %). Isto pode
indicar unha especial sensibilizacion
dos futuros profesores cara 4s tarefas
docentes e a sda necesidade de forma-
cién especifica. Constatamos asi
mesmo o interese polos medios tecno-
l6xicos € o seu uso dirixido 4 mellora

da calidade do ensino.

O preguntar sobre os contidos
que consideraban necesarios para a stia
formacioén na utilizacién de medios, as
sdas respostas foron as seguintes:
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FORMACION PARA O MANEXO TECNICO

18%

31%

24%

&

Instrucciéns de uso
Qué facer ante avarias comuns

Coriece-lo funcionamento
27%

Ooo0 @&

Para qué serven, como se utilizan

Grafico 10. Contidos na formacion técnica para a utilizacién de medios

E evidente que tanto as instruc-
ciéns de uso como o conseguinte cofie-
cemento do funcionamento son o0s
aspectos que mdis preocupan COmMo
posibles usuarios 6s futuros profeso-

res; sen embargo a menor puntuacion
céntrase nas calidades propiamente
ditas do medio e as stas posibles apli-
caciéns (“eles xa saben para qué os
queren”).

FORMACION PARA O MANEXO DIDACTICO

B Alternativas de uso en distintos contextos

[0 Coémo facer presentacions atractivas

] Como capta-la atencion e manter activa a clase
B Aprender a desenvolverse

] Saber cal é o mais axeitado a cada caso

B Métodos de organizacion visual de informacion
[] Cémo orienta-las clases con medios

B Capacidade de relacion contido/medio, cémo utilizalo en funcién de obxectivos, espacios, temario,...

14%

17%

9%
13%

14%

15%

9%

9%

Gréafico 11. Contidos na formacion didéctica para a utilizacién de medios
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Os alumnos do CAP amodsanse
“preocupados” pola selecciéon do
medio axeitado a cada situacién (o
17 %). Esta temética é sobre a que se
fai maior fincapé e aparece como inte-
gradora doutros contidos que tamén
destacan, tales como: a orientacién da
clase con medios, a relacién ou inser-
cién dos medios dentro dun curriculo,
o modo de utilizalos para motiva-lo
alumnado sen ser simplemente o “afo-
rrar tempo” do que xa falaran con
anterioridade, etc.

Para rematar temos que destaca-
-la actitude positiva do futuro profeso-
rado de secundaria ante a utilizacién
dos medios na aula, a pesar de que
hoxe en dia moi poucos centros contan
cos medios que seria desexable.

Cémpre sinalar tamén que coin-
cidimos cos alumnos enquisados na
necesidade de incluir na sta formacién
predocente aspectos referidos 6 uso
dos medios en contextos de ensino-
aprendizaxe. Esperemos que coa
reforma do CAP e a progresiva implan-
tacion do CCP se poida suplir esta
deficiencia.
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ELABORACION DE MAQUETAS: UN RECURSO
DIDACTICO INTERDISCIPLINAR

32 ciclo de Primaria e ESO

INTRODUCCION

O modelo de escola actual pro-
pugnado pola Reforma estd caracteri-
zado por unha serie de particularida-
des que o diferencian do sistema edu-
cativo anterior: a organizacién do
curriculo por 4reas e o seu enfoque
metodoléxico integrador, son dous
aspectos clave para o seu entendemen-
to. Asi, os contidos das diferentes
dreas deberdn estar integrados, de
forma interdisciplinar, arredor dun
eixe globalizador.

Este cardcter globalizador “debe
partir de realidades significativas para
os alumnos e alumnas, de temas de
traballo que contemplen a complexi-
dade con que no seu mundo aparecen
os feitos e os acontecementos, para
despois pasar a unha reflexion dos
mesmos e 4s pertinentes andlises que
fagan posible, 6 seu nivel, unha expli-
caci6én axustada desa realidade”
(Desefio Curricular Base de Educacion
Primaria da Conselleria de Educacion
e Ordenacién Universitaria).

Javier Ferndndez Gonzdlez
CEFOCOP. Santiago de Compostela

Asi mesmo, “os nucleos, centros
de interese ou unidades diddcticas que
organizan os contidos deben partir dos
intereses dos alumnos e alumnas,
escollendo situaciéns contextualiza-
das na sta experiencia, co dobre propo-
sito de que poidan establecer multiples
relaciéns significativas entre o que
saben e as novas aprendizaxes e de que
haxa unha motivacién para abordalas”
(Desefio Curricular Base de Educacion
Primaria da Conselleria de Educacién
e Ordenacion Universitaria).

A actividade de expresion plasti-
ca que a continuacién se expon trata
de servir como centro de interese para
trata-los contidos doutras areas do
curriculo de modo interdisciplinar e,
dun xeito motivador, introduci-lo
alumnado nos contidos propios da dita
disciplina.

Areas como cofiecemento do
medio (en bloques como as paisaxes do
mundo, a poboacién e as actividades
humanas, a vida no pasado...), as mate-
madticas (estudio e representacién do

Revista Galega do Ensino - n® 18 - Febreiro 1998



244

Javier Ferndndez Gonzdlez

espacio, os numeros, a medida...), as
linguas (facendo lecturas ilustrativas,
redaccions, descricions sobre a maque-
ta, cofiecendo novo vocabulario espe-
cifico...) pédense traballar 6 longo do
proceso de elaboracién de maquetas.

CONSTRUCCION DE MAQUETAS

Na realizacién destas maquetas
trataremos de reproducir o mdis fiel-
mente posible non s6 a estructura
externa das vivendas rurais galegas,
senén tamén os materiais con que no
seu momento foron construidas. A
pedra, a madeira, a tella, a lousa e a
palla, son os elementos principais cos
que 0s nosos antecesores fixeron as
stas casas; algins destes materiais son
doadamente traballables (madeira,
barro, palla...) 4 hora de construi-los
nosos modelos reducidos.

Para a realizacién dos muros da
vivenda, e dada a dureza que tefien

W

algunhas rochas como o granito,
empregarémo-lo xisto, que por mor das
stias propiedades particulares hanos
resultar moito mais doado de modelar.

£




O xisto é unha rocha susceptible
de dividirse en follas debido 6s planos
de exfoliacién que presenta, por iso
non temos mais que golpea-lo seu
bordo cun pequeno cicel (paralelamen-
te 4 veta, para que a pedra se separe en
laminas mdais ou menos anchas) e
escolle-las que mais nos convefia para
levar a cabo o noso traballo.

Obtidas as ldminas bastard con
partilas do tamafo que nos interese en
cada momento e alisar unha das sdas
caras, para o que nos valeremos dunha
pequena navalla ou da serra de mar-
queteria.

Sera conveniente ter preparada
unha boa cantidade destas pezas co
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obxecto de escolle-la madis axeitada
para cada sitio.

Decidida a construccién que imos
reproducir, da que debemos cofiece-la
sta planta e alzado, fixarémonos un
coeficiente que nos permita modifica-
-la escala 6 tamafio que nds queiramos.

Cando tefidmo-las medidas reais
da maqueta comezaremos por debuxa-
-lo plano da planta sobre unha prancha
de conglomerado de, polo menos,
cinco milimetros (tamén marcidmo-los
buracos das portas).

Sobre esta prancha iremos enco-
lando con pegamento de contacto as
pezas de xisto traballadas, tratando de
imita-la sda disposicién orixinal. Coa
axuda do plano en alzada deixarémo-
-los ocos das portas e fiestras no seu
xusto tamafio e posicién (reproducindo
o mellor que poidamos as pezas do seu
contorno).
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Rematados os alzados da maque-
ta, e antes de procedermos a coloca-lo
tellado, faremos tédalas portas e fies-
tras (con escarvadentes, mistos de
madeira, contrachapado, etc.) e, cando
sexa necesario, colocaremos na sda
cara interior unha peza de plastico
translicido que imite os cristais.

Para o tellado, sexa do material
que sexa, debemos realiza-la sua
estructura previa con chapa de madei-
ra, cartén ou outros materiais simila-
res. Canto estea feita pegarémo-las
pezas que van forma-la cuberta da
maqueta, sempre comezando polos
beirados e ata acada-lo cumio.

A realizacién dos tellados a base
de lousa serd sinxela debido, igual-
mente, 4 sta doada exfoliacién.
Deixando caer unha peza de lousa das
usadas na construccién veremos como
se vai fragmentando sucesivamente en
ldminas cada vez mdis finas e peque-
nas. Para lle dar forma 6 perimetro non
precisaremos mais que unhas tesoiras.

Para construi-la cuberta con
tellas podemos facer estas cunha lami-
na alongada e fina de arxila, que se
colocara sobre un tubo estreito. De
seguido, cunha navalla, seccionarémo-
-la 14mina lonxitudinalmente e por
dmbolos dous lados do tubo, e a
continuacién practicamos cortes equi-
distantes cun fio.
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Rematada esta laboriosa tarefa s6
nos queda pintar aquelas partes que con-
sideremos  oportuno: o  terreo
exterior da vivenda, as portas, fiestras,
etc., asi como engadi-los elementos pai-
saxisticos e ornamentais que nos pareza.
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DESENVOLVEMENTO COMPLETO, POR PASOS, DA MAQUETA DUN CASARIO DAS PEREIRAS,
LUGAR DO MUNICIPIO DE MURAS (LUGO).

Construida orixinalmente con pequena voada de 10/20 centimetros
cachoteria de lousas e consolidada con da ultima fiada de lousas.
morteiro de barro. Cuberta construida
con lousas irregulares de bo tamafio; Os vans contan no seu contorno

non conta con madis beiril ca unha con pezas de canteria que reforzan a



escasa calidade dos muros. Atépanse
situadas na fachada principal da edifica-
ci6n, tanto nas portas coma nas fiestras.

Esta unidade da materia de expre-
sién plastica, na que se desenvolve o
terceiro nivel de concrecién do curri-
culo, imola utilizar, como xa mencio-
namos 6 principio, para introducirnos
noutras areas de cofiecemento, como
son as matemadticas, cofiecemento do
medio e lingua.

EXPRESION PLASTICA

Obxectivos didacticos:

— Coriece-las posibilidades expre-
sivas e comunicativas das acti-
vidades plésticas.

— Manipular e investigar sobre
materiais, instrumentos € estra-
texias no dmbito da expresién
plastica.

— Comprende-los datos reflecti-
dos nos planos e interpretalos
correctamente.

— Coriece-la arquitectura popular
galega: aspectos estéticos e fun-
cionais.

— Desenvolve-la motricidade fina.
— Confiar nas elaboraciéns artis-

ticas propias e gozar coa sua
realizacion.
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— Valora-las producciéns propias
asi como as alleas.

Contidos conceptuais:

— A linguaxe plédstica como
vehiculo de expresiéon e comu-
nicacién.

— Investigacion das posibilidades
plasticas dos distintos mate-
riais e instrumentos.

— Os planos.

— Interpretacién tridimensional
de representaciéns bidimensio-
nais.

— O volume.

— A composicién plastica.

— DPosibilidades plasticas de mate-
riais naturais: pedra, madeira,
barro, pedra...

— A estética e a funcionalidade.

— Introduccién 4s manifestacions
arquitecténicas populares gale-

gas.

Contidos procedementais:

— Manexo de planos.

— Utilizacién de instrumentos e
materiais de debuxo lineal.

— Manipulacién e tratamento dos
materiais necesarios para a ela-
boracién da maqueta.
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— Anailise de elementos construc-
tivos arquitecténicos: estéticos
e funcionais.

— Control e precisién 6culo-
manual.

— Exploracién do propio contorno.

Contidos actitudinais:

— Curiosidade e inquietude por
experimentar e observar.

— Sensibilidade de cara 6s aspec-
tos estéticos.

— Seguridade e precisién no trazo.

— Control no manexo e coidado
de instrumentos de traballo.

— Valoracién das construcciéns
rurais e do seu contorno.

— Constancia, paciencia e tenaci-
dade nas producciéns plasticas.

— Valoracién do traballo propio e

valoracién e respecto polas pro-
duccions alleas.

MATEMATICAS

Obxectivos didacticos:

— Recofiecer e identificar magni-
tudes.

— Coriiecer e manexa-las unidades
de lonxitude e superficie.

— Manexar correctamente instru-
mentos de medida.

— Calcular perimetros e dreas de
figuras planas.

— Formular e resolver problemas.

— Cofiece-lo procedemento e
cilculo de cambio de escalas e
medidas de lonxitude.

Contidos conceptuals:

— Concepto de magnitude.

— As medidas de lonxitude e
superficie.

— As figuras planas.

— Operaciéns combinadas.
— As funciéns.

— Taboas de funciéns.

Contidos procedementais:

— Realizacién de mediciéns cos
instrumentos axeitados.

— Debuxo de figuras xeométricas
poligonais planas con dominio
dos instrumentos necesarios.

— Dominio de operaciéns mate-
maticas.



— Elaboracién de taboas de fun-
ciéns.

Contidos actitudinais:

— Interese polo cofiecemento da
linguaxe matematica.

— Tenacidade na busca de solu-
ciéns de problemas.

— Valoracién pola presentacién
ordenada e clara dos célculos e
resultados.

— Coidado e precisién no emprego
dos instrumentos de célculo,
medida, debuxo...

— Valoracién positiva do propio
esforzo para chegar 4 resoluciéon
de problemas.

— Recofiecemento e valoracién da
utilidade do cdlculo matemati-
co para a resolucion de proble-
mas da vida cotié.

il

1.- Tomar tédalas medidas da
planta da vivenda e rexistralas sobre os
planos.

2.- Calcular sobre o plano o peri-
metro da construccién.

3.- Facer un célculo aproximado
da superficie que ocupa a planta da
vivenda.
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4.- Dependendo do tamafio no
que queiramos realiza-la maqueta, ela-
boraremos unha funcién simplificada
na que os alumnos s6 tefian que operar
cun coeficiente, e representarémola
nunha tiboa (asi modificarémo-la
escala segundo nos interese):

Supofiamos que queremos face-lo
traballo 1,8 veces maior do que figura
nos planos. Iremos situando tdédalas
mediciéns correspondentes a cada
unha das partes do perimetro da viven-
da (asi como as dos ocos existentes:
portas...) na columna X; seguidamente
multiplicaremos eses valores polo coe-
ficiente 1,8 e obtemos asi os valores Y.

X Y
12 cm 21,6 cm
3,5cm 6,3 cm
7,5 cm 13,5 cm
11 cm 19,8 cm

Este exercicio repetirase noutras
tdboas para darlles valores 4s alturas,
tamarios de fiestras, etc.

5.- Representa-la planta da maque-
ta coas novas medidas, sobre o soporte
escollido para a sda realizacién.

6.- Calcula-lo novo perimetro da
vivenda.

7.- Calcula-la superficie da planta
da maqueta.
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CONFCEMENTO DO MEDIO — Iniciacién 4 cronoloxia. As uni-
dades de medida temporais (dia,
Obxectivos didacticos: semana, mes, ano, década, sécu-
lo...).
— Comprender que o patrimonio
histérico, artistico e natural — Evolucién das vivendas do rural
galego é diferente do das outras 6 longo da historia.
autonomias que compofien o
Estado espafiol, e participar — A vida dos homes e mulleres
activamente na sda defensa e noutros tempos.
conservacion.

Contidos procedementais:

— Aplica-los cofiecementos adqui-
ridos a partir do contacto coa
realidade galega para compren-
de-la stia situacién actual.

— Descriciéns dos tipos de vivenda
e construcciéns madis usuais do
contorno, observando os mate-
riais e atendendo 4 funcionalida-

B de dos diferentes espacios.
— Recofiecer nos elementos do

medio os cambios e transforma-
ciéns relacionados co paso do
tempo.

— Cofiecemento dos materiais,
elementos e partes integrantes
da arquitectura popular galega.

— Fomenta-la comprension do — Interpretacién de planos apli-
presente descubrindo a impor- cando a nocién de escala.

tancia do pasado.
— Investigaciéns en grupo sobre

— Favorece-lo traballo cooperati- as formas de vida no pasado en
vo. funcién dos tipos de construc-
, ) cién: traballos e profesiéns do
Contidos conceptuais: medio.

— Construcciéns actuais e cons- — Realizacién de traballos sobre a
truccions antigas. historia da familia, empregando
fontes orais, escritas e fotografi-

— Elementos basicos da arquitec- cas.

tura popular galega.
— Elaboracién en grupo de murais
— Traballos e profesiéns. e documentacién (empregando



a prensa, debuxos, fotografias,
esquemas, etc.) sobre a vida dos
ultimos séculos no contorno.

Contidos actitudinais:

— Interese e curiosidade por coiie-
ce-los elementos mais caracte-
risticos das vivendas rurais do
pasado.

— Interese pola relacién existente
entre as actividades humanas e
os tipos de construccién.

— Sensibilidade e respecto polos
costumes e tradiciéns familia-
res, populares, etc., que tefien a
siia orixe en tempos pasados e
que constitien unha herdanza
que se debe transmitir.

— Disposicion favorable 4 conser-
vacién das construcciéns e ves-
tixios do pasado, como bens do
noso patrimonio cultural.

— Realizacién das actividades con
orde, claridade, sentido estéti-
co, etc.

— Participacién responsable na
realizacién de traballos en equi-

po.

— Respecto polas ideas e contribu-
cions dos demais.

— Valoracién do traballo en equipo.
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Actividades:

1.- Face-la descricién da vivenda
propia.

;E antiga e de pedra? Fai outra
descricién da vivenda dun familiar ou
amigo que sexa nova e de ladrillo.

;E moderna e de ladrillo? Fai
outra descricién da vivenda dun fami-
liar ou amigo que sexa antiga e de
pedra.

2.- Realizar un debuxo (plano) da
fachada da casa e da planta ou plantas,
facendo consta-los nomes das distintas
partes e dependencias que a compo-
fen.

3.- Posta en comun.

Dividirase o encerado en ddas
partes: vivenda contemporanea/viven-
da antiga.

En cada un dos apartados iranse
anotando aquelas caracteristicas mate-
riais, espaciais, funcionais, etc., que
contrapofian os dous tipos de edifica-
ciéns: ano ou século de construccidn,
fiestras grandes/pequenas, fiestras de
madeira/aluminio, fachada de
pedra/ladrillo, forxados de madei-
ra/cemento, sala independente/sala-
cocifia, con lareira/sen lareira, con
forno/sen forno, con corte/sen corte,
con garaxe/sen garaxe, con hoérreo/sen
hérreo, etc.
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4.- Facer por grupos catro murais
fotograficos: 1) casas antigas galegas, 2)
casas modernas galegas, 3) casas anti-
gas doutras comunidades, 4) casas
modernas doutras comunidades.

5.- Debate:

a) Semellanzas e diferencias entre
as casas antigas galegas e as das outras
comunidades.

b) Semellanzas e diferencias entre
as casas modernas galegas e as das
outras comunidades.

6.- Observamos que as construc-
ciéns antigas galegas presentan unha
serie de particularidades constructivas
e funcionais. En funcion destes datos,
facendo algunha lectura oportuna e
preguntando a algn adulto da familia,
realizar unha redaccién sobre “a vida
familiar dos nosos devanceiros”.

7.- Coloquio: “Cambios e trans-
formaciéns sufridos no estilo de vida
familiar co paso do tempo”.

8.- Elaborar murais temaéticos
(valéndose de fotos, debuxos, prensa,
etc.] que pofian de manifesto os cam-
bios e a evolucidn, a través do tempo,
de distintos aspectos (sociais, laborais,
arquitecténicos, etc.). Por exemplo:

-0 traballo no campo.

-A tia aldea ou cidade.

-A fabricacién do pan.

-Utensilios de traballo.

-Os animais de granxa.

-O comercio.

-O auga de uso doméstico.
-A luz artificial.

-A cocifa.

LINGUAS (GALEGA E CASTELA)

Obxectivos diddcticos:

— Valorar e estima-las linguas
galega e casteld; facer uso indis-
tinto delas dependendo dos
diferentes contextos comunica-
tivos; adoptar unha actitude
respectuosa ante as interven-
ciéns dos outros interlocutores.

— Comprender oralmente e por
escrito diferentes tipos de men-
saxes en dmbalas duas linguas.

— Expresarse correctamente e con
propiedade, oralmente e por
escrito, nas ddas linguas.

— Utiliza-las linguaxes orais e
escritas como instrumento para
a comprension, anélise e orga-
nizacién de feitos e saberes.

— Amplia-lo vocabulario no tema
especifico que imos tratar nesta
unidade didactica.

Contidos conceptuais:

— A comunicacién oral: exposi-
cién, coloquio, posta en comun...
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— Necesidade da comunicacién — Busca de significados de termos
escrita como fonte de forma- especificos.
cion, informacién e expresion.
— Sintese das ideas fundamentais.
— Elementos non lingiiisticos que
acompafian os textos escritos: — Produccién de textos escritos.
debuxos, fotografias, distribu-
cion de espacios, tipos de letra,
etc.

— Utilizacién das Dbibliotecas
como fonte de informacion.

— Utilizacién dos diferentes me-
dios de comunicacién como
fonte de formacién e informa-

— As fontes de informacion.

— A terminoloxia arquitecténica.

cion.
—_— Relaciéns terminoléxicas entre I Produccién de mensaxes nas
o galego e o casteldn. que se integren elementos lin-
. . glifsticos con elementos dou-
Contidos procedementais: tros c6digos non verbais.

— Comprensién de mensaxes Contidos actitudinais:
orais, escritas e gréficas.

— Valoracién da lingua como ins-

— Emprego dos hdbitos e normas trumento cognitivo e medio de
convencionais en situacidéns comunicacién.
comunicativas: pedimento de
palabra, respecto polas roldas de — Tolerancia coas opciéns lin-
intervencion, etc. glifsticas non coincidentes coa

propia.

— Emprego das habilidades lin-
glisticas; argumentar e contes-
tar con coherencia.

— Valoracién positiva das produc-
ciéns orais e escritas, propias e
alleas.

— Emprego de mensaxes orais
relacionando a propia experien-
cia coa realidade social e cultu-
ral.

— Interese por participar en situa-
ci6éns de comunicacién oral e
escrita.

— Atencion, respecto, receptivida-
— Comprensién e andlise de tex- de e participacién ordenada nas
tos escritos. formas de comunicacién oral.
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— Interese pola lectura como — Valoracién das posibilidades
fonte de formacion e informa- comunicativas dos cddigos de
cion. comunicacién non verbal.

— Valoracién da adecuada presen- Actividades:

tacién dos escritos.
1.- Para poderte desenvolver na

— Valoracién das bibliotecas realizacién das actividades seguintes
como fonte de informacién. cémpre cofiecére-lo significado dunha
serie de palabras especificas do tema

— Interese na adquisicién de novo que tratamos. Busca no diccionario ou
vocabulario. enciclopedia as que figuran en cursiva.

— Recofiecemento da importancia
dos medios de comunicacién.

*Elementos basicos da arquitectura popular galega:

—Cubertas: -vexetal (o colmo)
-pedra (a lousa e o xisto)
-tella
—Muros: -cachoteria
-coios
-canteria
-perpiafio
—Aberturas dos muros: -fiestras —Fiestras: -lumieira
-portas -agulla
-bufardas -tranqueiro
-soleira
*Organizacion da
vivenda: -cocifia —Cocifia:  -lareira
-corredor -cambota
-sala -dornallo

-cuarto -lacena



-patin
-solaina
-corte
-palleiro
-adega

2.- Descriciéns de vivendas (acti-
vidade nim. 1 de cofiecemento do
medio).

3.- Posta en comun: “vivenda
moderna/vivenda antiga” (actividade
num. 3 de cofiecemento do medio).

4.- Elaboracién de murais (activi-
dade num. 4 e 8 de cofiecemento do
medio) coidando e tendo en conta a
distribucién dos espacios, o texto, os
tipos de letra, os debuxos, etc.

5.- Busca no diccionario de gale-
go-castelan a traduccion das palabras
escritas en cursiva na primeira activi-

dade.

6.- Coloquio: “a vivenda
galega/as vivendas doutras comunida-
des” (actividade nam. 5 de cofiece-
mento do medio).
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-escano
-tallo
-alzadeiro
-maseira -~
-forno

7.- Redaccion: “a vida familiar
dos nosos devanceiros” (actividade
num. 6 de cofiecemento do medio).

8.- Coloquio: “a vida familiar co
paso do tempo” (actividade nim. 7 de
cofiecemento do medio).

NOTA: Nos libros de Pedro de
Llano, Arquitectura popular en
Galicia, I e II, figuran numerosos pla-
nos e descriciéns de construcciéns
populares galegas; serd unha documen-
tacion moi til para desenvolver uni-
dades coma esta.
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O PRACER DE LER

Literatura infantil e xuvenil

Elmer é un elefante diferente: mentres
os de toda a manda son grises, €l ten a sta pel
con retallos de cores. Sempre estd alegre e
todos rin con el. Pero Elmer cre que se burlan
da sta diferencia e determina marchar pola
selva adiante.

Decidido a ser coma os outros, conse-
gue agacha-la sda diferencia pintando a pel de
gris. Volve ent6n cabo da manda e ninguén o
recofiece. Sen embargo, Elmer non pode evitar
ser como é e axifia o descobren. O remate, a
stia aventura provocard cambios sorprenden-
tes nos outros elefantes.

Agustin Ferndndez Paz
Delegacién Provincial de Educacién
Pontevedra

Titulo: Elmer

Texto e

Ilustracions:  David McKee
Traduccion: Montserrat Paz
Coleccion: Pequeno Merlin

Edita: Ediciéns Xerais de Galicia
Primeiros lectores

Ainda que a edici6n orixinal é de 1989,
este dlbum do britdnico David McKee ¢ xa un
clasico da literatura infantil. E éo con todo o
merecemento, porque a sinxela historia que
nos conta, tenra e chea de humor, encerra
unha loanza da diferencia e unha aposta pola
amizade e a solidariedade nas relaciéns inter-
persoais. As ilustraciéns, anovadoras e ateiga-
das de sorpresas, son unha marabilla para os
ollos.
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Daeme a livgua

edené odnna

A historia que se nos conta neste peque-
no album é moi sinxela: Mariano, un neno
moi laretas, cae a pinchacarneiros polas esca-
leiras da escola e mancase na lingua. Como
iso lle impide pronunciar ben, é incapaz de
facerlle ver 4 sia mestra o que lle ocorre. Esta
non o entende, e tampouco a directora, o que
provoca unha escalada de divertidos contflic-
tos. O problema solucionarase de xeito humo-
ristico e sorprendente, como ¢ habitual neste
tipo de libros.

OIBORERY

Gloria 4
Sete casas, ]
sete bruxas

e un ovo

L e fem o Dem rgent

Nunha 4rbore enorme viven sete bruxas
que se levan moi mal. Cada unha ten a sda
casa chea de trampas para as outras.

Un dia unha delas atopa un ovo. Quere
comelo, pero non sabe cémo abrilo. Entén vai-
lle pedir axuda 4s outras seis, pero ningunha
delas sabe tampouco. Finalmente, cando xa
estaban desesperadas, do ovo sae un homifio
que resulta se-lo Trasno dos Desexos e que
lles concede 4s bruxas cadanseu desexo.

Titulo: Déeme a lingua
Texto: Margarita Mainé
Ilustracions:  Anne Decis
Coleccion: Tren Azul
Editorial: Edebé-Rodeira

Primeiros lectores

Ainda que a narracién é moi suxestiva,
o principal atractivo deste album estd nas
ilustraciéns, feitas con ceras sobre soporte de
cor marrén. Anne Decis ofrécenos un traballo
innovador, con encadramentos inusuais e
cuns personaxes cheos de expresividade. O
emprego de recursos tirados da linguaxe do
cémic reforza ainda mdis o atractivo da suda
proposta.

Titulo: Sete casas, sete bruxas e un
ovo

Texto: Gloria Séanchez

Ilustracions:  Xan Lopez Dominguez

Coleccion: O Barco de Vapor

Edita: Ediciones SM
Primeiros lectores

O argumento desta historia non € mais
que o pretexto mediante o cal Gloria Sinchez
constriie un texto delirante, guiado pola 16xi-
ca do absurdo, cheo de humor e de situaciéns
disparatadas. As ilustraciéons de Xan Lopez
Dominguez visualizan e acenttian o absurdo e
o humor do texto. Deste xeito, o resultado é
un libro brillante e divertido, ideal para os
mais pequenos, pero que tamén divertird os
lectores de calquera idade.



A protagonista desta narraciéon € unha
nena de clase media, que escribe un diario. A
través das stas anotaciéns 6 longo dunha
semana, imos cofiecendo a historia que lle
ocorre.

Todo comeza cando, nunha excursién
que fai con seus pais, un paporrubio se mete
na sta caravana. Colleno, lévano para a casa e
méteno nunha gaiola. Pero o paporrubio non
canta, malia os coidados da nena. Filao con
Rosa ¢ Ramoén, os seus amigos; estes dinlle

%

RA POR UN DiA

S AN

Esta historia comeza onde acaban outras:
o principe Rainer, que estaba convertido en ra
pola maldicién dunha bruxa, consegue que
unha princesa o bique; recupera a forma huma-
na e casa con ela. Pero, despois da voda, acaba
farto de comer perdices tédolos dias e bota de
menos os dias felices que pasou cando era ra.
Asi que decide ir ve-la bruxa que o encantara €
pidelle que o converta en ra outra vez.

A bruxa concédelle poder transformarse
en ra sempre que o desexe, cunha tnica limi-
tacién: o engado durard un dia xusto. Deste
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Titulo: ;Por que non canta o
paporrubio?

Texto: Xabier Mendiguren

Traduccién: Damian Villalain

Ilustracions:  Elena Odriozola

Coleccion: Bamban

Edita: Editorial Galaxia-Editores
Asociados

De 6 anos en diante

que os paporrubios s6 cantan se estdn en liber-
dade, e que é unha crueldade ter asi un paxa-
ro, xa que vén sendo 0 mesmo que ter unha
persoa en prisién. A nena, contra a vontade
dos seus pais, abre a gaiola e solta o paxaro.

O escritor vasco Xabier Mendiguren
ofrécenos un conto magnifico, dunha dificil
sinxeleza. Coas palabras xustas, consegue
construir unha fermosa e intelixente metafo-
ra sobre un tema tan complexo como € a pri-
vacion da liberdade.

Titulo: Ra por un dia
Texto: Teresa Aretzaga
Traduccion: -  Pilar Ponte Patifio

Ilustracions:  Xan Lopez Dominguez
Coleccion: Tucin
Edita: Editorial Edebé-Rodeira

De 7 anos en diante

xeito, o principe foxe de palacio e vive diver-
sas aventuras, aproveitdndose desta facultade
de cambiar de humano a animal. Mentres, a
princesa, cansa de bicar t6dalas ras que atopa-
ba, decide volver casar. Iso fard que o principe
regrese e se enfronte 4 nova situacion.

Velaqui un libro moi divertido, que
X0ga COS PErsonaxes € coas CONvencioéns pro-
pias dos contos tradicionais. O enfoque humo-
ristico e parédico do texto aparece reforzado
polas expresivas ilustracions de Lopez
Dominguez.
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Lolo

¢ ont dan home
e five it bicidea
L i 50 clas v M1ES 2

O titulo deste ins6lito e magnifico libro
xa nos adianta o que imos atopar dentro. Lolo
ten 40 anos e é “un tipo moi aburrido que se
sente cada vez madis triste”. Un dia decide
cambia-la stia vida e cumpri-lo que sofiaba de
pequeno: facerse inventor. E ent6n, cunha
letra Z da onomatopea de durmir e con dias
estrelas que pilla do ceo, fai unha bicicleta coa
que marcha polo aire percorre-los ceos da
cidade.

Noa Penamoura € a capitana dun barco
pirata que exerce o seu labor polo mar das
Antillas. Pero a pirata Noa é de orixe galega e,
co paso do tempo, éntralle a morrifa; devece,
sobre todo, por comer unha cunca de caldo
coma o que facia suia nai. Logo de infructuosos
intentos por parte dos sucesivos cocifieiros do
barco, decide que a solucién é pofier rumbo a
Galicia e volver 6s eidos nativos. Pero o gober-
nador das Antillas, na crenza de que o que os
piratas van buscar é un gran tesouro, manda tras
deles unha expedicion dirixida polo capitin
Manteigas. Xa en Galicia, os soldados do capi-

Titulo: Lolo. Conto dun home que
fixo unha bicicleta con dias
estrelas e a letra Z

Texto e

Ilustraciéns:  Pablo Otero “Peixe”

Coleccion: Merlin

Edita: Ediciéns Xerais de Galicia

De 7 anos en diante

Texto e imaxe forman un todo indivisi-
ble neste libro, onde se xoga con diferentes
tipografias e con imaxes de significado plural.
A historia que conta estd chea de referencias
(ben no texto, ben nas ilustraciéns) que nos
remiten 6 universo surrealista, 4 literatura do
absurdo, 4 metalinguaxe dos cémics, 4 pintura
do século XX... O mérito do autor estd en con-
seguir que o resultado sexa un conto que goza-
rdn os mdis pequenos, pero que tamén pode ler
con pracer unha persoa de calquera idade.

Titulo:
Texto:
IL. portada:

A pirata Penamouta
J. Daniel Bujdn Nuifiez
Miguelanxo Prado

Coleccion: ~
Edita:

O Barco de Vapor
Ediciones SM
De 12 anos en diante

tan téndenlle unha trampa 6s piratas e aprésa-
nos. Pero a rivalidade entre a pirata Noa e o
capitdn Manteigas acabari facendo que a histo-
ria tome un xiro distinto do esperado.

Con este seu primeiro libro, Daniel Bujdn
acadou o premio O Barco de Vapor correspon-
dente 6 ano 1996. A ollada irénica do autor,
consciente de que traballa cuns materiais narra-
tivos xa moi cofiecidos, preside toda a novela.
Esta ollada estd presente na historia que se
conta e, sobre todo, no enfoque elixido, no que
prima o humor e a complicidade co lector.



Sulha Bares

R .
:Sireno,
% Sireno!

Vog [ An Afaya

O protagonista da historia é un neno do
que nunca cofiecémo-lo seu nome. O neno
estd a vivir unha situacion dificil: o pai
morreulle hai pouco nun accidente, a nai per-
manece ainda baixo a impresién desa perda, el
séntese s6 € incomprendido, o mestre que ten
¢ un barbaro... Asi que, ante esa realidade hos-
til, reacciona repregdndose sobre si mesmo. E
crea un mundo auténomo, 4 sia medida, onde
a figura do Sireno {unha orixinal e magnifica
escultura de Francisco Leiro, situada no centro
de Vigo) adquire un forte caracter simbolico.

O protagonista desta novela, narrada en
primeira persoa, é Xoel, un rapaz que ten 12
anos cando comeza a contdrno-la sua historia.
Stia nai morre dun ataque 6 corazon e el queda
s6 con seu pai. Para mdis desgracia, 6 pouco
tempo descébrenlle unha grave doenza que o
obriga a gardar cama, unha situacién que se
prolongara 6 longo de mais de dous anos.

Durante ese tempo asistimos 6s cam-
bios no mundo de Xoel e tamén 6s cambios
interiores que se van producindo nel. Entre
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Titulo: jSireno, Sireno!
Texto: An Alfaya
Ilustraciéns:  Xulia Barros
Coleccién: Merlin

Edita: Ediciéns Xerais

De 11 anos en diante

O protagonista acabara atopando a saida
do labirinto a través da arte. Serd a stia paixén
pola pintura a que o leve 6 Sireno. E a estatua
serd o seu fio de Ariadna para se orientar entre
as reviravoltas que a vida lle presenta.

Con esta novela, que aposta pola emo-
cién e os sentimentos a través duns persona-
xes cheos de vida, a viguesa An Alfaya acadou
o premio Merlin correspondente 6 ano 1997.

Titulo: Xoel

Texto: Isabel-Clara Simé6

Traduccion;, Maria Dolores Torres Paris

Coleccion: Foéra de Xogo

Edita: Ediciéns Xerais de Galicia
De 14 anos en diante

eles, ademais da complexa relacion co pai, ten
singular importancia a amizade que establece
con Marta, unha rapaza da sda idade, da que
acabar4 namorando.

Mais ala das abondosas peripecias argu-
mentais, o valioso deste libro estd na agudeza
con que describe os complexos cambios
emocionais e vitais que leva consigo a adoles-
cencia. Xoel é un magnifico retrato dun ado-
lescente, narrado cunha mestria superior 4
habitual en relatos deste tipo.
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-] EL PAGUETE SORPRESA

Max ten sete anos e ¢ o mdis pequeno
de sete irmans. Todolos habitantes da peque-
na vila onde vive tefien traxe; todos agas el,
que devece por ter un.

Un dia chega 4 sia casa un paquete
enorme. Despois de moitas deliberacions
familiares, 4dbreno. Dentro hai un fermoso
traxe de la, da talla exacta do pai. O pai pono,
pero rexéitao 6s poucos dias. O traxe, despois
de que a nai lle faga os correspondentes arran-
x0s, vai pasando entén polos sucesivos

ARV
La amiga nis amiga
de fa hormiga Miga

Un dia, a formiga Miga decide deixa-la
stia vida cotid e “descubrir como era o mundo
mais arriba e madis ald da ringleira de formigas
que facian cada dia o mesmo”. Para logra-lo
seu proposito, vai pedindolles axuda a diferen-
tes animais; estes acaban valéndolle para
subir enriba da cabeza da xirafa Rafa, desde
onde a formiga descobre que mais ald do seu
horizonte limitado hai outras terras. Logo,
cando volve estar no chan, explicalle 6s
outros animais que agora xa sabe cél é o segre-
do do mundo.

Titulo: EI paquete parlante

Texto: Silvia Plath

Ilustracions: Rotraut Susanne Berner
Coleccion: El Barco de Vapor (serie Oro)

Edita: Ediciones SM
De 7 anos en diante

irmdns, que tamén o van rexeitando un a un.
Finalmente, o traxe (ou o que queda del) acaba
sendo para Max, que o recibe con alborozo.

A poeta e novelista americana Silvia
Plath (1932-1963) tamén escribiu alguns libros
infantis. Un deles € este conto delicioso, cheo
de sinxeleza e engado, ideal para lelo en voz
alta cos mdis pequenos (estd construido utili-
zando moitos recursos tirados da narracion
oral). As ilustraciéns, cun aire sinxelo e inxe-
nuo, son o complemento ideal do texto.

Titulo: La amiga mds amiga de la
i hormiga miga

Texto: . Emili Teixidor

Ilustracions: Gabriela Rubio

Coleccion: El Barco de Vapor

Edita: Ediciones SM
De 7 anos en diante

Con este libro, o cataldn Emili Teixidor
conseguiu o Premio Nacional de Literatura
Infantil correspondente a 1997. E cémpre
sauda-la decisién do xurado, porque o texto é
unha ledicia: unha historia chea de soluciéns
orixinais e imaxinativas, un xogo permanente
coa linguaxe, uns didlogos ateigados de humor
e ironia, a defensa duns valores baseados na
solidariedade... toda unha mostra do que a un
lle gusta atopar nun libro para os lectores
mais novos.



JUGAMOS A
HACER TEATRO

Wi
.

Non ¢ frecuente atopar publicados tex-
tos teatrais dirixidos 6s lectores novos, quizais
polo prexuizo de pensar que estas obras non
terian unha boa saida comercial. Pero esa €
unha crenza equivocada porque, ainda que un
texto deste tipo ten como finalidade tltima a
sia montaxe, hai moitos que nos ofrecen unha
lectura tan atractiva coma unha narracion.

Este libro é un bo exemplo do que
comentamos. Recéllense nel sete breves tex-
tos do galego Euloxio R. Ruibal, xa publicados
orixinariamente en galego no seu libro

Este libro constitde a segunda entrega das
aventuras de Manolito Gafotas, o popular perso-
naxe creado por Elvira Lindo hai xa dez anos (a
primeira xa a podemos ler tamén en galego, edi-
tada por Obradoiro-Alfaguara).

Manolito é un neno de oito anos que vive
en Carabanchel, un barrio da periferia de Madrid,
e pertence a unha familia de clase obreira. No
libro encontramos, contadas en primeira persoa,
en capitulos autoconclusivos, algunhas aventu-
ras que lle pasaron 6 longo dun curso escolar.
Tratase sempre de aventuras cotids, a miido tra-
xicémicas, que se desenvolven no seu mundo: a
familia, a escola, o parque do barrio, o hiper, o bar
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Titulo: Jugamos a hacer teatro
Texto: Euloxio R. Ruibal
Ilustracions:  Xan Lépez Dominguez
Coleccion: Alba y Mayo

Edita: Ediciones de la Torre

De 9 anos en diante

Xoguemos 6 teatro. En todos eles atopamos
historias sinxelas, con didlogos cheos de ima-
xinacién e humor, que invitan a ser represen-
tadas. Algunhas salientan por riba da media,
como a brechtiana La evitable ascensién de
un negociante nato ou a orixinal Viaje en
tren, con ecos de Lewis Carroll.

Cémpre menciona-las ilustraciéns de
Xan Lopez Dominguez, que nos ofrece a sta
peculiar visién dos personaxes. O libro com-
plétase cun prélogo no que se dan indicaciéns
précticas para facilita-la montaxe das obras.

Titulo: Pobre Manolito
Textos: Elvira Lindo
Ilustracions:  Emilio Urberuaga

Coleccion: - Infantil-Juvenil
Edita: Editorial Alfaguara
De 12 anos en diante

onde se reinen os maiores... E os numerosos per-
sonaxes, moi conseguidos, son tamén os que
corresponden a esa realidade: a nai (o pai, camio-
neiro, case nunca estd), o avé, o irmén pequeno (o
Imbécil), os vecifios da escaleira, os compaiieiros
de xogos, a mestra da escola...

O gran mérito deste libro, e dos outros da
serie, estd no xeito de conta-las cousas que ten
Manolito, cunha eficaz mestura de humor, ino-
cencia e retranca. A través del, Elvira Lindo traza
un retrato exemplar, tenro e 4cido a un tempo, a
penas disimulado pola caricatura, de moitos
aspectos da nosa vida cotid.
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Alemaria, 1947. Gaby ¢ unha nena de
sete anos que vive con sta nai, vitva de gue-
rra, e co seu irman Achim. A nai volve casar
con outro home, compafieiro de guerra do seu
primeiro marido. O pouco tempo de viviren
xuntos, o padrastro comeza a abusar sexual-
mente de Gaby.

Conforme pasan 0s anos € a nena
medra, os abusos sexuais gafian en intensida-
de, ainda que, aparentemente, a vida familiar
¢ normal. Gaby vive a situacién cunha mes-
tura de submision, terror e culpa, tratando de

O escritor galés Roald Dahl (1916-
1990}, ademais de escribir espléndidas novelas
dirixidas a un publico infantil -As bruxas,
Matilda, Chatlie e a fdbrica de chocolate...-,
escribiu tamén numerosos relatos para adul-
tos. Destes libros para adultos, Wendy
Cooling escolmou trece relatos que lle parece-
ron axeitados para un publico adolescente.
Esa seleccién é a que aparece publicada agora
en castelan.

Titulo: Buenas noches, mufiequita
Texto: Hassenmiiller

Traduccién:  Lorenzo Rodriguez Lépez
Coleccion: La Joven Coleccién

Edita: Loguez Ediciones
De 13 anos en diante

sobrevivir en medio do desastre. S6 cando
¢ maior, despois dun intento de suicidio, é
capaz de afronta-la situacion.

Quizais sexan as palabras da autora as
que mellor resumen o contido deste libro con-
movedor e valente: “E a historia da mifa
mocidade, que non tiven... Escribino para
tédalas rapazas que estean na mesma situa-
cién. Rompede o silencio e pedide axuda.
Unha e outra vez, ata que vos oian”. Un libro
insélito no panorama editorial, que en 1990
levou o Premio 6 Libro Xuvenil en Alemafa.

Titulo: Los mejores relatos de Roald
_ Dahl

Texto: Roald Dahl

Coleccion: Xuvenil

Edita: Ediciones Alfaguara

De 13 anos en diante

O resultado é magnifico. Atopamos nes-
tes relatos o mellor Roald Dahl: divertido,
cruel, irénico, orixinal, brillante... Algins
como EI gran gramatizador automdtico, La
sefiora Bixby y el abrigo del coronel ou Placer
de clérigo son obras mestras que nos quedan
gravadas na memoria ainda que non queira-
mos. E todos eles son o mellor exemplo de
cémo se pode facer un relato e conseguir que
o lector, enfebrecido, non o poida deixar ata
remata-la palabra derradeira.



Corre 0 ano 2342; a humanidade vive
unha época de terror, caos e barbarie, onde
todo signo de civilizacién estd destruido. Xa
non hai libros e moi poucos saben ler. Un
deles ¢ Memor Sceva, que escribe nuns cader-
nos a historia da humanidade, para que o seu
protexido, un adolescente chamado Skiopul,
poida lelos e atopar neles unha via que permi-
ta cambia-las cousas. Memor morre e Skiopul,
na compafia de Saba, a rapaza da que esti
namorado, le eses cadernos. Neles contase a
historia do desastre, que arranca dos primei-
ros anos do século XXI. Despois desa lectura,
Siopul e Saba inician o camifio que, tras mul-
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Titulo: El alimento de los dioses
Texto: Gonzalo Moure
Coleccion: Paralelo Cero

Edita: Editorial Brufio
De 14 anos en diante

tiples aventuras, os levard ¢ lugar onde ainda
¢ posible iniciar unha nova vida, para eles e
para a humanidade.

Velaqui unha novela complexa, ambi-
ciosa, emocionante, que desprende lirismo e
paixén 6 longo de tédalas sias paxinas. Unha
narraciébn que, como ocorre sempre coa
mellor ciencia-ficcién, acaba converténdose
nunha extensa metifora do tempo presente.

Esta novela foi proposta, hai -poucos
meses, para a sta inclusién na Lista de Honra
do IBBY de 1996.






Resenas






Gonzalo Torrente
: Ballester

Que Gonzalo Torrente Ballester
vifia, xa dende hai tempo, divertindose
coa literatura que estaba a escribir ¢
algo ben cofiecido do lector que se aso-
mara a calquera das stias novelas.
Ademais, o propio autor, nos prélogos
dalgunhas delas, proclamaba esta ten-
dencia persoal 4 diversion xogando coa
literatura, ata o punto de que as sdas
opiniéns preliminares 6 texto novelis-
tico constitien unha forte base da poé-
tica narrativa do escritor. Afirmaciéns
como a que lemos no prélogo a La isla
de los Jacintos Cortados, publicada
cando o autor contaba setenta anos,
son unha auténtica declaracién de
principios 4 que se someterdn xovial-
mente as novelas posteriores. Entre
outras cousas, dicfa: “compruebo que
conservo intacta la disposicién a diver-
tirme. Esto, y la superacion de aquella
seriedad de antafio, me empuja hacia
una literatura casi volatil, un poco
mas alla del juego, un poco mas acé del
mero regocijo”.

Pois ben, a ultima novela de
Torrente, Los afios indecisos, estd
estructurada e resolta segundo os
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Titulo: Los afios indecisos

Autor: Gonzalo Torrente Ballester
Editorial: Planeta, Barcelona, 1997
Nam. pp.: 235

Tamafo: 13x21

pardmetros citados. O estilo sinxelo e
o ton distendido e coloquial que
amosa sempre o relato son as conse-
cuencias l6xicas da actitude que adop-
ta o escritor, moi afastado da suposta
transcendencia creadora, moi préximo
6 concepto de que o autor debe se-lo
primeiro en gozar da obra que estd a
escribir.

En Los afios indecisos recrea
novelisticamente un tempo histérico
concreto e unha experiencia vital pro-
pia: os anos 1928, 1929 e 1930, que
Torrente viviu entre Vigo, Oviedo e
Madrid, mentres se iniciaba no mundo
do xornalismo. Neste senso, poderia-
mos falar dun libro de memorias nove-
lado; xa que logo, o plano histérico
estd perfectamente debuxado, ainda
que os pequenos detalles individuais
sexan inventados.

O relato do vivido nestes tres
anos esta contado dende un tempo moi
arredado daqueles acontecementos.
Sen embargo, a precisién dos pequenos
detalles ¢ unha das caracteristicas do
relato. Para disimular tanta precisién, o
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narrador alude 4s veces esquecemento
e advirte sobre imprecisiéns, pero non
deixa de ser un recurso literario para
afianza-la credibilidade e verosimilitu-
de do corpus narrado. Asi, vanse alter-
nando puntualizaciéns exactas (“A las
seis en punto entré en el periédico”)
con indecisi6éns propias do tempo
transcorrido (“ella me llamaba a mi de
alguna manera equivalente, pero de la
que me he olvidado”).

Quizais, polo ben que queda
reflectido na novela, o tema sexa a inde-
finicién e indecision propias dun mozo
que estd a sentir interese por moitas
cousas simultaneamente, pero que se
quere dedicar a unha concreta, neste
caso o periodismo. Todo o relato é un
proceso de descubrimento, por parte do
innominado protagonista da novela, da
vida, do amor, da arte, da amizade, nuns
anos cruciais para el —ainda que sen
precisar, non chega 0s vinte anos— e
tamén para Espafia, xa que se asiste 0
final da dictadura de Primo de Ribera e
estd a punto de alborexar unha nova e
mais prometedora etapa histérica. Son
anos moi importantes, pois anuncianse
e consolidanse cambios politicos e
modas artisticas e literarias. Asi, o pro-
tagonista cofiece en Oviedo un grupo de
poetas surrealistas, con novos postula-
dos para a poesia, que o pofien 6 dia
sobre temas literarios: falanlle de
Cocteau, de Claudel, de Joyce, dun tal
Garcia Lorca que vai publicar EI roman-
cero gitano (a quen o mozo periodista e
narrador descofiece absolutamente), de
Alberti, de Aleixandre... A nova litera-

tura dbrese diante do protagonista, € o
formigo que xa levaba dentro faino inte-
resarse activamente por ela. O mesmo
tempo, vai descubrindo as diferencias
esenciais que existen entre o periodis-
mo e a literatura, materia que non é
facilmente asimilable para quen quere
ser escritor pero ten que vivir das noti-
cias que redacta nun xornal.

Diciamos antes que Los afios
indecisos vifia a ser unha especie de
“memorias noveladas” sobre as expe-
riencias vitais do autor nos anos cita-
dos, deténdose especificamente nos
seus comezos como periodista e estu-
diante de dereito, primeiro en Oviedo,
despois en Madrid. A parte autobiogra-
fica é grande, porque estes mesmos fei-
tos foron vividos por Torrente, € grande
foi tamén a influencia que estes anos
tiveron na sta formacion, especial-
mente os meses que pasou en Oviedo.
Sabemos que o Torrente mozo estivo
decidido, dende que aportara ali coa
sua familia, a meterse no ambiente da
cidade: cofiece xente; escoita polas noi-
tes un trio de musicos (violinista, pia-
nista e violoncello, os mesmos dos que
fala na novela) que lle serven para
mellora-la sia cultura musical; partici-
pa nun faladoiro de intelectuais no café
do hotel Paris, cofiecido como “la bras-
serie”; entra a traballar no xornal EI
carbaydn, tras unha entrevista co seu
director, Mariano Sianchez Roca, que o
axudard a entende-lo novo oficio de
xornalista, ainda que Torrente ingresou
en calidade de meritorio € sen cobrar
nada; visita bibliotecas, descobre as



ddas mellores revistas do momento: La
Revista de Occidente e La Gaceta
Literaria; empdpase nas vangardas
—na Universidade chegan a cofecelo
por “el superrealista”—; descobre o
cine, organiza as suas lecturas, logra
entende-lo grande atractivo que sente
pola arquitectura... Aqui viu actuar e
cofieceu a Margarita Xirgu, que repre-
sentaba unha peza de Benavente, e aqui
asistiu, tamén, 4 representacién de
Mariana Pineda... Por todo isto, pode-
riamos dicir, sen dabida, que o inverno
que Torrente pasou en Oviedo foi fun-
damental para o seu futuro como per-
S04 € COMO escritor.

Pois ben, moitas destas experien-
cias estan dalgin xeito reflectidas na
novela, mesturadas con outras inventa-
das para o desenvolvemento da trama,
pero todas elas responden adecuada-
mente 4 natureza do relato. En efecto, a
novela estd contada por un narrador
que, en primeira persoa, € o personaxe
obxecto do relato. Ese narrador non
coincide co autor, dado que este, por
medio dun habil recurso que aparece xa
explicado a xeito de prélogo nas ddas
primeiras paxinas, antincianos que nos
vai conta-la vida dun personaxe que
cofieceu nun café cantante, que tocaba
o bandoneén, e que, posiblemente, fose
un irmén seu, fillo do mesmo pai. Con
esta indicacién, Torrente estase a habi-
litar a si mesmo para mestura-las sias
propias experiencias vitais con outras
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inventadas. FEstda xustificando, diante
dos ollos do lector que cofieza a siia bio-
grafia, a marafa do real co ficticio. E
unha xustificacién inicial que lle per-
mitird esquecerse do cardcter de
“memorias” que ten o relato, para dedi-
carse a gozar co que estd a contar e coa
maneira de facelo. Porque Torrente, no
fondo, sempre foi moi mirado coa vero-
similitude poética e a “realidade sufi-
ciente” das suas fantasias.

Claro que, como Torrente € un
escritor con oficio, do tnico que vai
estar preocupado é de que o estilo ou
xeito de narrar sexa o adecuado 6 rela-
to que a el lle fai o seu suposto irman.
Por forza tera que ser unha exposicién
sinxela, coa preponderancia dos mati-
ces do relato oral sobre o escrito. Asi o
entenderia calquera escritor experi-
mentado, e Torrente respéctao de tal
maneira que Los afios indecisos pode
ser unha novela que exemplifique a
adecuacién da forma externa 4 estruc-
tura interna; é un exemplo practico de
como a organizacién dos elementos
estructurais do relato condiciona as
caracteristicas do discurso narrativo.
Neste sentido, coma noutros, é unha
boa leccién de teoria literaria a que nos
da Torrente, ademais de agasallarnos
cunha boa novela.

Xosé A. Ponte Far
Instituto Concepcién Arenal
Ferrol






JOSE CARDOSO PIRES

7 i
Lishon
Diario de a bordo
Yooss, msds e

Un dos productos madis exquisi-
tos da literatura son os libros de
cidade. Pero ocorre que tarda un en
descubrilos. Sobre todo porque para
degustar un bo libro de cidade faise
necesario un longo e previo periodo de
aprendizaxe na cata de finuras e mati-
ces textuais (mesmo texturais, pois
que o libro de cidade detense no coida-
do da textura, no caricter tictil da
lifia). Pasa algo asi coma cun vifio
sublime —cunha divifia botella, que
diria aquel francés—, que, para gozalo,
houbo que vir facendo co tempo un
padal un pouco estudiado.

O dia que lin Nova York, de Paul
Morand, fiquei enfeitizado para sem-
pre. Tal concentracién de literatura
quimicamente pura deixoume narcoti-
zado para a vida, cos conseguintes
efectos mitémanos, que tanto alivian
melancolias. Mévome polas rdas de
Manhattan coma se ali levara vivindo
toda a vida. Hai noites que decido
pasalas en Broadway aloulado por
neons teatrais e turbado por damas de
capa de armifio e orquideas, e de
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Titulo: Lisboa. Diario de a bordo.
Voces, miradas, evocaciones

Autor: José Cardoso Pires

Traduccion: Xavier Rodriguez Baixeras

Editorial: Alianza, Madrid, 1997

Nam. pp.: 96
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mafancifia baixo deica Battery Park
con Woody Allen e, se cadra, ainda
imos ver amafiecer sobre o Hudson.
Iso é o que ten que provocar un libro de
cidade: que sofies coa cidade. Non que
vaias visitala, que para iso estdn outros
xéneros, as guias, as novelas (de cida-
de), etc. Hai libros que fan de nds uns
turistas e hai outros que nos fan uns
sofiadores.

Larpeiro, agoadizo como son dos
libros de cidade, non se me escapou
Lisboa, de José Cardoso Pires. T6édolos
arrecendos e cores da cidade atldntica
contéfiense na caixifia destas a penas
cen paxinas. Desde o Rossio, pasando
polo Chiado ata o peirao dos transbor-
dadores, lévanos o autor (coma un
Virxilio, pero pola gloria) camifiando
por rias, 4s veces enxoiadas por calge-
teiros; por prazas cheas das evocaciéns
lendarias ou lembranzas literarias:
Camédens de bronce, “sempre cunha
pomba no ombro, non se sabe moi ben
por qué”. Bocage, sempre cos libros de
Ovidio debaixo do sobrazo. Pessoa,
inevitable e inmortal na brisa de cada
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rueiro. As veces o cachén cultural no
que nos enchoupa Cardoso Pires non
d4 tempo a alentar e queixdmonos do
nominalismo sobexo dalgunhas paxi-
nas. E a unica chata (por lle pofier
unha) que podemos lamentar un pouco
(non moito, porque “sarna con gusto
non pica”), pero de contado se volve 6
remanso narrativo marcado polo ritmo
das rutas tabernarias. Son moi bonitas
estas paxinas de vifio e rosas que nos
regalan o mapa (“cada bebedor postie o
seu propio mapa e cada mapa os seus
portos”) de tascas, bares e cafés. Como
para perderse na fantasia desta xeogra-
fia sentimental, onde o Unico perigo €
o de que “poidas tropezar pola proa

cun poeta 4 deriva”. A beira do Texo
daseno-la tltima vista da cidade domi-
nada pola luz, coa evocacién das pala-
bras de Fernando Assis Pacheco: “se eu
fose Deus deteria o sol en Lisboa”.

Feliz lector (este que levo a
bordo), que celebra unha vez madis que
un libro de cidade me libre de ir cone-
cela. Hai material neste libro maxico
para sofiala interminablemente.

Xosé Manuel G. Trigo
Instituto de Ames
Bertamirans (A Corufia)



O dultimo libro de Vargas Llosa
non € s6 unha obra epistolar dedicada
a aqueles que se atrevan a emprende-lo
espifiento camifio dese xénero narrati-
vo. Tratase tamén dunha guia para que
os afeccionados a el deixen de ser uni-
camente lectores afervoados e unan 6
seu fermoso costume a reflexién que
os ha volver conscientes, sabedores
dalgunhas das técnicas entre as que un
escritor pode elixir, 4s veces non sen
sufrimento, para culminar unha crea-
cién coa que “suspender los dnimos”,
segundo palabras tantas veces citadas
do Quixote.

As doce cartas que compofien o
volume levan cada unha un titulo par-
ticular que anticipa o seu contido, a
maior parte das veces dunha forma
nidia —"El poder de persuasion”, “El
estilo”, “El narrador. El espacio”, “El
tiempo”, “El nivel de realidad”, “La
caja china”, “El dato escondido”—,
outras menos directa por se tratar de
denominaciéns suxeridas polo autor e
que, ainda que poidan intuirse, com-
préndense mellor despois da lectura da
carta correspondente —"Parabola de la
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Titulo: Cartas a un joven novelista
Autor: Mario Vargas LLosa
Editorial: Planeta, Barcelona, 1997
Nuam. pp.: 157

Tamaio: 23,5x 16

solitaria”, “El catoblepas”, ‘“Las
mudas y el salto cualitativo”, “Los
vasos comunicantes”’—.

Identifica Vargas Llosa a paixén
de escribir coa voracidade da solitaria,
segundo unha idea que descobre tamén
en Thomas Wolfe. A vocacion literaria
supén unha predisposicién innata a
fantasiar, un forte desexo de romper co
propio contorno €, posteriormente,
unha eleccién 4 maneira sartreana:
“quien se abandona a la elucubracién
de vidas distintas a aquella en que vive
en la realidad manifiesta de esta indi-
recta manera su rechazo y critica de la
vida tal como es” (p. 11).

Como xa adiantara noutros
ensaios —lémbrense os indispensables
Garcia Mdrquez: historia de un deici-
dio (1971) e La orgia perpetua:
Flaubert y “Madame Bovary” (1975)—
e mesmo escollendo para titulo dun
deles La verdad de las mentiras (1990),
considera que a “ficcion es una menti-
ra que encubre una profunda verdad;
ella es la vida que no fue, la que los
hombres y mujeres de una época dada
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quisieron tener y no tuvieron y por €so
debieron inventarla” (p. 13). A cultivar
esta ficcién, a crear estas mentiras
dedicanse en corpo € alma os novelis-
tas, escravos dun verme insaciable que
desde dentro lles liba as stias espiri-
tuais potencias. A vocacién literaria
asi entendida é comparable 4 relixiosa
e, coma ela, xera satisfaccién e dor, a
dor da servidume e a dor dese lento
camifio de perfeccion que leva 6 escri-
tor a desenvolver, mediante arduos tra-
ballos, as capacidades do seu xenio,
pois a inspiracién precoz non parece
cousa de novelistas, ainda que si o
poida ser de poetas, como Rimbaud, ou
de musicos, como Mozart.

Igual que fai o catoblepas, ani-
mal mitico que se devora a si mesmo
empezando polos pés, asi o novelista
escarva nas sudas experiencias e,
tomando delas os temas das historias
que escribe, purga as propias entrafias.
Sen embargo, os materiais autobiogra-
ficos han devir independentes 6 troca-
rense en novela, porque “un escritor
de ficciones no es responsable de sus
temas, pues la vida se los impone, pero
lo es de lo que hace con ellos al con-
vertirlos en literatura” (p. 26).

Na carta sobre o poder da persua-
si6n, que ha interpretarse como a capa-
cidade dunha novela de ser lida como
verosimil, é dicir, de facer crer 6 lector
que son certas as cousas que se lle con-
tan, acédese 4 teoria brechtiana do dis-
tanciamento no teatro para sinalar que
na novela ocorre todo o contrario: nela

o poder da persuasién fai mdis curta a
distancia entre a ficcién e a realidade.
Debe entenderse, pois, que o novelista
engana os lectores, idea que pode pofier-
se en lifia co cofiecido verso de Pessoa,
“Q poeta é um fingidor...”

En certos lugares o escritor
atopa un dos escollos da nomenclatura
literaria actual e debe distinguir entre
varios matices do controvertido con-
cepto de realidade, pois a novela, que
nace da realidade real do seu autor,
sup6n a creacion dunha realidade ficti-
cia que “se impone al lector como una
realidad soberana” (p. 39). Esta realida-
de depende en boa parte da eficacia do
estilo, que debe ser considerada por
riba dos criterios de correccidn.
Efectivamente, hai grandes escritores
que, sen deixar de selo, escriben mal. A
stia grandeza deriva da eficacia, isto &,
da coherencia e do caricter de necesi-
dade que emana da stia maneira de dici-
las cousas, que ha ser, a xuizo dos lec-
tores, a idénea, a Unica posible para
expresar un certo Suceso, Un pensa-
mento determinado. Despois de lanzar
algunhas invectivas contra os imitado-
res, sobre todo contra os de Borges e
Garcia Marquez, gaba a quen busca un
estilo propio, € pon como exemplos a
Faulkner e Flaubert e a teoria deste
ultimo referente 6 mot juste, a palabra
exacta e Uinica con que pode ser repre-
sentada unha idea.

Sucédense logo as cartas que
falan de técnicas diversas: as caracte-
risticas e maneiras de actuacién dos



narradores segundo o “punto de vista
espacial” ou localizacién do narrador
con respecto 4 historia mesma; o
tempo real, o ficticio, o cronoléxico e o
psicoléxico, a partir do cal se constrie
sempre o “punto de vista temporal” (p.
73), que se exemplifica co brevisimo
conto “El dinosaurio” de Augusto
Monterroso; o “punto de vista del
nivel de la realidad”, denominacién
que o propio autor recofiece, con
raz6n, pouco feliz (p. 88) e que da lugar
a unha anélise das variantes que pode
orixina-la relacién entre o ‘real’ € o
‘fantastico’, da obxectividade e a sub-
xectividade, do mitico ou o lendario
como “el primer peldafo de lo fantds-
tico o el ultimo del realismo” (p. 100).
Vargas Llosa defende de contino a
necesidade de discrecién no uso das
técnicas, pois tan importante coma a
sta utilizacién é que pasen inadverti-
das. O contrario botaria por terra a
calidade mesma da novela:

Ese es el gran triunfo de la técnica nove-
lesca: alcanzar la invisibilidad, ser tan
eficaz en la construccién de la historia a
la que ha dotado de color, dramatismo,
sutileza, belleza, sugestién, que ya nin-
gun lector se percate siquiera de su exis-
tencia, pues, ganado por el hechizo de
aquella artesanfa, no tiene la sensacién
de estar leyendo, sino viviendo una fic-
cién que, por un rato al menos, ha conse-
guido, en lo que a ese lector concierne,
suplantar la vida (p. 102).

O autor considera mudas as
alteraciéns que poden sufrir calquera
dos tres puntos de vista arriba sinala-
dos e propén diversos casos de
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cambios de narradores, saltos tempo-
rais e saltos cualitativos, é dicir,
mudas entre dous niveis de realidade,
nas que se vai do puramente obxectivo
ou ‘realista’ 6 fantdstico, metafisico ou
simbolico. Famosas novelas de grandes
autores serven para ilustra-los mdis
variados casos, ainda que se fai espe-
cial fincapé no feito de que os saltos
cualitativos son as mudas que abren
mais posibilidades 6 talento creativo.

Nas cartas sobre “La caja china”,
#E] dato escondido” e “Los vasos comu-
nicantes” tenta amosar o célebre nove-
lista 6 seu mozo aprendiz imaxinario
outras técnicas: a mise en abyme ou
inclusién de historias dentro das histo-
rias, 4 maneira das bonecas rusas, con
algtins exemplos tan ilustres como Las
mil y una noches ou o Quixote; as elip-
ses ou silencios significativos que suxi-
ren calando, cun rendemento narrativo
enorme como pode verse no “Tirant Io
Blanc, de Joanot Martorell, una de mis
novelas de cabecera” (132); e, en fin, o
simultanefsmo e o contrapunto, que
explica esencialmente sobre o tan
difundido episodio dos “comicios agri-
colas” da Madame Bovary, de Gustave
Flaubert, The Wild Palms, de William
Faulkner, ou, por non cansar coa enu-
meracién dos moitos exemplos, da
Rayuela, de Julio Cortézar.

Desta forma consegue Vargas
Llosa facer doado o camifio polas sen-
das da teoria da literatura nalgins dos
aspectos propios da arte de narrar.
Cartas a un joven novelista é un
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xeneroso esforzo, raro nunha personali-
dade do seu prestixio, por tratar de
pofier 6 alcance dos escritores noveis e
dos lectores ‘inocentes’, non experi-
mentados nos recursos internos da
novela, o esqueleto mesmo de diversas
maneiras constructivas. O consagrado
autor penetra en certos recunchos des-
velando e amosando as suas dificulta-
des a un publico heteroxéneo 6 que
agasalla con exemplos extraidos de
multiples lecturas e enchoupados de
fina perspicacia.

Con todo, hai propésitos imposi-
bles de cumprir: 6 longo destas paxinas
reitéranse os desexos de fuxir de tecni-
cismos e de sistematizacions, “Estable-
cer nomenclaturas es un vicio que nada
aplaca” (p. 101}, de apartarse do “anti-
paticamente académico” (p. 71). Non
obstante —non podia ser doutra manei-
ra se se perseguia un certo rigor—, na
procura de claridade e de proveito
didactico acaban por darselles 4s técni-
cas nomes, orixinais ou xa establecidos,
e por agrupa-las stas variantes en clasi-
ficaciéns consideradas de utilidade. As
veces non se lle ve razén a algunhas
innovadoras propostas terminoldxicas,
por mdis que resulte de sumo interese
cofiecelas. Saber que, por pofier un caso,
chama 6s momentos climdticos crdte-
res ou tiempos vivos, € tiempos muer-
tos 6s anticlimaticos (p. 85) é, desde
logo, moito menos interesante que

observa-lo desexo de claridade e a
paciencia con que os explica ou que
notar que considera La Celestina como
unha novela con aparencia de libreto
dramitico na que hai unha serie de
narradores-personaxe que nos van con-
tando a historia “dentro de un mismo
punto de vista espacial” (p. 67).

Por entre todas estas cartas
emerxen vivencias xurdidas da rela-
cién escritor/lector-literatura que por
forza tefien que admirarnos. A riqueza
de propostas e de opiniéns fan de
Cartas a un joven novelista un libro
de enorme atractivo tanto para os adic-
tos e os estudiosos da literatura coma
para os creadores que agora inician o
camifio. Convencido de que “la critica
es un ejercicio de la razén y de la inte-
ligencia, y en la creacion literaria, ade-
miés de estos factores, intervienen, y a
veces de manera determinante, la
intuicién, la sensibilidad, la adivina-
cién, incluso el azar”, polo que “nadie
puede ensefar a otro a crear” (p. 150),
Vargas Llosa acaba, nun acto de nobre
sinceridade, rexeitando as ensinanzas
do seu propio libro e propoiiendo uns
esforzados comezos de acertos, caidas
e tropezéns como maneira Unica de
aprender a escribir.

Ana Maria Platas Tasende
Instituto Rosalia de Castro
Santiago de Compostela



/ifemlfum
1996

XUNTADE 3AiciA

A segunda entrega do Informe de
literatura, esta vez a correspondente 6
ano 1996, acaba de ser publicada polo
Centro Ramén Pifieiro. Queremos
salientar unha vez mais desde s paxi-
nas desta Revista a enorme utilidade e
as dificultades de elaboracién de volu-
mes tan completos e complexos coma
este, froito da atinada coordinacién da
profesora Blanca-Ana Roig Rechou,
axudada no seu labor por Maria Isabel
Soto Lopez e por un equipo integrado
tanto por bolseiros do Centro coma
por colaboradores externos.

Séguese, como € loxico, o desefio
do Informe de literatura 1995, anuario
xurdido co propésito de ofrecerlles 6s
investigadores e 6s interesados nestes
temas unha exhaustiva fonte de con-
sulta sobre a literatura galega de crea-
cién —mesmo da antiga que hoxe se
edita— e sobre a critica que xerou,
publicadas en libros, monografias,
revistas, xornais ou folletos.

Nas péxinas iniciais poden con-
sultarse uns grificos elaborados polo
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persoal informatico do Centro.

Amésanse neles os resultados estatisti-
cos que permiten aprecia-lo nimero de
publicaciéns nos diferentes xéneros € a
incidencia da literatura galega nos xor-
nais e revistas. Obsérvanse asi mesmo
cadros sobre a produccién por xéneros
dentro das diferentes editoriais.

As secciéns xerais de que consta o
Informe de literatura 1996 son as de
“Narrativa”, “Poesia”, “Teatro”, “Dia
das Letras Galegas”, “Ensaio. Teoria
Xeral. Critica”, “Clésicos greco-latinos
traducidos” (novidade con respecto 6
Informe 1995), “A literatura infantil e
xuvenil”, “Literatura de transmisién
oral”, “Revistas”, “Premios”, “Litera-
tura Medieval”, “Folletos de Novida-
des Editoriais” (tamén novidade),
“Apéndice Libros 1995” (complemento
do Informe 1995), “Indice onomastico”
e “Indice temdtico” (novidade asi
mesmo). Cada unha destas secciéns
aparece subdividida en apartados.

Dentro de cada un deles as diver-
sas entradas van acompafiadas dunha
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breve descriciéon dos contidos das
publicaciéns. Pode atopar ai o lector
unha informacién obxectiva, é dicir,
non valorativa, que resume o com-
prendido nos volumes e nos artigos.
Como “Recensiéns” e “Referencias
varias”, e para dar constancia da recep-
cién suscitada, incliense os diversos
comentarios que cada unha das obras
mereceu nos diferentes medios de
comunicacion.

No que respecta 0 teatro, non so
se fai provisién do que se refire 4 crea-
cién senén que ademais, no apartado
“Postas en escena”’, se engaden as
representacions das que se tiveron
datos e incorpéranse as Fichas técnicas
correspondentes 4s obras representadas.

Como € 16xico, os xornais e revis-
tas consultados son maioritariamente
galegos, pero non faltan entradas
extraidas doutras publicaciéns que
tamén atenden 4 literatura da nosa
Comunidade, como EI Pais, EI Mundo,
ABC, e revistas como Leer, CLI],
Primer Acto, Revista de Filologia
Romdnica, Galizien Magazin, Serta,
Litoral e outras.

Os artigos dos apartados “Publi-
caciéns en xornais”, sempre relaciona-
dos coa literatura galega, clasificanse
en “estudios e recensiéns” se se
refiren a temas xerais ou a obras publi-
cadas en anos anteriores, “artigos de
opinién e colaboraciéns fixas” se pro-
vefien de secciéns que expresan OS

xuizos de destacadas firmas, “entrevis-
tas” cando se recollen declaraciéns, e
“notas, presentaciéns e escritos
varios” cando encerran alusiéns diver-
sas 4 nosa literatura.

Dentro da seccién dedicada 4as
“Revistas” faise un percorrido pola
traxectoria das revistas galegas e infor-
mase sobre a direccién, as datas de
aparicién, a periodicidade, as secciéns
e os numeros editados en 1996. Dos
traballos que contefien sobre literatura
galega ddse conta nos apartados de
“Recensiéns” e de “Publicacions en
revistas”.

No que atangue 4 seccién de
“Premios”, achégase informacién dos
madis relevantes nas distintas modali-
dades e ofrécense datos sobre a sta
contia econémica, normas de partici-
pacién e gafiadores nas ediciéns do ano
1996.

En fin, se xa no Informe de lite-
ratura 1995 se facilitaba a consulta
cun “Indice onomdstico”, engidese
agora un “Indice temético” que sinala
tédalas paxinas que se refiren a creado-
res en lingua galega e a traballos publi-
cados sobre xéneros, tendencias,
movementos e épocas.

Fiisenos, verdadeiramente, pouco
doado falar dunha maneira tan esque-
matica e tan utilitaria dun volume da
entidade que se pode deducir das carac-
teristicas sinaladas, clara mostra do seu



inapreciable valor como libro de con-
sulta. Nas palabras de “Presentacién”
que figuran 6 inicio da obra, Anxo
Tarrio Varela, director técnico de lite-
ratura no Centro, sinala con perspica-
cia a importancia de empresas como
esta “absolutamente necesarias nun
momento en que o incremento da pro-
duccién editorial fai que practicamente
sexa imposible por parte dun s6 indivi-
duo abranguer todo o que se publica
nos diferentes soportes da literatura”.

Puidera suceder que esa impor-
tancia pase para moitos inadvertida
hoxe, no intre mesmo no que tantas
persoas estdn dedicadas 4 minuciosa e
sempre arriscada elaboracion de tales
anuarios, coidando 6 méximo o rigor e
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tentando a cada paso un maior perfec-
cionamento. Ainda que moitos se
decaten xa da transcendencia do traba-
llo aqui encerrado, é moi posible que
sexan as xeracions futuras as que madis
valoren tanto esforzo. Esa debe se-la
meta de tédolos colaboradores destes e
dos sucesivos Informes de literatura:
pasar por riba do perecedoiro ‘agora’ e
pensar no enorme servicio que fan 4
vindeira cultura galega botando as
sementes de, polo momento, imposi-
bles camifios de investigacion.

Ana Maria Platas Tasende
Instituto Rosalia de Castro
Santiago de Compostela






EL NARRADOR

Nas dutas ultimas décadas, qui-
zais con certo atraso, salvo meritorias
excepciéns, con respecto a paises e
culturas proximos, prodicese en
Espafia un interese crecente polos
estudios de teoria literaria. Non obs-
tante, o teatro non ocupa un lugar de
privilexio dentro desta produccién.
Narrativa e poesia constitiien o centro
de atencién preferente dos investiga-
dores. Este feito reviste unha
importancia maior ¢4 dun simple dato
estatistico. As stias causas son com-
plexas e non poden reducirse sen mais
4 cegueira colectiva de publico e
investigadores. O certo é que resulta
gratificante atopar obras como a que se
comenta, na que se atende a este Ambi-
to de creacién artistico.

Hai outra razén que estimula ini-
cialmente o interese por El narrador
en el teatro: o tratamento do tema
desde unha dobre perspectiva tedrica e
practica. Evitando falsas pretensiéns
de globalizacién e exhaustividade, este
enfoque contribuie a lograr un obxecti-
vo tamén dobre. Por unha parte, as
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formulacions e propostas tedricas que
se nos ofrecen serven para entender
mellor a complexidade do procede-
mento da mediacién. Por outra parte, o
achegamento tedrico a esta cuestion
faise tendo en conta a realidade histo-
rica, e singularmente a utilizacién do
dito recurso na literatura dramética do
século XX, como esclarece o subtitulo
da obra, que deste xeito se converte
tamén nunha eontribucién 4 historia
do teatro contemporaneo.

O estudio, deixando 4 parte o
breve epilogo final, estructiirase en once
capitulos de diferente extensiéon, que
poden agruparse en dous bloques. O pri-
meiro, constituido polos cinco capitulos
iniciais, destinase preferentemente 4
explicacién de conceptos e termos, 4
introduccion histérica do procedemento
da mediacién no teatro, e 4 presentacion
dun panorama dos autores e obras que
poden considerarse madis representati-
vos en canto 6 uso do procedemento
citado 6 longo dos cen ultimos afios. Os
restantes capitulos, do VI 6 XI, céntran-
se na andlise pormenorizada das
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repercusions que ten a utilizacion do
recurso do narrador nos distintos aspec-
tos que atinxen 4 concepcién do drama
e 6s diversos factores e moldes formais
e tematicos que lle son propios.

Comeza o estudio con dous bre-
ves capitulos dedicados especialmente
a aclarar conceptos e termos. Hai que
destacar 6 respecto, as precisions sobre
o alcance do propio ensaio, que, segun-
do se puntualiza, se centra no narrador
no teatro, € non na narracién no
drama, fenémeno moito mais comple-
x0. Enlazando co anterior, o capitulo II
dedicase especificamente a fixa-lo sen-
tido outorgado 6 “narrador”. A. Abuin
sitiao preferentemente no ambito da
voz e enumera algins dos efectos
xerais que implica a sta presencia,
como a creaciéon de novos niveis no
universo ficticio ou o dano producido 4
ilusién dramitica. Merecen destacarse
as observaciéns iniciais, nas que se
indica a qué tipo de narradores se pres-
tard atencion preferente, que son,
seguindo a terminoloxia e o esquema
de Richardson, os narradores “presen-
tadores” e os narradores “xeradores”.
Polos primeiros entende aqueles que
“desde prélogos o epilogos permane-
cen fuera del universo ficticio de la
obra” e serven para aclarar 6 especta-
dor como debe ser entendida. Os
segundos correspéndense con determi-
nados personaxes que enxendran “con
su discurso un universo dramadtico
habitado por personajes ontoldgica-
mente distintos”.

Tralo excurso do capitulo tercei-
ro, dedicado 6 narrador no texto secun-
dario formado polos acoutamentos, o
capitulo seguinte ofrece, partindo de
Aristételes, unha sucinta mostra das
concepcions épica e dramadtica a través
da historia. Como conclusién asu-
mese, tomando como referencia o pen-
samento de numerosos autores
contemporaneos, que a figura do narra-
dor é o resultado da comprensién por
parte de tales artistas de que “las cosas
nuevas” compre dicilas “de otro modo”.

O longo do século XX pode com-
probarse cémo unha das lifias de evo-
lucién seguidas polo drama consiste
nunha notable aproximacién a outros
xéneros, particularmente 4 novela.
Unha das claves que definen esta
evolucion é sen lugar a dibidas a utili-
zacién de narradores, presentes en
formas moi variadas e cunha gama
moi ampla de funciéns. No capitulo V
do seu estudio, un dos de maior intere-
se, A. Abuin ofrece, cunha notable
capacidade de sintese, unha panordmi-
ca de autores e obras que constitien
outros tantos fitos no proceso renova-
dor 6 que se alude e que son en moitos
casos mostras da mellor produccién
teatral do século: P. Claudel, B. Brecht,
Thornton Wilder, Tennessee Williams,
A. Miller, Buero Vallejo e Alfonso
Sastre, do que se comentan asi mesmo
os escritos tedricos. O tratamento de
autores espafiois dentro dun contexto
supranacional, en contra do que se fixo
noutras ocasiéns, supén un acerto



salientable, 6 permitir unha visién e
valoracién moito madis xustas.

Os restantes capitulos da obra
destinanse a examina-las repercusiéns
que ten a eleccién deste procedemen-
to, nas stias multiples variedades for-
mais e funcionais, 4 hora de construir,
e polo tanto 4 hora de analizar, o
drama. Acompafando sempre a expo-
sicién tedrica da andlise das ditas
repercusions na realidade de obras con-
cretas, o capitulo VI dedicase 6 estudio
da incidencia do emprego do narrador
na caracterizacion xenérica do drama.
O capitulo seguinte analiza en detalle
as variedades fundamentais de narra-
dor atendendo tanto 4 visién como 4
voz, asi como os diferentes tipos de
narratarios, desde o propio espectador,
ata os personaxes mencionados dentro
do texto como destinatarios directos
do discurso do narrador dentro da dié-
xese. Para todo iso A. Abuin adopta
con frecuencia conceptos, termos e
tipoloxias extraidas das propostas fei-
tas pola narratoloxia para o estudio da
novela. Stanzel, Pouillon, Todorov,
Genette, entre outros moitos, son cita-
dos con asiduidade. Esta opcio6n, discu-
tible quizais para alguns, permite levar
a cabo en moitas ocasions, mais ald de
posibles discrepancias puntuais, unha
enriquecedora comparacién entre tea-
tro e novela.

Entendido como representacién
ou como drama, o tempo e o espacio
son elementos imprescindibles para a
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existencia do teatro. Os capitulos VIII e
IX dedicanse 6 exame de ambolos dous
aspectos, incluindo o comentario das
principais variedades de manipulacion,
como son, entre outras, as diversas
maneiras de presentacién de tempos
diferentes do presente, a utilizacién de
anacronias, o emprego de distintas for-
mas de simultaneismo e o abano de
soluciéns propostas polos dramaturgos
para a sUa posta en escena.

Os dous capitulos finais, deixan-
do 4 parte o epilogo, céntranse en cues-
tions relativas 4 organizacién textual,
6 publico e 4 temdtica das obras. O
capitulo X trata das diferentes opciéns
4 hora de situa-lo narrador no texto
—inicio, final, posiciéns intermedias-,
asi como das consecuencias que carre-
xa a miudo a introduccién do narrador,
fragmentarismo propiciado polas stas
intervenci6ns e multiplicacién de
niveis narrativos. Finalmente, no capi-
tulo XI estidianse ddas das lifas
seguidas con maior asiduidade polo
teatro moderno 4 hora da renovacién: a
crecente implicacién do publico no
espectdculo e a escritura de textos cun
forte comporiente autorreflexivo, nos
que ten notable importancia o empre-
go da figura do narrador.

Antes de concluir, é preciso insis-
tir na diversidade de razéns que sus-
tentan a invitaci6n 4 lectura de EI
narrador en el teatro. A marxe de posi-
bles obxecciéns de detalle, A. Abuin
soubo construir con acerto, como se
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dixo, unha sintese ldcida dunha das
vias mais seguidas polo drama 6 longo
do século XX e a través da stia obra per-
mitenos dar un paso madis na compren-
sién desa arte complexa e apaixonante
que é o teatro. Este, malia as denun-
cias dunha crise permanente, mdstrase
como unha realidade plenamente viva
6 ser capaz de acoller e levar 6 limite
procedementos, como o da utilizacién

do narrador, que quizais poderia pen-
sarse que acelerarfian a stia morte e,
paradoxalmente, serviron para a sua
renovacion.

Miguel A. Gémez Segade
Universidade de Santiago de
Compostela



A presente obra aparece clara-
mente dividida en cinco partes:
introduccién, facsimile, apéndices,
bibliografia e indices.

A primeira parte deste volume
abrese baixo o titulo de “Introduccién”
que, pola sda vez, estd subdividida en
seis subapartados. O primeiro, “Resol:
caracteristicas externas. As etapas”, fai
unha pequena presentacion da revista
(tipografia, nimero de exemplares,
periodicidade...] para, seguidamente,
apunta-las tres etapas da revista.

O segundo subapartado, “Primeira
etapa”, abrangue un estudio deste pe-
riodo: relacién dos tres directores,
Arturo Cuadrado, Luis Seoane e Anxel
Fole (ainda que tamén se apunta a posi-
bilidade da colaboracién en labores de
direccién de Luis Manteiga) e o impre-
sor Anxel Casal. A continuacién estu-
dianse polo mitdo os dez numeros
publicados nesta primeira andaina e de
seguido faise un percorrido polos cola-
boradores (escritores e ilustradores).
Segue coa localizacién literaria das
composicions galegas aparecidas na
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revista, para rematar coa andlise dun
dos proxectos mdis interesantes do que
poderiamos chamar “colectivo Resol”,
unha iniciativa de Arturo Cuadrado de
cardcter divulgador, “a Barraca de Feira
Resol”, que, como apuntan os autores
desta introduccién, “probablemente
naceu dos contactos dos seus impulso-
res con Garcia Lorca e da presencia de
‘La Barraca’ lorquiana en Santiago de
Compostela”. Este proxecto consistia
en leva-la arte 6 pobo.

Co epigrafe “Etapa arxentina
(1937-1938)”, iniciase unha panora-
mica artistica da produccion literaria
do bando favorable 4 Republica e logo
unha visioén da Republica e a Guerra
Civil na plastica galega, onde se fai un
breve repaso de persoeiros sobrancei-
ros como Eduardo Padin, Castelao,
Maside, Diaz Balifio, Colmeiro,
Manuel Torres, Arturo Souto, Alvaro
Cebreiro, Isaac Diaz Pardo...
Continta cun achegamento a quen foi
o gran dinamizador de Resol en Bos
Aires, Luis Seoane, e remata cunha
aproximacion 6s ilustradores desta
etapa.

Revista Galega do Ensino - n? 18 - Febreiro 1998



292

No cuarto bloque, “Resol, nime-
ro de homenaxe (1990)”, faise referen-
cia 4 derradeira etapa desta revista coa
publicacién dun nimero de homenaxe
—cincuenta anos despois de pechada a
etapa arxentina— aparecido na data
simbélica do 25 de xullo do 90 e obra
do xa colaborador Isaac Diaz Pardo a
través de Ediciés do Castro.

O “Inventario de notas, referen-
cias, artigos e estudios sobre Resol”,
recolle todo o publicado ata o momen-
to sobre Resol. Aqui aparecen textos
de Fernindez del Riego, Cunqueiro,
Fole, Seoane...

Unha ultima parte, de grande
interese, recolle t6dalas referencias
biobliograficas de tédolos colaborado-
res da revista, e é ai onde nos decata-
mos do verdadeiro valor que esta
publicacion presentaba, presenta e pre-
sentard, xa que nela figuran personaxes
galegos como Amado Carballo, Bouza
Brey, Cabanillas, Castelao, Dieste,
Lugris, Noriega, Otero, Pimentel,
Pintos, Risco, Vilar Ponte; espafiois
como: Alberti, Lorca, Gerardo Diego, e
estranxeiros  como: Juana de
Ibarbourou, Camdes, Dostoiewsky,
Machado, Nietzsche, Pessoa, Tagore,
Valéry, Huidobro, Neruda, Benedetti...
e asi unha longa lista de escritores e
ilustradores dos madis importantes
tanto na nosa literatura coma na lite-
ratura en lingua casteld (dentro e féra
da peninsula), da literatura portuguesa,
etc.

No segundo apartado, “Facsi-
mile”, figura o que € a edicién facsimi-
lar da revista, edicion coidada e, como
lle corresponde, a toda cor, onde apare-
cen os dez numeros publicados en
Galicia, os dous de Bos Aires e o de
Homenaxe de Sada-A Coruia.

A terceira secci6n, “Apéndices”,
estd composta por ddas interesantes
contribuciéns que enriquecen este tra-
ballo. A primeira, “Presencia de Anxel
Fole en Resol e noutras revistas cultu-
rais e literarias”, é da autoria de
Armando Requeixo, un dos mellores
criticos contemporaneos da obra folea-
na, quen pretende botar luz sobre un
dos aspectos menos estudiados da sia
obra: “a sua produccién xornalistica,
tanto na prensa diaria coma en revis-
tas, ten suscitado unha menor aten-
cién” pero “cémpre non esquecer que
a mais duradeira (...) profesién de Fole
foi a de xornalista”, segundo palabras
do propio autor. Preténdese facer un
catalogo das revistas nas que o autor
lucense participou 6 longo da sta vida:
Ahora, Guidén, Yunque, Ser, NOs,
Resol, Numen, Cartel, Mensajes de
Poesia, Alba... e un longo etcétera que
remata cunha breve némina da sda
colaboracién coa prensa diaria: EI
Progreso, El Pueblo Gallego, La
Noche, Faro de Vigo, La Hoja del
Lunes de Lugo...

O segundo traballo, “Panoramica
das revistas literario-culturais coeté-
neas de Resol: galegas, espafiolas,



portuguesas e hispanoamericanas”,
sitlanos ante un ambicioso proxecto
levado a bo termo xa que debemos
lembrar que a produccién cultural
galega estaba en consonancia coa pro-
duccién do resto dos estados limitro-
fes, mesmo coa dos exiliados alén mar.
Deste xeito, ofrécese unha ampla revi-
sién das publicaciéns galegas primeiro,
onde se tratan os aspectos mais salien-
tables (promotores, temas, colaborado-
res...) de N6s, Ronsel, Alfar, Galiza,
Logos, Cristal, Universitarios, Yun-
que, Mdis!, Papel de Color, Spes,
Alento, PA.N., Ser, Guieiro, EI
Miliciano Gallego, Misién, Nueva
Galicia, Nova Galiza, Galicia Libre,
El Socialista Gallego; logo das espafio-
las como Nueva Poesia, Azor, Caballo
verde para la poesia, Ardor, Briijula,
Agora..., cun apartado onde se rexistra
a participacién de escritores e artistas
galegos nestas publicacidns; revistas
portuguesas como Presenca, Portu-
cale, Orpheu, Momento, O Diabo...,
cun pequeno inciso de autores portu-
gueses en N6s e A Nosa Terra; e,
finalmente, as hispanoamericanas,
divididas en dous tipos: as publica-
ciéns galegas, onde se fai un percorrido
pola prensa da emigracién e do exilio
(La Gaita Gallega, Accién Gallega,
Alma Gallega, Galicia, Galicia
Libre...) co importante papel que
desempefiaron nestes lugares e a pre-
sencia da prensa galega nos distintos
paises —Arxentina (Mifor, Galicia,
Arenteiro, Betanzos, Galicia Libre...),
Cuba (Fragancias, Vida Gallega,
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Loita...), Uruguai (Raza Celta, O
Irmandifio, Galicia...), € Chile (Gali-
cia de Chile) —. Remata este traballo
coas revistas hispanoamericanas non
galegas: Claridad, Amauta, Lampa-
dario, Senderos, Campo, Taller...

O cuarto gran bloque, titulado
“Bibliografia”, estd dividido en dous:
“Libros” e “Revistas e Xornais”. Nel
recéllense as publicaciéns que foron
empregadas para a elaboracién do fac-
simile.

O quinto apartado, “Indices”,
esta subdividido en tres secciéns. Na
primeira, “Sumarios”, aparecen os
indices dos dez nimeros da revista que
viron a luz en Galicia (1932-1936), os
dous publicados en Bos Aires (1937-
1938) cos seus respectivos suplemen-
tos, EI Bulubd, e, como remate, o indi-
ce do nimero de homenaxe aparecido
en Galicia (1990). Na segunda,
“Autores”, ofréceseno-lo indice de
autores, distinguindo as tres etapas,
Galicia, Bos Aires e outra vez Galicia.
Na derradeira seccién, “Titulos”, figu-
ran ordenados alfabeticamente os titu-
los do corpus da revista coas divisiéns
antes mencionadas.

Como conclusién gustarianos
salientar un par de aspectos. Primeiro,
a necesidade deste tipo de publica-
ciéns, xa que nos permiten recupera-la
memoria histérica do noso pais que
moitos de nés sé cofieciamos polos
comentarios que aparecen nos libros
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de estudio. Moitas das persoas que
hoxe nos interesamos por estes temas
afnda non naceramos nos anos de
publicacién desta revista, e moitos de
n6s non podemos acceder 6s orixinais,
ben porque nas nosas localidades non
temos bibliotecas publicas o suficien-
temente dotadas, ou porque ainda
contando cunha boa dotacién, non
postien estas publicaciéns (pola sta
fraxilidade —eran pequenas follas
facilmente destruibles— ou mesmo
polo medo que os directores das
bibliotecas tiveron na época franquis-
ta). Daquela, este é un labor que lles
corresponde tanto 4s diversas edito-
riais coma 4 Xunta de Galicia. As
primeiras, debido a problemas econd-
micos, non poden publicar todo o que
desexan, maxime cando o publico lec-
tor destes estudios non é tan amplo
como se esperaba. Neste contexto €
onde organismos institucionais como
o antes referido tefien que botar man
deste tipo de obras e sacalas 4 luz,
podendo 6 mesmo tempo abarata-lo
prezo.

Como segundo aspecto importan-
te debemos facer referencia s cinco
revistas salientables daquela época:
Cristal, Galiza, Resol, Universitarios
e Yunque. Todas elas teflen un inesti-
mable valor, mais ;por que estudiar s6
Resol e non as outras? (con esta pre-
gunta non quero menosprezar ningu-
nha delas, todas tefien o seu mérito e
todas deberian ser reeditadas). Seguin-
do 6 profesor Modesto Hermida,

atopamos claramente o porqué da sia
edicién facsimilar: “Cristal é a mais
regular na periodicidade, Galiza é a
que demostra maior compromiso gale-
guista (...}, Resol posiblemente sexa a
mais importante literariamente tanto
pola amplitude na recolleita coma a
divulgacién de textos, Universitarios €
a mdis definida sociopoliticamente
(...), Yunque é a mais claramente com-
prometida...”. Por este motivo o direc-
tor do proxecto, o profesor Luis Alonso
Girgado, inclinouse por Resol, a mais
literaria.

Para rematar, malia o valor que
esta publicacién presenta, desexaria-
mos facer un par de apreciaciéns que 6
noso modo de ver, poderian completa-
la. A primeira delas refirese 6 aspecto
lingliistico. Estamos nunha etapa na
que o emprego da segunda forma do
artigo estd en amplo retroceso, e por
iso non estaria de mdis que esta forma
estivese presente nestas publicaciéns
institucionais e, deste xeito, favorece-
ria a sia recuperacion e espallamento.
De feito, se as persoas que estamos
vinculadas ¢ galego non defendémo-
-las nosas caracteristicas mais salien-
tables, jquen o vai facer? Seguindo cos
aspectos lingliisticos, tamén se pode-
ria facer un estudio —ou polo menos
unha aproximacién— 4 lingua empre-
gada na revista, se empregaban unha
koiné literaria, se mantifian as carac-
teristicas lingiiisticas das sdas zonas,
etc. Finalmente a ultima puntualiza-
cién que nos gustaria facer estd



vinculada 6 contido literario: xa que
se fixo un estudio da presencia de
Anxel Fole en Resol e na prensa do
momento, tampouco sobrarfa un estu-
dio paralelo da contribucién 4 lingua e
literatura galegas de Seoane e, dende
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outro punto de vista, de Cuadrado ou
Casal.

Xodn Carlos Rodriguez Pérez
Centro Ramon Pifieiro






Unha das principais contribu-
ci6ns editoriais 6 Ano das Letras
Galegas 1996, dedicado a Anxel Fole,
foi a do critico e estudioso Armando
Requeixo. O estudio, ademais, ten ase-
gurada a sua cientificidade xa que esta
redactado a partir da sda tese de licen-
ciatura, presentada na Facultade de
Filoloxia da Universidade de Santigago
de Compostela en setembro de 1996 co
titulo: Anxel Fole. Aproximacién lite-
raria e lingtiistica.

O libro céntrase na analise temdti-
ca do que o autor chama “a tetraloxia
foleana”, isto é, o corpus formado polos
catro libros de relatos de Anxel Fole: A
lus do candil (1953), Terra brava (1955),
Contos da néboa (1973) e Historias que
ninguén cre (1981), ainda que tameén
considera outros relatos do autor apare-
cidos en distintos medios de publica-
cién. Bste foi o caso dalgtns dos relatos
que formaban o perdido libro de relatos
de Anxel Fole, Auga lizgaira [1936]. En
total, o critico traballa con 97 relatos:
os 15 contos de A Ius do candil (1953),
os 14 de Terra brava (1955), os 18 de
Contos da néboa (1973), os 20 de
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Historias que ninguén cre (1981), rela-
tos que pertencian a Auga lizgaira e 26
relatos, non recollidos en libro, e apare-
cidos entre 1958 e 1985.

Esta anélise vai precedida dunha
primeira aproximacion 4 obra do autor
lucense, consistente nun apuntamento
biobibliografico, na anilise da compli-
cada adscricién de Anxel Fole a un
grupo xeracional dentro da literatura
galega, e nun repaso 4 bibliografia cri-
tica que a obra do autor lucense ten
suscitado, tanto entre os autores con-
temporaneos coma con posterioridade.
Nesta primeira aproximacion conside-
ramos moi pertinente a clarificacion
xeracional de Fole como autor perten-
cente 4 xeracién de 1936, € o resumo
do “estado da cuestion” dos estudios
foleanos que nos proporciona un inte-
resantisimo punto de partida para
analiza-lo grao de pertinencia dos dis-
tintos traballos sobre Fole que foron
aparecendo 6 longo deste ano 1996.

Pasando xa 6 que constitie a
cerna do libro, as caracteristicas xerais
da narrativa en galego do autor,
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Armando Requeixo ofrece unha pri-
meira aproximacion 4s lifias de forza
que percorreron cada unha das obras
principais de Fole (e que suman 67
relatos), indicando a seguinte clasifica-
cién tipol6xica para estes relatos:

—Relatos fantdsticos e pseudofan-
tasticos (que sumarian o 40,9 %
dos relatos foleanos e que supo-
fien a metade dos contidos en A
Ius do candil e en Terra brava).

—Relatos humoristicos (que
sumarian 0 27,3 %).

—Relatos policiais-detectivescos
ou de aventuras (que sumarian o
24,2 %).

—Relatos de suceso anecdético
(que sumarian o 7,6 % e que
estdn presentes nun unico libro:
Contos da néboa).

A esta clasificaci6én engade,
tamén, unha analise do funcionamen-
to doutros subtemas, como a paisaxe, a
musica, a fala, a literatura, o humor, a
muller € 0 amor. Para Fole, a paisaxe, a
musica e a lingua constituian o tridn-
gulo indisoluble no que asentaba a
diferenciada idiosincrasia galega.

Para os 30 relatos restantes, o
autor considera unha clasificacién
como segue:

—Relatos de suceso anecdético (8).

—Relatos de elementos natural,
fantéstico ou onirico (8).

—Relato autobiogréfico (6).

—Estampas descritivas / Xeogra-
fias liricas (4).

—Relatos de aventuras (4).

Tamén para a lingua do autor
ofrece Armando Requeixo algunhas
consideraciéns moi interesantes e que
rebaten algins dos prexuizos mantidos
pola critica ata 0o momento. A conside-
racién case undnime de que a lingua de
Fole reflectia “magnetofonicamente”
a lingua do pobo deixa paso agora 4
constatacion de que Fole utilizou as
falas do Courel, O Incio e Quiroga
como “dialecto base” de partida apli-
cando, na maior parte dos casos, un
criterio interdialectal.

Para finalizar, queremos apunta-
-lo feito de que este estudio sobre a
vida e a obra de Anxel Fole (1903-1986)
marca, na nosa opinién, un antes e un
despois nos estudios foleanos. A posta
a punto das opiniéns criticas anterio-
res, a rigorosa exposicién dos datos e
as conclusiéns ofrecidas demostran a
solidez e o bo facer que estdn detrds
deste traballo.

Maria Teresa Araijo Garcia
Centro Ramoén Pifieiro



D e CARBONL,

An English and Spanish
Dictionary of Slang
and Unconventional
Language

o § i

Dentro do seu labor como lexicé-
grafo, Delfin Carbonell Basset acaba de
publicar un diccionario onde recompi-
la 1éxico de argot e linguaxe informal
en casteldn e inglés. Non é este o seu
primeiro traballo neste campo, xa que
en 1992 publicara un Diccionario mal-
sonante, inglés-castellano-inglés. A
isto hai que engadi-la stia experiencia
na elaboracién dun diccionario fraseo-
l6xico e doutro de proverbios, sempre
no dmbito da lexicografia bilingtie cas-
telan-inglés. E, pois, Delfin Carbonell
Basset, un autor de contrastada expe-
riencia na elaboracién de diccionarios
bilingiies, que pon 6 servicio do usua-
rio tédolos seus cofiecementos sobre o
inglés americano e o espafiol peninsu-
lar nas suas obras.

“Lengua es lo que se habla”, dinos
Camilo José Cela no prefacio a este
diccionario. Esta frase reflicte o conti-
do da obra, que recolle 12.000 rexistros
principais e 360.000 palabras de argot e
linguaxe informal en inglés e casteldn,
voces que, por outra banda, non adoi-
tan estar recollidas nos diccionarios
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Titulo: Diccionario castellano e
inglés de argot y lenguaje
informal—An English and
Spanish Dictionary of Slang
and Unconventional
Language

Autor: Delfin Carbonell Basset

Editorial: Ediciones del Serbal,
Barcelona, 1997

Nuam. pp.: 828

Tamaiio: 15,5x 21,5

estindares. Sen embargo, todos nos
decatamos da sua grande importancia 4
hora de cofiecer unha lingua. A compi-
lacion de todas esas voces mostra o
enorme esforzo e traballo realizado
polo seu autor, ademais de supofier
unha proba do seu gran dominio das
linguas obxecto de estudio.

A mellor virtude que un lexicé-
grafo pode ter 4 hora de confeccionar
un diccionario € saber con certeza qué
tipo de obra quere realizar. Isto € un
aspecto que Carbonell Basset aclara
perfectamente no seu prefacio. A clari-
dade de ideas é unha das caracteristi-
cas fundamentais que presenta a obra
desde o comezo. Non pretende ser
exhaustiva, porque dada a variedade de
termos informais e arg6ticos presentes
na lingua —neste caso en dias—, non
se pode pretender abarcar todo, senén
aquilo que é mais representativo.

O sistema de presentacién do
material neste diccionario é fiel 6s prin-
cipios seguidos por Carbonell Basset en
tédalas stas obras lexicograficas.
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Tratase de ofrecerlle 6 usuario un dic-
cionario que sexa util e préctico, € dicir,
ten que proporciona-la informacién que
se precise €, 6 mesmo tempo, ser de
facil manexo. O desefio do diccionario
consta de duas partes ben diferenciadas,
unha inglés-casteldn e outra casteln-
inglés, pero que se complementan entre
si. Seguindo unha ordenacién alfabéti-
ca, calquera voz que busquemos apare-
cerd recollida en 4mbalas dudas partes,
de maneira que o usuario nunca estara
perdido. Ademais, como instrumento
de axuda recéllense as palabras estdnda-
res como entradas, baixo as que apare-
cen tddalas formas argdticas ou infor-
mais coas que podemos referirnos a esa
palabra estandar. Neste punto observa-
mo-la preocupacién que o autor sente
polo usuario, xa que o posible descorie-
cemento que este pode ter do argot ou
da linguaxe informal poderia imposibi-
lita-la sda busca.

En todo diccionario os exemplos
tefien unha grande importancia 4 hora
de axuda-lo usuario a entender tanto o
uso coma o significado dunha palabra
ou dunha frase. Nunha obra deste tipo
non podia faltar este elemento tan
esencial, polo que o autor di uns
25.000 exemplos de uso. A isto hai que
engadi-la explicacién que entre parén-
teses segue a cada entrada, de maneira
que antes de dar unha relacién de
tédolos termos argéticos ou informais
sabemos con claridade qué significa a
palabra en cuestién. Outro instrumen-
to de axuda que nos ofrece o autor 6

final dalgunhas entradas é certa infor-
macién adicional que el considera
salientable para entender esa voz. Seria
beneficioso que esas referencias tan
Utiles aparecesen en mdis entradas. Por
outra banda, a sinalizacién en negra de
certas palabras nalgins rexistros, indi-
cando que eses vocdbulos son os que
mellor recollen o significado da entra-
da, non s6 é importante senén tamén
de grande utilidade, a pesar de que non
se faga de forma sistemadtica e, en moi-
tos casos, 0 usuario non poida contar
con esta valiosa informacién.

Antes da publicacién desta obra
xa se realizaran outros diccionarios
nos que se estudiaba o argot e a lin-
guaxe informal ben en inglés, ben en
casteldn. Sen embargo, a obra de
Carbonell Basset representa o estudio
comparado de expresiéns de argot e
linguaxe informal en 4mbalas duas lin-
guas. Nun mundo no que cada vez se
lle presta madis atencién 4 lingua colo-
quial facia falta unha obra destas
caracteristicas. Este traballo pode ser
unha axuda moi valiosa para estudian-
tes de espafiol ou de inglés como lin-
guas estranxeiras €, como non, para o
labor docente en xeral. Pero cremos
que, sobre todo, vai ser un instrumen-
to imprescindible para os profesionais
da traduccién, da dobraxe de peliculas
e da interpretacién.

Se tivesemos que destacar, sobre
tédalas outras, unha funcién dun
diccionario deste tipo esta seria a de



servir de incentivo para que outros
lexicografos acometan traballos desta
indole. Seguindo o exemplo de
Carbonell Basset, pode que alguén se
decida a elaborar un diccionario galego
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deste tipo. Obras coma esta son real-
mente necesarias en calquera lingua.

Maria Jesis Anido Silvosa
Centro Ramoén Pifieiro






No ntumero dez desta revista
publicdbase unha recensién sobre un
libro dedicado 4 educacién plastica e
visual durante o segundo ciclo da ESO.
Tal libro leva por titulo Observar.

Interpretar. Expresar.

Aparece agora unha nova publica-
cién do mesmo autor e na mesma edi-
torial, dedicado esta vez 6 primeiro
ciclo da ESO. Como ocorre no libro
anterior, o titulo —Observar. Ima-
ginar. Expresar— leva implicita a
intencién do autor de desenvolve-lo
ensino destas materias nestas idades.
A diferencia de titulo e de enfoque con
respecto 6 primeiro semella ser moi
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Titulo: Obervar. Imaginar. Expresar

Autor: A. de Sandoval e L. C. Varea

Editorial: Ediciones Sandoval, 1997

Nam. pp.: 155

Tamarno: 30,5 x 28

Titulo: Glosario de Términos
Grdfico-Plasticos

Autor: A. de Sandoval

Editorial: Ediciones Sandoval

Nam. pp.: 237

Tamarno: 19,5x9,5

lixeira pero é de suma importancia.
Entre “imaxinar” e “interpretar” exis-
te todo un corpo de lecturas descodifi-
cadoras de producciéns alleas. De ai
que se faga fincapé en educa-la imaxi-
nacién como paso previo 4 interpreta-
cién.

Sabemos que a educaci6n plastica
ten como auténtico abecé a observa-
cién, o saber ve-lo que se nos presenta
para elaborar criterios de apreciacion
de imaxes, para entende-las obras
alleas desde o mdis epidérmico ata o
mais profundo e logo, se é o caso, saber
expresa-los criterios propios dun xeito
plastico.
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Non se debe esquecer que nestas
etapas da educacion, todo aquilo que
tefia como base o cofiecemento e
entendemento do feito artistico, en cal-
quera das sdas facetas, non ten como
meta a creacion persoal nuns niveis de
auténtica arte. Pero si hai que conse-
guir que nas realizaciéns dos alumnos
sobre as propostas de traballo presenta-
das quede demostrado dunha forma
clara e indubidable que se entenderon
0s conceptos esenciais. Eses conceptos
que ofrecen a seguridade de poder ler
correctamente as expresions plasticas
de que estamos rodeados.

Calquera dos dous textos tefien
un esquema diddctico similar.
Claridade de exposicién amena e sin-
xela e propostas de traballo que eviten
o medo 6s resultados. Isto €, prima o
entendemento do concepto sobre a
dificultade da realizacion. Agora ben,
todo isto non quere dicir que non se
pretenda saca-lo maéaximo partido
daqueles alumnos que estdn especial-
mente dotados para a produccién artis-
tica. Estin moi claras as relaciéns
entre obxectivos, contidos e desenvol-
vementos en cada unidade didictica,
de tal modo que pode adaptarse cada
traballo 4 diversidade de capacidades
que acostuma haber entre os alumos
dunha aula.

Dadas as idades que comprende o
primeiro ciclo da ESO, proponse como
segundo principio o imaxinar. E cara 4
imaxinacién van encamifadas moitas

das propostas de traballo que reforzan
asi o gusto polo descubrimento e o
resultado obtido. En moitos casos pre-
téndese esperta-la curiosidade e atopar
novas soluciéns, o que axuda 6 desen-
volvemento da sensibilidade e incide
de forma moi positiva nos habitos de
traballo.

As ilustraciéns en todo libro dedi-
cado 4 educacion pléstica e visual son,
ou deben ser, pedra angular: a mal
exemplo, mal libro. Este libro é bo. A
eleccién de imaxes, das que esté ateiga-
do o texto, cuns comentarios que
axudan 6 mellor entendemento dos con-
ceptos sen ter que facer longos discur-
s0s, estd tan coidada que en moi poucos
€asos Nnos paramos a pensar nalgunha
imaxe que ofreza con madis claridade o
que con ela quere expresarse.

Se houbese que destacar en parti-
cular o tratamento dado a algunha uni-
dade, quizais a 6, dedicada 4 lectura da
imaxe, seria un bo exemplo. Nela tra-
tanse coa concisién e brevidade que
corresponden a esta etapa, pero con
moito rigor, as diversas linguaxes e
lecturas das diferentes imaxes, xa
sexan fixas ou mébiles, fotograficas ou
debuxadas, dedicadas 4 publicidade ou
4 informacién. Tamén poden mencio-
narse por motivos anilogos as unida-
des da 11 4 14, nas que os elementos
xeométricos e as xeometrias estructu-
rais dos obxectos mailas descriciéns
grafico-técnicas estan tratadas como
un todo relacionado co mundo real.



En canto 6 outro librifio, publica-
do 6 mesmo tempo e con idéntica fina-
lidade de servi-la 4rea de educacién na
etapa secundaria, e que por razéns
obvias comentamos conxuntamente
co anterior, parécenos un encomiable
labor polo formato e a eleccién das
entradas, pero ten un defecto case que
imperdoable: carece de imaxes que
apoien as definiciéns dalgtins concep-
tos que quedan moi escuros para os
entender quen se achegue por primeira
vez a eles.

Poden servir como exemplo
algunhas definiciéns de conceptos
xeométricos como perpendicularida-
de, paralelismo, ou mesmo as defini-
ciéns das coénicas que en tddalas
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enciclopedias de hoxe se acompafan
dos correspondentes debuxos que
aclaran rapidamente, con lles botar
unha simple ollada, o que se quere
dicir coa definici6n literal, pois non
podemos esquecer que este glosario
est4 dirixido 4 4rea plastica e visual.

Sen embargo hai que insistir en
que a seleccién de termos estd ben
feita e é desexable que se logre nestas
idades o cofiecemento dos mil termos
recollidos. Ainda que, a verdade, dadas
as circunstancias, semella utépico.

Javier Vilarifio Pintos
Escola de Artes Mestre Mateo
Santiago de Compostela






The Dictionary of Arl

GROVE

En certa ocasién alguén propuxo
a Erwin Panofsky a posibilidade de
dirixir unha enciclopedia do renace-
mento, vasta obra de referencia que, a
imitacién do Pauly-Wissowa no
campo da antigtidade, serviria de
orientacién a moitos estudiosos dese
crucial periodo da cultura europea. A
sta despectiva resposta foi: “You
mean, all pull together - in the wrong
direction?” Para o xigante aleman
todos eses traballos colectivos eran
labor reservado a “little people”, razén
pola cal adoraba esforzos como o de
Guy de Tervarent, celebrando aberta-
mente o seu util Attributs e symboles
dans I'art profane.

Seria interesante, qué dubida
cabe, sabe-la sia opinién acerca do
enorme diccionario que non hai moito
safu do prelo e que xustifica as presen-
tes lifias. Posiblemente, 4 vista dos
resultados, non seria tan negativa
coma da anécdota citada poderiamos
inferir. Porque a voluminosa empresa
non é, de ningln xeito, traballo de
“little people”; investigadores da
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Titulo: The Dictionary of Art

Autor: J. Turner (ed.)

Editorial: MacMillan, Londres, 1996

Nuam. pp.: 34 volumes de diferente
grosor

Tamariio: 25x 19

envergadura e solvencia de Willibald
Sauerlinder, grande especialista en
escultura medieval, con obras no seu
haber como o precioso volume (edita-
do por Hirmer) sobre a escultura do
gotico en Francia, Walter Cahn, o
actual editor do The Art Bulletin, onde
viron a luz varios traballos de
Panofsky, André Chastel, un dos mais
exquisitos historiadores franceses da
arte, Oleg Grabar, posiblemente o
maximo coflecedor da arte do Islam,
ou Alfonso Pérez Sianchez, exdirector
do Museo do Prado e importantisimo
especialista en pintura barroca, son
proba do seu aserto.

O titulo, “deceptively simple”,
como admite a editora, agocha unha
vontade colosal: dende os comezos da
década dos oitenta un nutrido equipo,
coordinado por Jane Turner, emprende
unha ambiciosa tarefa: ordenar, na
direccién correcta, todo o publicado de
relevancia no campo da historia da
arte; é dicir, pofier 6 alcance do maior
ndmero posible de persoas o resultado
de anos de investigacion, reflectidos
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ata o de agora s6 nas publicaciéns
especializadas e, polo mesmo, vetados
a moitos interesados no tema.

A inmensidade do terreo para
acoutar fixo necesaria a colaboracién
de madis de 6700 especialistas que
redactaron 41.000 artigos de diversa
indole: biografias de artistas, técnicas,
escavacions arqueoléxicas, comiten-
cia, teorias estéticas, coleccionismo,
falsificaciéns, socioloxia, conserva-
cion, etc. A extension destas colabora-
cions €, loxicamente, moi variable;
algunhas son auténticas monografias
que, como afirma a responsable “could
be considered substantial books in
their own right”. Neste grupo son
sublifiables os traballos sobre cidades
ou rexions.

Unha caracteristica destacable é
a firme vontade por supera-lo eurocen-
trismo que lastra —ainda hoxe— a
maior parte das publicaciéns sobre a
nosa disciplina: ;cofiece alguén unha
boa coleccién de arte que non se con-
sidere mero apéndice ou producido
polas culturas orientais, africanas,
ocednicas? O propio programa do
actual COU —sobre o que haberia
moito que falar en canto 4 sia cohe-
rencia e flexibilidade— est4d ancorado
nunha visién netamente occidental.

Na nosa época de hiperespeciali-
dade é unha quimera a capacidade de
abranguelo todo, incluso no propio
campo da actividade. Por iso, un

traballo destas caracteristicas serve
como ferramenta cara a unha posta 6
dia en materias que escapan 6s nosos
intereses mais inmediatos. Jane
Turner confesa que “when we began,
we had little idea how momentous the
political changes of the 1990s would
prove to be, and just as the political
map of the globe has been redrawn, so
too, have the boundaries of art his-
tory”; deste xeito “old assumptions
have been questioned, opinions revi-
sed, new facts brought to light and
whole new areas explored for the first
time”, o que d4 idea do caricter inno-
vador da obra.

A eclosién deste “milagre” radi-
ca, como a editora admite, no desen-
volvemento nos ultimos anos das
novas tecnoloxias da comunicacién. E
evidente que Internet é un elemento
que posibilita a relaciéon inmediata
entre expertos das catro esquinas do
mundo a un prezo irrisorio; moitas
enciclopedias estanse a facer actual-
mente mediante correo electrénico. E
gratificante constata-la asombrosa
cantidade de especialistas “de letras”
que tiran partido das atascadas autoes-
tradas da comunicacién; ;quen sofiaria
hai un lustro con atopar no hiperespa-
cio as obras completas de Gregorio
Magno, ou a Shakespeare discutido por
activa e por pasiva?, jquen imaxinaria
que a mitica Patrologia de Migne, a
Enciclopedia Britannica ou importan-
tes publicaciéns periddicas poderian
estar en version electrénica? O mundo



da pedagoxia comeza tamén a dar froi-
tos: o Ministerio de Educacién e
Cultura e as consellerias de diversas
comunidades auténomas publican xa
na rede moitas das experiencias didac-
ticas levadas a cabo. Por certo, p6dese
examinar gratuitamente —en version
reducida e por tempo limitado— a obra
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comentada no seguinte enderezo:
www.groverartmusic.com/
24089/TDA/

Carlos Sastre Vdzquez
Instituto Os Rosais II
Vigo






A obra comentada constitiie, sen
dibida, o maior esforzo persoal por
elaborar unha visién de conxunto do
inmenso corpus da arte medieval de
Occidente. Existen valiosisimos traba-
llos parellos a este, pero, ou son de
cardcter menos ambicioso —como o de
Gertrude Schiller, Ikonographie de
christlichen Kunst, Gutersloh, G.
Mohn, 1966 ss., centrado no Novo
Testamento—, ou son obra colectiva
—caso do dirixido por E. Kirschbaum,
Lexikon der christlichen Kunst,
Roma, Herder, 1968 ss.—.

A sta primeira edicién data da
década dos cincuenta (Paris, Presses
Universitaires de France, 1955-59) e,
desde aquela, que eu saiba, s6 era posible
conseguir unha reimpresién a cargo da
desgraciadamente desaparecida Kraus
Reprint and Periodicals de Nova York.

Louis Réau (1881-1961) consagrou
a sua vida 6 estudio do feito artistico,
amosando unha amplitude de miras tal
que lle permitiu publicar
traballos sobre temas tan diversos como
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Titulo: Iconografia del arte cristiano

Autor: L. Réau

Traductor: D. Alcoba

Editorial: El Serbal, Barcelona, 1996-97

Serie: Cultura artistica

Nuam. pp.: 5 volumes con diferente
grosor

Tamarno: 21x 14

as iconas rusas (Larchitecture russe
avant Pierre le Grand. La peinture d’i-
cones en Russie, Paris, LArt et les artis-
tes, 1917), a arte barroca francesa (L'art
au XVIII siécle en France. Architecture,
sculpture, peinture, arts appliqués,
Paris, G. Le Prat, 1950), a litografia
(Carle Vanloo. Jean Restout. Les Iitho-
graphies de paysages en France a I'épo-
que romantique, Paris, Armand Colin,
1939) ou a arquitectura relixiosa italiana
(Basiliques et sanctuaries d’Italie, Paris,
F. Nathan, 1950), xunto con diferentes
monografias. Xa na década dos trinta
dirixia un ambicioso proxecto, a
Histoire universelle des arts, des temps
primitifs, jusqu’a nos jours (Paris,
Armand Colin, 1934), no que se reser-
vou a redacci6n dos capitulos dedicados
4s artes primitiva e medieval.

Pero o traballo que lle deu sona
universal entre os historiadores da arte
¢ o0 agora felizmente traducido 6 caste-
lan, que ofrece a moitas bibliotecas a
posibilidade de se faceren cunha obra
de consulta indispensable, cubrindo asi
un importante oco: existen en Espafia
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dtas obras de consulta alfabética, o
Diccionario de simbolos de J. Cirlot
(Barcelona, Labor, varias eds.), traballo
valente pero irregular, e o confecciona-
do por F. Revilla (Diccionario de icono-
graffa, Madrid, Catedra, varias eds.),
con boas explicaciéns dalgunhas voces
xunta outras certamente desatinadas,
como a dedicada 6 Aparcamiento sub-
terraneo, definido como “sede de la
experiencia real del descenso a las pro-
fundidades, a modo de nekya de nues-
tro tiempo” (p6édese consultar unha
formulacién mdis seria sobre as viaxes
6 inframundo en P. M. Pifieiro Ramirez
(ed.), Descensus ad inferos. La aventu-
ra de ultratumba de los héroes (de
Homero a Goethe), Sevilla, Univer-
sidade, 1995). Polo tanto, é de xustiza
darlle a benvida 4 obra de Réau.

Ata aqui as boas novas; compre,
non obstante, facer unhas precisions
criticas respecto 4s caracteristicas da
flamante edicién: nun formato modes-
tisimo se o comparamos cos espléndi-
dos tomos forrados en tea da obra
orixinal, carente das ilustraciéns que
adobiaban os diferentes capitulos, e un
prezo realmente desproporcionado
para uns volumes en rdstica, son
aspectos que, de seguro, desanimarin o
modesto peto da maior parte dos
potenciais lectores'. Outra tacha: a

arbitraria supresién do primeiro volu-
me, unha introduccién xeral na que o
autor procuraba proporcionar unha
serie de claves a quen por primeira vez
se achegue 6 fascinante mundo do
medievo, un auténtico espello moral,
para emprega-lo simil de Vicente de
Beauvais. Entre outros temas, escribe
Réau sobre a influencia de Oriente e da
cultura grecorromana na iconografia
medieval europea, o simbolismo
animal, vexetal e mineral, o culto das
reliquias ou o peso dos sermons e do
teatro nas artes figurativas; para este
dltimo apartado son fundamentais en
Espafia os traballos de J. F. Massip.

Ben é certo que tal carencia pode
hoxe ser suplida con obras tan solven-
tes como as escritas, seguindo as liflas
mestras trazadas por Emile Male, polo
profesor Santiago Sebastidn, introduc-
tor en Espafia dunha historia da arte
encamifiada a supera-lo formalismo
marcado, especialmente, polos traba-
llos de Henri Focillon. Mais isto non
exculpa o editor.

Sacando a dita “Introduccién”, o
plano da obra é o seguinte: volumes 1
e 2: “Iconografia de la Biblia: el
Antiguo Testamento. El Nuevo
Testamento”; volumes 3, 4 e b5:
“ITconografia de los Santos”.

1 “Nalgdns casos, a ilustracion dos temas podera ser un complemento Gtil dunha obra deste xénero. Non obstante, para que
resulte manexable e para que 0 Seu prezo sexa accesible 6s eruditos e 0s estudiantes —a estes (ltimos esté destinada en primei-
1o termo— considerouse oportuno non inclufla” (Prélogo 4 edicién espafiola).



Nos dous primeiros volumes,
complementarios, como o foron na
mentalidade e a arte relixiosa occiden-
tal ambolos Testamentos, trata Réau
os grandes temas que inspiraron os
artistas da idade media: a Creacién, a
Caida, a Anunciacion, a Crucifixion...
Péchase cada capitulo cunha pequena
relacién de obras en distintos paises
que ilustran o tema estudiado. Como
dato anecdético mencionaremos que
na seccion dedicada 4 figura de Sansén
se cita un exemplo galego, o timpano
da igrexa de Taboada dos Freires, que o
francés cofieceu gracias Gs traballos de
Ben-Cho-Shey. No que respecta 4
bibliografia, que se situaba na edicién
francesa ¢ final de cada capitulo, é
magoa que a editorial non sé non pen-
sara na posibilidade dunha posta 6 dia
(labor que ben poderia dirixir o respon-
sable da serie, Joan Sureda) senén que
incluso eliminou a proposta do autor;
;serd tamén para “abaratar” a edicién?

Os tres ultimos volumes consti-
tien un impresionante repertorio da
—4s veces cambiante— iconografia
reservada a cada santo, cunha explica-
ci6én da sta orixe e posterior espalla-
mento. Ata hoxe, o tnico libro de refe-
rencia asequible en Espafia sobre tal
tema era o de Juan F. Roig, Iconografia
de los santos, Barcelona, Omega, 1991
(hai que sublifiar que se trata dunha
simple reedicién da primeira, publicada
en 1950); existen logo monografias
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dedicadas a rexiéns ou santos concre-
tos, entre as que destacan as de M. D.
Mateu Ibars, Iconografia de San
Vicente Mdrtir, Valencia, Inst. Alfonso
el Magnéanimo, 1980; W. Rincén Garcia
e A. Romero Santamaria, Iconografia
de los Santos aragoneses, Zaragoza,
Libreria General, 1982; J. Planas, “El
retablo de Puerto Mingalvo de Gongal
Peris y la iconografia de Santa Bérbara
en la Corona de Aragén”, en J. Yarza
(ed.), Estudios de iconografia medieval
espariola, Ballaterra Universidad, 1984,
pp. 379-428; A. Maria. Garcia Paramo,
Aportaciones al estudio de la iconogra-
fia de los santos en el Reino de
Castilla, Madrid, Complutense, 1988.
O pasado ano a editorial Alianza publi-
cou duas obras que, certamente, axudan
a enche-la lagoa: J. M. Montes, EI Iibro
de los santos, e —de maior calidade—
G. Duchet-Suchaux e M. Pastoreau, La
Biblia y los santos. Guia iconogrdfica;
estes tltimos tefien a honradez intelec-
tual de “reconocer la deuda y rendir un
justo homenaje a la Iconographie de
I'art chrétien de Louis Réau” (p. VIII).

En resumo, o labor de recupera-
ci6én da obra é digno de loanza; menos
estimable é o escaso coidado posto na
calidade do producto.

Carlos Sastre Vdzquez
Instituto Os Rosais II
Vigo






LUIS IGLESIAS DE SOUZA

TEATRO LIRICO ESPANOL

HOMOL + CATALUGO A+

Existen outras obras sobre o tea-
tro lirico espafiol (abonda con lembra-
-las de José Subird e mailas de Emilio
Cotarelo y Mori), pero non son tan
exhaustivas coma a que presentamos
aqui. Tritase esta dun estudio amplisi-
mo, unha investigacién rigorosa e
cientifica, amais de se-lo traballo de
toda unha vida (o autor confesa ter
investido trinta anos na sda elabora-
cién e ter manexado mais de dez
milleiros de libros, xornais, revistas,
folletos, etc.). Non existia no mercado,
ata hoxe, unha obra comparable a esta,
tanto pola stia extensién coma pola
minuciosidade coa que estd feita.
Podemos preguntarnos por qué se deu
ata o de agora esta certa situacién de
abandono no estudio desta parcela da
nosa musica.

Facendo un pouco de historia,
lembremos que a comezos do século
XIX se vive en Espafia unha situacién
de crise musical. En 1830 créase o Real
Conservatorio de Madrid e, coincidin-
do con este feito, comeza un rexurdir
da nosa musica (tan influida polas
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Titulo: Teatro Lirico Espafiol
Autor: Luis Iglesias de Souza
Editorial: Deputacién da Coruiia

(4 vols.) 1992-1996
Nuam. pp.: 994; 934; 1045; 742
Tamaiio: 30x 21

correntes italianizantes do momento)
que quere recobrar unha nova vida.

Asi, prodicese un intento de
resurrecciéon da zarzuela (que tivera o
seu momento de auxe no século XVII).
En 1832 iniciase este proceso coa
estrea da zarzuela El rapto (con libreto
de Larra e musica de Tomds Genovés).

Pero é a mediados de século
cando este xénero reaparece como tal.
Son numerosos 0s compositores espa-
fiois que escribiron zarzuelas: Barbieri,
Toméas Bretén, Chapi, Chueca (por
nomear s6 6s mais importantes).

Pero hai moitas opiniéns (nesta
época e ata hoxe en dia) nas que se
detecta o “menosprezo” ou a conside-
racién deste xénero como menor. Xa
Maurice Ravel comentaba nunha oca-
sién que “a musica espafiola non exis-
te, é en parte moura e en nove partes
italiana”, referindose claramente 4 zar-
zuela como a unha das partes italianas.
Tamén Federico Sopefia se lamenta de
que miusicos como Bretén ou Chapi
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malgasten o seu talento compofiendo
zarzuelas no canto de dedicdrense a
“méis altos empefios” como €, segun-
do el, a composicién de 6peras. Un
gran compositor espafiol, Manuel de
Falla, opinaba que a zarzuela non era
mais que unha copia da 6pera italiana,
ainda que tamén dicfa que moitas des-
tas obras perdurarian no tempo.

Con todo isto, semella ser “un
sentir xeral” a consideracion do teatro
lirico espafiol como de xénero menor,
e quizais esta sexa a causa de que non
se fixeran estudios mdis completos
neste campo. Esta é unha das razéns da
importancia da obra de Luis Iglesias,
unha visién radicalmente oposta 4
corrente de opinién destes autores. Co
seu traballo engrandece o teatro lirico
espafiol, xa que para el ten un valor
paralelo 6 da dpera.

Luis Iglesias de Souza comenta 6
comezo da obra que el non é musico-
logo nin investigador. Non podo opina-
Jo mesmo logo de lela, 4 vista do
esforzo e os resultados do seu labor.

A obra esta estructurada en catro
volumes cun amplo formato e unha
coidada edicién na que se atopan cata-
logadas 24.000 obras de tédolos xéne-
ros, nas sdas palabras, “con una parte
cantada importante”, referindose 4s
que, polo menos, tivesen mdis de catro
intervenciéns cantadas, sen incluir
aquelas nas que s6 a parte final o €. De
cada unha proporciona o titulo,

xénero, actos, libretistas, composito-
res, teatro, cidade e data da sda estrea
(nos casos nos que o autor puido face-
lo, inclie tamén os repartos de estrea
ou os principais intérpretes).

No volume I encéntranse obras
con titulos que abranguen do A 6 E.

No volume II, do F 6 M.

No volume III, do N 6 final.

No volume IV atopamos unha
relacién de libretistas e compositores,
coa totalidade das sdas obras incluidas
no catilogo (segundo o autor, fixo un
resumo pois non pretendia elaborar de
cada un deles un estudio completo
como o que fai de Chapi no tomo III).

Como podemos observar, parte
da obra é de consulta e non de lectura.
O final dos volumes II, II e IV apare-
cen tdboas cronoldxicas que “permi-
ten una visién global de nuestro teatro
lirico y lo enmarcan en las diversas
épocas”’.

Pero este estudio non € s6 un
catalogo, senén que o autor nos da
unha “propina” 6 principio de cada
un dos volumes: tratase dunha serie
de estudios sobre os distintos xéne-
ros, sobre obras concretas, etc., que
logo especifico; antes tefio que dicir
que esta propina poderia de seu cons-
tituir un libro 4 parte. Quero destaca-
-lo amena e interesante que resulta a
sia lectura, a agudeza dos seus
comentarios persoais € 0s seus puntos
de vista.



No primeiro volume fai un
ensaio de clasificacion dos xéneros liri-
cos, explicando cada un deles; por
exemplo, a) zarzuelas de cardcter his-
térico con tema espafiol, b) zarzuelas
de caracter histérico con tema estran-
xeiro, c) zarzuelas de ambiente local,
d) zarzuelas de ambiente militar, e)
zarzuelas de ambiente toureiro, f) a
revista politica, etc.

A continuacién (p. 33) analiza a
obra do xénero chico, Gigantes y cabe-
zudos (de tema aragonés, do autor
Miguel Echegaray) e fai unha radiogra-
fia do “chulo madrilefio” comentando
obras nas que se perfila este personaxe,
centro de atencién de tantos autores
(por exemplo na obra, tamén comenta-
da por Luis Iglesias de Souza, Las
Bravias, de José Lopez Silva e Carlos
Ferndndez Shaw, entre outras).

Miis adiante (p. 87) define a zar-
zuela grande e distinguea do “xénero
chico” (tantas veces se confunden
ambolos xéneros, como opina o autor).

Filanos tamén da 6pera espafiola
(e destaca o empefio de moitos escrito-
res en crear unha 6pera nacional), do
sainete (xénero curto do teatro espafiol
nos séculos de ouro, do que presenta
unha pequena evolucién na que desta-
ca as stias grandes transformaciéns ata
chegar a ser comedia en mdis dun
acto), da tonadilla.

Dentro deste primeiro volume
chama a atencién o apartado

Reserias 317

“Curiosidades biogrificas”, onde o
autor recolle aspectos peculiares, pin-
torescos, da vida dalgunhas actrices e
actores que resultan ben interesantes
por anecdéticas; por exemplo a de
Francisco Lépez que “muri6 estando
sentado en una silla representando en
las mismas tablas”.

No volume II segue agasalldndo-
nos con outros estudios sobre os dife-
rentes xéneros, un traballo dedicado 6
libreto, outro 6 compositor Chapi e un
terceiro sobre Barbieri e a Sociedade da
Zarzuela. No artigo “El libreto de la
zarzuela”, o autor destaca a importan-
cia que ten nas zarzuelas, ademais da
musica, o libreto que, como ben apun-
ta, tamén € teatro.

Para explicarnos esta afirmacién
ddnos mostra da gran cantidade de
escritores espafiois autores de libretos,
comezando por Lope de Vega,
Calder6n, Ramén de la Cruz; xa a
finais do XIX e principios do XX,
Jacinto Benavente. Son exemplos para
todo o mundo cofiecidos e que foron
grandes escritores da nosa literatura.
Con isto vén a concluir, atinadamente,
que os libretos non poden ser malos
dada a categoria dos seus autores (dos
que inclde numerosos exemplos).

O traballo sobre Chapi estd divi-
dido en numerosos artigos nos que,
logo dunha breve indicacién biografi-
ca, destaca a sta gran versatilidade
creadora, os seus colaboradores mais
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importantes e outros aspectos de inte-
rese sobre esta figura. Tamén fai finca-
pé na necesidade da reposicion de
obras do seu repertorio practicamente
descorfiecidas.

Un documento interesante,
“noticia inédita” e “curisosisima”
(recollendo as palabras do autor) é
unha “confesién” de Barbieri na que
relata as desavinzas ocorridas con
outros membros do grupo que dirixia o
Teatro de la Zarzuela, do que se sepa-
rou este autor. Tratase dun papel auté-
grafo procedente da Biblioteca
Nacional que Luis de Souza incluiu
neste volume

No volume III dedicalles unha
parte 6s autores galegos de teatro liri-
co. Iniciase cunha curta sintese da bio-
grafia dos mais importantes e rematao
cun catdlogo das obras de cada un
deles.

Outro apartado estd dedicado a
curiosidades como eran os comenta-
rios ou criticas que aparecian a mitddo
6 final dun libreto —“al final de las
ediciones de los libretos se incluian,
en muchos casos, letras de ‘couplets’
para repetir”—, as reacciéns provoca-
das polas estreas, a censura e a
prohibicién de Pan y Toros, os erros
gramaticais presentes en moitos libre-
tos (v.gr. laismos e leismos).

Segue cunha enumeracién dos
principais artistas dos séculos XIX e

XX, e coma sempre, co catdlogo de
obras.

No comezo do volume IV ¢é inte-
resante a “critica constructiva” e
diversos pedimentos e suxestiéns que o
autor fai sobre a situacién do Teatro da
Zarzuela (hai que ter en conta o
momento no que escribe, xullo de
1994), que considero moi actuais xa
que os problemas que exp6n e mailas
posibles soluciéns seguen existindo
hoxe en dia en diversos teatros.
Comenta que o Teatro da Zarzuela vai
ser recuperado para o que fora fundado,
e a Opera pasara 6 Real (que como todos
sabemos foi inaugurado recentemente).

Fala tamén dos problemas, madis
ben burocriticos, que existen: o trans-
vasamento da Orquestra Sinfénica de
Madrid e do Coro 6 Real (cando, 6
xuizo do autor, deberia ficar no da
Zarzuela), da Compania, dos directo-
res, etc.

Como se pode intuir, esta vasta
obra vai ser de uso imprescindible para
todo aquel que queira profundar no
teatro lirico espafiol. O autor invitanos
a que espertémo-lo noso interese polo
estudio do xénero lirico espanol e
comenta que as introducciéns de cada
volume son unha mostra do que “se
puede hacer con ella y con los datos en
ella acumulados”.

Faltan no panorama ensaistico
mais obras sobre a nosa historia da



musica e se cadra tamén madis estudio-
sos como foi Luis Iglesias de Souza,
traballador inesgotable. El mesmo
recofiece que, por exemplo, non existe
un estudio rigoroso e amplo sobre o
xénero chico e que teremos que
agardar a que algin erudito (inglés,
francés...) o faga para, a partir de ai,
valorarmos o que temos. Estou total-
mente de acordo con esta idea e mais
coa que apunta noutro lugar da obra
acerca do necesario que € reivindica-lo
xénero lirico espafol, polo que pide
“que se graben en disco las obras
maestras que se conserven” e que
“desprecio por lo nuestro es lo que
existe”.

Lendo estes e outros comenta-
rios, faise patente unha idea que se res-
pira na obra: o amor que Luis Iglesias
de Souza sentia pola lirica teatral espa-
fola.

Por tultimo, uns apuntamentos
biogrificos sobre o autor: Luis Iglesias
de Souza nace en 1919 na Corufia.
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Dedicase 4 docencia, feito que é ben
palpable nas calidades didacticas da
sda obra.

Sempre participou activamente
na vida cultural e artistica da sia cida-
de natal'. E ademais autor de numero-
sas obras: novelas, poesia, ensaios;
tamén escribiu zarzuelas, etc. A sta
novela El aguijén (1968) foi finalista
do Premio Nacional de Literatura.

O que eu destacaria de Luis
Iglesias de Souza é a sua faceta de
tenaz traballador, de amante da musi-
ca, investigador e grande erudito,
malia a humildade que manifesta 6
principio da obra; trazos todos dun
gran home, cofiecido para min a través
deste inxente traballo.

Lutgarda Rodriguez Rodriguez
L.E.S. Bergidum Flavium
Cacabelos (Leo6n)

<

1 Fundador de Amigos de la Opera, creador do Festival Internacional da Mdsica da Corufia, das “Noches de la ciudad vieja”
da “Festa da cantiga”; comisario de Festivales de Espafia, membro da Comision de Festas, fundador da agrupacién La Farandula.
Critico de cine e de teatro de Radio Nacional durante trinta e sete anos, investigador, traballou en numerosas revistas.






Intentar dar noticia aqui dunha
obra das que tantas recensions se levan
feito como a de H. Kamen, da que se
tefien ocupado, 6 longo de 1997, histo-
riadores de tanto prestixio como
Santos Julid, Hugh Thomas ou R.
Garcia Carcel pode parecer extempo-
réneo, mais o debate suscitado polo
tan traido e —mal— levado Decreto de
Humanidades incita a un profesor de
bacharelato a ocuparse desta biografia
de Felipe II por canto desmonta —uti-
lizando novas fontes e corresponden-
cia en boa parte inédita— a lenda negra
dun monarca que, lonxe de se-la per-
soa intolerante, fanitica e insensible
que aprendemos, e ensinamos, resulta
ser un home do seu tempo 6 que lle
tocou goberna-lo maior imperio do
mundo.

Pensar que a ensinanza da histo-
ria, como instrumento bdsico para
analizar e comprende-lo presente, é
algo estitico e acabado, transmisible
sen madis actitude critica a xeraciéns
de mozos pouco motivados e absoluta-
mente aburridos ante unha materia
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Titulo: Felipe de Espaiia

Autor: Henry Kamen

Traductor: Patricia Escandén

Editorial: Siglo XXI, Madrid, 1997, 42 ed.
Nuam. pp.: 364

Tamano: 24 x 18

que —vox populi— non é de entender
senén de “chapar” e que, por iso
mesmo, pode ser impartida por calque-
ra de “letras”, causa non poucas
incomodidades 6s que, por vocacion e
formacién, nos dedicamos 6 antes
chamado ensino medio e hoxe non
sabemos moi ben qué. Cémpre facer
ver 0s alumnos, a medida que avanzan
no seu proceso de formacién, que a
historia non é univoca e estd suxeita a
revision e reformulacién. Neste senti-
do o libro de H. Kamen resulta espe-
cialmente valioso.

Felipe de Espafia é un refacho de
aire fresco non s6 para os especialistas
senén tamén para nds, pois permite
achegarse tanto 6 personaxe coma 4
persoa e facilita informaciéns e
anécdotas susceptibles de seren apro-
veitadas na practica docente. Serd esta
pescuda nos aspectos da vida privada
do Rei Prudente o que salientaremos
nestas liflas para, por unha banda, arre-
darnos do que xa se ten dito e, por
outra, amosa-las posibilidades dun
texto escrito nunha prosa tan fluida e
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amena (é de agradece-lo esmero posto
na traduccién) que resulta moi doada a
seleccion de fragmentos para seren tra-
ballados na aula.

Como en to6dalas biografias,
séguese un rigoroso plan cronoldxico,
desde a infancia dun principe que
“parece haber padecido enfermedades
periédicas... Su constitucién y dieta lo
exponian a malestares digestivos y fie-
bres, pero resistié con éxito graves
enfermedades” (p. 6), pasando por
unha mocidade estreitamente vixiada
—de lonxe— por un pai sabedor da
“inclinacién de Felipe hacia las muje-
res” (p. 19) 6 tempo que gozaba do
“aire libre, los campos, los bosques...
Su amor por la naturaleza... le convir-
ti6 en uno de los primeros gobernantes
ecologistas de la historia europea” (p.
191). Marido compracente, sobre todo
con Isabel de Valois a quen “durante
ocho afios le habia concedido hasta el
mas minimo capricho” (p. 215) e Anna
de Austria pola que “el rey manifiesta
una gran ternura” (p. 221). Pai preocu-
pado polos seus fillos, como demostra
a correspondencia mantida con Isabel
e Catalina durante a sda estadia en
Lisboa comentando aprobatoriamente
que “es muy bien que hagiis ejercicio
siempre que poddis” (p. 260), pese 4
controvertida decisién de reclui-lo seu
morgado, don Carlos, “peor formado
del cerebro que del cuerpo” (p. 127) e
que por mor da stia morte tempera “no
dejo de suscitar rumores y especula-
ciones” (p. 127).

H. Kamen salfire o seu discurso
COn numerosas citas que permiten res-
pira-lo ambiente dun Occidente con-
vulso pola escision relixiosa; temeroso
da ameaza turca; ampliado polo cofie-
cemento dun Novo Mundo no que o
Atlantico cobra protagonismo de seu
fronte aquel mar pechado que fora ata
entén o Mediterrdneo; inmerso nos
cambios culturais propiciados polo
renacemento. Felipe II, como soberano
dos Paises Baixos e de boa parte de
Italia, tivo acceso 6s talentos dos prin-
cipais pensadores e artistas da sda
época. Para titores dos seus fillos eli-
xiu humanistas e o seu principal secre-
tario, Gonzalo Pérez, era un deles. O
compromiso do monarca coa ortodoxia
catblica estd fora de toda dubida pero,
madis alé diso, “estaba actualizado en
todas las ramas del saber, incluso de
las exdticas y las informales” (p. 188).
O capitulo sete —“El mundo de Felipe
II”"— amosa un rei implicado cos seus
arquitectos na reconstruccién e cons-
truccién dos seus pazos e xardins, nos
que pufia especial coidado, e visitando
tédolos lugares onde se realizaban as
obras entre as que destaca San
Lorenzo, preto da aldea de El Escorial.

Os usos, costumes, diversiéns,
loitos, vestidos, comidas... desfilan
ante os nosos ollos facilitando esa
empatia que axuda a comprensién dun
tempo que reflicte 4 stia medida na
felicitacién de Felipe a sua filla, Isabel
Clara Eugenia, con motivo do seu

aniversario: “sea enhorabuena haber



cumplido vos, la mayor, quince afios,
que es gran vejez tener ya tantos anos”
(p.260).

De seguro, moitas das afirma-
ciéns vertidas polo autor serdn obxec-
to de polémica e debate neste ano cheo
de actividades organizadas co gallo do
cuarto centenario do pasamento dun
monarca que enche a segunda metade
do século XVI cos seus claroscuros,
coma calquera ser humano, porque
“yo no sé que piensan de mi, sino que
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soy de hierro o de piedra, y en verdad
han de ver que soy mortal como los
demas” (p.VII), mais H. Kamen apdiase
na consulta sistemética dunha ampli-
sima documentacién que dota o seu
estudio do rigor caracteristico 6 que
nos tefien acostumados os hispanistas
britdnicos.

Maria Xosé Enriquez Morales
Instituto Rosalia de Castro
Santiago de Compostela






Evaluacion
de la educacion|

primaria

En tempos de implantacién da
reforma educativa prevista na LOXSE
(1990), resulta moi necesario conece-lo
que vai sucedendo en determinados
cursos clave. Este motiva a urxencia e
necesidade de realizar avaliaciéns pre-
cisas para poder entender c6mo o novo
sistema educativo vai axustdndose os
diferentes obxectivos marcados nas
etapas desefiadas para a formacién non
universitaria.

Neste caso o INCE (Instituto
Nacional de Calidad y Evaluacién)
—dependente do Ministerio de
Educacién e Cultura— realizou nestes
dltimos anos un traballo importante
dedicado fundamentalmente 4 avalia-
ci6n da educacién primaria. O estudio
levouno a cabo nos anos 1994-96,
cando era director Alejandro Tiana.
Continuouse no curso 1996-97 por
parte do actual director, J. L. Garcia
Garrido.

Se ben o titulo do traballo se cen-
tra na educacién primaria que ocupa a
parte central do estudio, este vén
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Editorial: Ministerio de Educacién y
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completado por outro tipo de analises.
Un primeiro apartado refirese 4 avalia-
cién do sexto curso de educacién xeral
basica. O tdltimo conclde cun estudio
especifico sobre os centros educativos
e 0 seu contorno.

Tal avaliacién pretende dous
obxectivos fundamentais: cofiecer, por
un lado, os efectos e os cambios pro-
ducidos pola implantacién da nova
educacién primaria tanto no relativo
6s procesos educativos e os resultados
logrados coma 6 funcionamento dos
centros e o apoio prestado polas admi-
nistraciéns educativas; por outro lado,
cofiece-los resultados educativos aca-
dados 6 final da etapa e aventurar
algunha explicacién 6 respecto. Para
conseguir tales obxectivos a avaliacién
proxéctase de forma directa sobre os
colectivos que tefien unha implicacién
madis directa nos procesos educativos:
alumnos, profesores, equipos directi-
vos e familias. A unidade base consi-
derada é sempre o centro educativo.
Os instrumentos aplicados son funda-
mentalmente probas de rendemento e
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cuestionarios de opinién axustados 4
prictica internacional comun, seguin-
do os criterios establecidos pola IEA
(International Association for The
Educational Achivement).

Neste traballo as 4reas que se
someten a avaliacién son as seguintes:
matemadticas, lingua casteld, ciencias
sociais e ciencias da natureza. O propio
INCE tamén realizou unha investiga-
cién especifica sobre a drea de educa-
ci6n fisica que pronto serd publicada.

Deixando 4 parte os resultados
que se obtefien para as respectivas dreas
estudiadas, interesa neste breve resumo
centrarse nun aspecto que considera-
mos bésico: as actitudes e expectativas
ante o novo sistema educativo no caso
do ensino primario (pp. 144-146).
Estudiando as opiniéns de profesores e
familias destdcanse estas principais
cuestiéns. Por parte dos profesores aca-
dan a valoracién madis alta os seguintes
aspectos: “a potenciacién da avaliacion
continua das aprendizaxes: 98 %”; “a
presencia de especialistas en educacion
fisica e educacién ambiental: 97 %" e a
“autonomia organizativa e curricular
dos centros: 94 %”.

En canto 4s familias, valoran por
esta orde as novidades da reforma:
“especialistas en educacion fisica e edu-
caci6n ambiental: 98 %”; “desenvolve-
mento de actitudes e habilidades e non
s6 de cofiecementos: 97 %”; “maior
participacién dos pais nas actividades:

92 %”. A presencia de profesorado
especifico nas dreas mencionadas (edu-
cacién fisica e musical) resulta ampla-
mente valorada polos tres colectivos
enquisados: profesores, familias e equi-
pos directivos ratifican tal afirmacién
cunha porcentaxe do 96 %. Isto indica
que a especificidade da educacién
primaria parece asentarse con firme
conviccién por parte da comunidade
educativa que estd demandando un
maior interese para estes primeiros
anos da educacién durante os cales se
establecen bases importantes para un
ulterior desenvolvemento da personali-
dade do educando.

No tocante 4 avaliacién por
materias —analizada con detalle— ¢é
bastante optimista en xeral. O resulta-
do global en lingua castel4 resulta alto
xa que a media de acertos por alumnos
se sitia no 73,1 %. Mesmo en mate-
maticas a porcentaxe media na proba
completa estd no 61 % con acertos do
67 % en xeometria, 66 % en media e
59 % para bloques de niimeros e ope-
raciéns.

Poderiamos dicir que, en conxun-
to, os resultados cuantitativos son
positivos e parecen estar moi lonxe da
desfeita anunciada pero nunca eviden-
ciada respecto 6s cambios da reforma
educativa, polo menos en canto a gran-
des ndameros.

Con todo, non seria bo pofierse a
repenicar campds. Queda ainda moito



por facer porque a implantacién de
novos curriculos, sistemas de avalia-
cién, formacién especifica de profeso-
rado, non se resolven en pouco tempo.

En todo caso —e sen ter por qué
pofier en dubida os resultados referidos
neste breve espacio para a educacién
primaria e que se completan no traba-
llo con outros para o sexto curso da
EXB— convén dicir que os obxectivos
da avaliacién nos aspectos cuantitati-
vos e seguindo os criterios da IEA, son
correctos. Pero centrarse case de forma
exclusiva neste criterio resulta limita-
do para determinadas cuestidns
(participaci6n, satisfaccion co funcio-
namento do Consello escolar, conflic-
tos entre equipo directivo e familias).
Tales cuestiéns non se resolven exclu-
sivamente mediante cuestionarios e
indicando se tal participacién e “moi
pouca ou pouca”, “regular”, “bastante
pouca” ou “media”. Aqui parece nece-
sario proceder a un estudio moito mais
cualitativo que falta nestas paxinas.
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O mesmo tempo, o estudio, tralo
remate sectorial, non ofrece unhas
conclusiéns globais. Probablemente
non quere deixar por pechado o siste-
ma de avaliacién que seguird con
novos traballos. Sen embargo, este tipo
de estudios non debe contentarse con
ofrecer moitos datos moi ben recolli-
dos e analizados. Debe esforzarse por
elaborar pautas normativas e propos-
tas de accién porque de non ser asi difi-
cilmente podera cumpri-lo obxectivo
que pregoa de “aventurar algunha
explicacién 6 respecto”.

O lector, en todo caso, contard
cun interesante documento sobre a
situacién da educacién primaria referi-
do tanto 4 sda implantacién coma 6
funcionamento dos seus centros.

Agustin Requejo Osorio
Universidade de Santiago de
Compostela

@






O RENDEMENTO
ESCOLAR EN GALICIA

XUNTA DE GALICIA

O Consello Escolar de Galicia
ten entre as sdas funciéns principais
elabora-los respectivos informes
anuais sobre a situacién do sistema
educativo.

Neste momento o Consello
Bscolar ten realizados tres informes
que xa foron publicados. O primeiro
corresponde 6 curso 1992-93 e leva o
titulo: Informe sobre a situacién e
estado do sistema educativo en
Galicia. Tratase dun estudio xeral que
revisa o panorama do conxunto dos
niveis non universitarios ¢ tempo que
considera outros aspectos especificos:
educacion e autonomia politica; profe-
sorado; educacién e debates sociais
(xornada escolar, proceso de normali-
zacion lingiiistica).

Tras este informe de caridcter
xeral, os seguintes estiveron dedicados
a temas madis especificos. No curso
1993-94 a cuestién tratada foi:
Participacién nas Escolas Galegas;
para o curso 1994-95 o obxecto do
estudio centrouse no Rendemento
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Titulo: O rendemento escolar en
Galicia

Autor: Consello Escolar de Galicia.
Informes

Editorial: Xunta de Galicia. Conselle-
ria de Educacién e Ordena-
cién Universitaria, Santiago
de Compostela, 1997

Nim. pp.: 469

Tamaiio: 24 x 17

Escolar en Galicia. Neste momento
estd a piques de remata-lo traballo
sobre Educacién Infantil en Galicia,
que corresponde 6 curso 1995-96. E de
esperar que neste novo ano de 1998
vexa pronto a sua publicacién.

O lector pode deducir que existe
unha pequena diferencia cronol6xica
entre 0 ano do informe e o da sda
publicacién. O motivo desta situacion
vén provocado polo proceso de elabo-
racion e discusion de tales informes.

En cada curso académico o pleno
do Consello fai unha proposta do tema
que se vai estudiar. Posteriormente un
equipo de investigacién dirixido polo
ICE (Instituto de Ciencias da
Educacién) realiza o correspondente
traballo que leva case un ano para o
seu remate. Esta redaccién previa €
sometida logo a debate no propio
Consello Escolar que elabora as suas
emendas e propostas. Finalmente o
texto, unha vez aprobado, publicase.
Todo este longo proceso explica a dis-
tancia cronoléxica entre o curso 6 que
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se refire o informe e a data da suda
publicacién.

O Rendemento Escolar é, polo
tanto, o dltimo informe publicado.
Nas 469 paxinas exp6n, nunha primei-
ra parte (capitulos I e II) os problemas
do rendemento en relacién coa calida-
de e eficacia dos centros educativos e
as caracteristicas nas que se centra o
estudio. Os seguintes capitulo (III a
VII) analizan o rendemento escolar en
diferentes cursos: 4° de primaria e 8° de
EXB, debido 4 situacién de implanta-
ci6on da LOXSE nese momento €
remate da LXE para os niveis non obri-
gatorios. O capitulo VII presenta unha
visiéon de conxunto do sistema educa-
tivo en Galicia para concluir coas
consideraciéns finais (capitulo IX) e
aspectos lexislativos mdis cuestiona-
rios (anexo I e II).

En sintese podemos dicir que se
trata dun bo traballo con multiples
datos que intentan dar resposta a difi-
cil tarefa de medi-los resultados do sis-
tema educativo. Neste caso, un pri-
meiro elemento importante é a consi-
deracién en termos positivos de tal
rendemento. Fronte 4 mais difundida
terminoloxia de “fracaso”, preferiuse a
mdis ecudnime e pedagéxica de “ren-
demento”. Os motivos para este cam-
bio non son simplemente estratéxicos
senén que tefien unha importante fun-
damentacién. Cando se analiza o “fra-
caso” habitualmente o tema céntrase
“no alumno que fracasa” e refirese

2

unicamente 6 “desempefio escolar”.
Deste xeito convértese en absoluta
unha condicién relativa {ir mal nun
aspecto escolar acaba sendo considera-
do como unha crenza que afecta a
tédolos dmbitos de desenvolvemento
do suxeito). Por outra banda, o “fraca-
s0” ten as stas raices tanto dentro
coma féra do sistema educativo. Polo
tanto, debe considerarse e ser analiza-
do dende unha visién madis ampla e
centrada non sé nos alumnos que “non
aprenden”, senén tamén nas situa-
ci6ns familiares, nas condiciéns
sociais, na organizacién escolar, e na
propia politica educativa.

Precisamente hoxe no contexto da
politica educativa ¢ onde o sistema edu-
cativo ten que facer unha profunda
reflexién. No 4mbito internacional
considérase que uns resultados negati-
vos superiores 6 10 % dos alumnos nos
diversos niveis do sistema obrigatorio
son preocupantes. A situacion, eviden-
temente, complicase mais no noso pais
cando pasamos dun sistema eminente-
mente “selectivo” antes da Lei xeral de
educacién (1970) a un sistema “com-
presivo” que se inicia con esta lei e que
a propia LOXSE amplia 6 decretar un
ensino obrigatorio ata os 16 anos. De ai
vefien as célebres criticas 4 ESO que
indican, con caricter xeral, o seu baixo
rendemento ou ben as que comentan
que con tal compresi6én “o nivel baixa”.

Con respecto 0 primeiro caso, 0o
informe destaca a continuidade de



baixos resultados de rendemento no
noso sistema educativo; en concreto,
no curso 1980-81 acddanse as peores
cifras da EXB (63,35 % de aprobados e
36,66 % de suspensos). Os resultados
(curso 1994-95) para o 4% cuarto
implantado experimentalmente foron
os seguintes: iniciaron o curso 940
alumnos dos cales aprobaron o curso
completo 0 67,5 %. As porcentaxes de
aprobados foron moi diferentes segun-
do as disciplinas: matemadticas
(56,22 %); ciencias da natureza (61,31
%); cultura clasica (65,28 %); linguas
estranxeiras (65,42 %). Noutras mate-
rias as cifras mostran a situacion
inversa respecto 6s alumnos aproba-
dos: técnicas de expresién escrita
(95,49 %); relixion (93,22 %); educa-
cién fisica (85,58 %).

Por outra banda, non se trata de
rebaixa-lo nivel, é tamén necesario
analizar fundamentalmente as causas.
Asi o fai o informe (pp. 160-161) 6 indi-
car cémo para os profesores a madis
importante causa de fracaso estd na
“falta de motivacién por parte dos
alumnos: 75,2 %”; “as deficiencias que
arrastran: 64,6 %” ¢ a “falta de intere-
se por parte das familias: 42,3 %"”. Os
alumnos consideran que os seus malos
resultados se deben a que: “traballan
pouco: 53,36 %”; “falta de motivacion:
51, 68 %" e “exceso de contido: 50,11
%", asi como os “atrasos que venen
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arrastrando: 48,21 %”. Os pais inciden
nestes mesmos aspectos: “deficiencias
de cursos anteriores: 80,8 %”; “falta de
motivacién: 77,3 %’ e finalmente os
“programas excesivos: 64,8 %".

Se o lector compara estes datos
vera que estamos ante un diagndstico
bastante clarividente por parte de toda
a comunidade educativa (pais, profeso-
res, alumnos). Queda por realizar por
parte de todos un traballo importante
para mellorar estes factores que inci-
den de forma particular no rendemen-
to escolar.

O Consello Escolar, 6 longo do
texto, vai facendo multiples recomen-
daciéns ante estes resultados. Todo
cambio no sistema educativo produce
certa distorsién e problemas. Xa pasou
0 mesmo coa implantacién da Lei
xeral de educacién (1970). Cémpre xa
que logo facer un esforzo especial co
desenvolvemento da LOXSE con vistas
a acadar unha mellor calidade da edu-
caciéon para todos nun momento en
que a etapa obrigatoria se fai mdis
ampla e se quere poiler 6 servicio de
todos.

Agustin Requejo Osorio
Universidade de Santiago de
Compostela






2 Migiel de Ghantan LT

EL RINCON
DE LA PIZARRA
ENSAYOS DE VISUALIZACION

EN ANALISIS MATEMATICO

MEN BASICOS DEL ANALISIS

PIRANIDE

A obra esta concibida como unha
axuda 4 visualizacién dos conceptos
elementais da andlise matemadtica,
camifio que debe levar a unha mellor
comprension desta pola fundamental
do cofiecemento matemético. Neste
primeiro volume tritanse temas como
conxuntos de numeros reais, valores
absolutos, sucesions, series, limites de
funciéns e continuidade, iteracioén,
derivadas, integrais, andlise discreta,
etc. Os debuxos e graficos son moi sin-
xelos, incluso poderiamos dicir que
algo naif, e mostran cémo definicions
e teoremas de certa dificultade se con-
verten en evidencias despois da sua
visualizacién. As cuestiéns tratadas
fan interesante este libro como mate-
rial de traballo para profesores e alum-
nos dun primeiro curso de anélise na
Universidade, ainda que tamén pode
ser aproveitado nos ultimos anos do
ensino secundario.

O capitulo introductorio analiza,
con bibliografia recente, e como resu-
mo do estado da cuestién, o papel da
visualizacién na tarefa matemdética
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Titulo: «EL RINCON DE LA PIZA-
RRA». Ensayos de visualiza-
cién en Andlisis Matemadtico.
Elementos bdsicos del
Andlisis.

Autor: Miguel de Guzman

Editorial: Ediciones Piramide. 1996

Nuam. pp.: 316

Tamarno: 13 x 20

como unha técnica connatural a esta 6
longo da historia, sen ignora-las stas
limitaciéns e os problemas que pode
presentar. Sublifia tamén os cambios
que na investigacion e na aprendixaxe
supofien os diversos programas infor-
maticos existentes no mercado e de
acceso doado a t6dolos interesados. De
feito a obra vén cun disquete incorpo-
rado con exemplos para utilizar co
popular programa Derive.

As resistencias formalistas 4
visualizacién son exemplificadas
nunha cita de Jean Dieudonné extraida
do prélogo do seu famoso “Alxebra
linear e Xeometria elementar”, un
texto de combate a prol das teses bour-
bakistas daquela vixentes, e que creo
interesante reproducir : “Me he permi-
tido también no introducir ninguna
figura en el texto... es deseable liberar
al alumno cuanto antes de la camisa
de fuerza de las ‘figuras’ tradicionales
hablando lo menos posible de ellas,
exceptuando naturalmente punto,
recta y plano...”
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Neste punto pode ter certo intere-
se saber que o titulo do libro que
comentamos alude a unha anécdota
significativa que lle sucedeu a Norbert
Wiener. Atopabase nun paso complica-
do dunha demostracién e parecia que
dubidaba. Despois de pensar un intre
debuxou varias figuras nun recanto
baleiro do encerado e, xa mais tranqui-
lo, continuou o razoamento formal.
Por certo, steria Dieudonneé 4 man un
anaquifio de taboleiro mentres escribia
o seu libro? Creo que todos nés temos
pasado por situaciéns similares seguin-
do o esquema habitual intuicién-hipé-
tese inicial-verificacion formal.

Creo tamén, falando en termos
Xerais, que seran moi poucos 0s que
dubiden da importancia fundamental
da visualizacién no ensino da matema-
tica en secundaria (incluso poderiamos
defender hoxe a necesidade de certa
formalizacién nos cursos superiores,
tan brusco foi o cambio experimenta-
do no ensino nestes tltimos anos). Por
tanto estamos diante dunha obra que
pode interesar, polas ideas que expén
en si mesmas e como fonte de suxes-
tiéns de todo tipo, 6s profesores de
matematicas preocupados pola mello-
ra do seu labor docente. Pero hai outro
aspecto, que non concita tantas unani-
midades, do que me gustaria falar : o
uso das calculadoras nas aulas.

E xa un lugar comin, desmentido
moi a mitido tamén polas actitudes de
moitos profesores, que o debate non é

calculadora si ou calculadora non,
senén, calculadora si pero, j;de que
xeito? O libro de Miguel de Guzmaén ¢é
unha referencia mais para os que cren,
cremos, que o uso da calculadora grafi-
co-programable vai ser de ineludible
utilizacién no ensino secundario 4
volta de poucos anos. A aparicién de
novos aparellos con prezos asequibles,
manexo doado e moitas posibilidades
de uso didictico pide unha resposta
pola nosa parte. Nese camifio termino
con outra cita, esta do autor do libro:
“Hace unos afios ante la tarea de repre-
sentar una curva en el plano se le acon-
sejaba al alumno que comenzara por
representar unos cuantos de sus ele-
mentos sencillos de calcular a fin de
obtener una primera idea sobre la
curva. Con cualquier programa de cél-
culo simbélico actual, incorporados ya
incluso en calculadoras de bolsillo,
dada una funcién bien enrevesada, el
alumno puede obtener inmediatamen-
te una grafica de ella con la que la
respuesta a muchas cuestiones intere-
santes quedan sugeridas.”

Hai uns anos... jironia sutil ou
inxenuidade?

O ensino das mateméticas estd
cheo de mitos e lugares comuns ata o
punto de que moitos estudiantes de
ciencias non tefien unha idea clara do
seu significado. Moitos pensan que
facer matematicas € resolver integrais
ou calcular derivadas de estrafias fun-
ciéns, mesmo se o concepto de derivada



é algo confuso ou non se recofiece unha
funcién exponencial sinxela. Pero se
considerdmo-las matemadticas como
unha linguaxe poderosa de interpreta-
cién da realidade, unha potente
ferramenta de uso multidisciplinar,
deberiamos tamén reformular obxecti-
vos e medios. Non se trata de abando-
na-lo calculo simbélico nin as lifias
xerais do ensino tradicional, pero c6m-
pre esquecérmonos para sempre das
taboas de logaritmos (agds nunha posi-
ble clase histérico-cultural sobre os
algoritmos e os diversos xeitos de cal-
cular 6 longo do tempo). Os pobos de
tradicién oral, sen escrita, tefien unha
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gran capacidade memoristica: lendas,
grandes poemas, a stia cultura en suma,
pode ser retida na memoria ata extre-
mos impensables para nés, que vivimos
mergullados en libros e documentos.
Adopta-lo uso de calculadoras pode
supor unha perda na capacidade de cal-
cular, certamente, pero se se fai dun
xeito razoable pode liberarnos de moito
tempo perdido inutilmente que estare-
mos en condiciéns de aproveitar para
pensar nos verdadeiros problemas.

José Alberto Berriochoa Esnaola
LE.S. Arzia
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ALGUNHAS NOVIDADES EDITORIAIS

Lingua e Literatura

AA. V., Estudios de lingiiistica aplicada y literatura.
Homenaje pdstumo al profesor Juan Conesa
Sénchez, Murcia, Universidad, 1997.

AA. V., Estudios de Lingiiistica, Vligo, Universidade,
1997.

AA. V., | Congreso de Dinamizacién e Normalizacion
Lingiiistica, Vigo, Universidade, 1997.

Arias, Juan Pablo, e Esther Morillas, E/ papel del tra-
ductor, Salamanca, Colegio de Espafia, 1997.

Bengoechea Bartolomé, Mercedes, Intertextualidad -
Intertextuality, Alcald de Henares, Universidad,
1997.

Burgen, Stephen, La lengua de tu madre. El libro de
los tacos e improperios de Europa, trad. de P.
Elias e C. Boune, Barcelona, Planeta, 1997.

Calvet, Louis-Jean, Historias de palabras, trad. de
Alberte Allegue, Santiago, Laiovento, 1997.

Cantero, Francisco José, Antonio Mendoza e Celia
Romea (eds.), Diddctica de la lengua y Ia literatu-
ra para una sociedad plurilingie del siglo XXI.
Actas del IV Congreso Internacional de la
Sociedad Espafiola de Diddctica de la Lengua y la

Ana Maria Platas Tasende
Instituto Rosalia de Castro
Santiago de Compostela

Literatura, Barcelona, noviembre, 1996,
Barcelona, Universidad, 1997.

Carrasco, Pilar (comp.), e Manuel Crespillo (ed.),
Comentario lingiiistico de textos, Malaga,
Analecta Malacitana, 1997.

Carrera, Maria José e outros, Between the lines: text-
based activities for the study of English in the
University - Entre lineas: explotacion de textos
para el estudio del inglés a nivel universitario,
Valladolid, Universidade, 1997.

Colmenero, Antonio, Novas prdcticas de lingua, Vigo,
Edicions do Cumio, 1997.

Cooper, Robert L., Planificacidn lingiiistica y cambio
social, trad. de José Maria Perazo, Madrid,
Cambridge University Press, 1997.

Diccionario da Real Academia Galega, A Corufia, Real
Academia Galega / Vigo, Xerais / Vigo, Galaxia,
1997.

Diccionario de sinénimos da lingua galega, Vigo,
Galaxia, 1997.

Diccionario esencial Vox gallego-castellano, castella-
no-gallego, Barcelona, Biblograf, 1997.
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340 Ana Marfa Platas Tasende

Dosil Lopez, Benxamin, e Riveiro Costa, Xesds,
Ortografia galega. Método prdctico, Everest
Galicia, 1997.

Félix Fernandez, Leandro,.e Emilio Ortega Arjonilla
(coords.), Estudios sobre traduccion e interpreta-
cion. Actas de las | Jornadas Internacionales de
Traduccion e Interpretacion de la Universidad de
Malaga, abril, 1996, Malaga, Universidad, 1997.

Ferreiro, Manuel, Gramadtica histdrica galega. II.
Lexicoloxia, Santiago, Laiovento, 1997,

Figueroa Lorenzana, Antén, Diglosia e texto, Vigo,
Xerais, 1997.

Fuentes Rodriguez, Catalina, /ntroduccion tedrica a la
pragmadtica lingdistica, Sevilla, Kronos, 1997.

Herman, Jozsef, £/ latin vulgar, Barcelona, Ariel, 1997.

Lépez Garcia, Angel, Atrapados por las palabras,
Barcelona, Alba, 1997.

Lyons, John, Semdntica lingiiistica. Una introduccion,
trad. de Santiago Alcoba, Barcelona, Paidés,
1997.

Monllor, Cecilia, e Martine Jublin, Experiencias de ani-
macion & lectura, Xunta de Galicia, Conselleria de
Cultura, 1997.

—— A aventura de escribir, Xunta de Galicia,
Conselleria de Cultura, 1997.

Moreno Ferndndez, Francisco (ed.), Trabajos de
sociologia lingiiistica, Alcald de Henares,
Universidad, 1997.

Nieto, Agostifio, Método activo de lingua galega (11l),
Vigo, Ediciéns do Cumio, 1997.

Peliquin Pérez, Florentina, e Carme Pereira Mareque,
Para mellora-la expresion escrita, Vigo, Ediciéns
do Cumio, 1997.

Pombo Mosquera, Xosé, Guia rdpida da lingua, Vigo,
Xerais, 1997.

Richard, Renaud (coord.), Diccionario de hispanoa-
mericanismos no recogidos por la Real
Academia, Madrid, Cétedra, 1997.

Richards, Jack C., John Platt e Heidi Platt, Diccionario
de lingiiistica aplicada y ensefianza de lenguas,
trad. de Carmen Mufioz e Carmen Pérez Vidal,
Barcelona, Ariel, 1997.

Sanz Alonso, Beatriz, Toponimia de la provincia de
Valladolid. Las cuencas del Duero, Pisuerga y
Esgueva, Valladolid, Universidad, 1997.

Veiga, Alexandre, La forma verbal espafiola en su dia-
cronia, Santiago, Universidade, 1997.

NARRATIVA:

AA. VV., Negras sombras. Antoloxia do relato policial,
trad. de Helena Gonzalez Ferreiro e Esther Pérez
Fernandez, Vigo, Galaxia, 1997.

AA. VV., Pdginas amarillas, est. prel. de Sabas Martin,
Madrid, Ediciones Lengua de Trapo, 1997.

Achebe, Chinua, Todo se desmorona, trad. de J. M.
Alvarez Flérez, Barcelona, Ediciones del Bronce,
1997.

Agustin, José, Dos horas de sol, Barcelona, Planeta,
1997.

Aira, César, Ema, la cautiva, Barcelona, Mondadori,
1997.



Andahazi, Federico, £/ anatomista, Barcelona, Planeta,
1997.

Andnimo, Cantar de Guillermo, trad. e intr. de Joaquin
Rubio Tovar, Madrid, Gredos, 1997.

Anénimo, Cantar de la hueste de Igor, trad. e intr. de
Antonio Contreras Martin, Madrid, Gredos, 1997.

Anénimo, Lazarillo de Tormes, ed. de José Maria
Reyes Cano, Barcelona, Hermes, 1997.

Aramburu, Fernando, No ser no duele, Barcelona,
Tusquets, 1997.

Aritzeta, Margarida, Emboscadas no gran norte, trad.
de Leandro Garcia Bugarin, Vigo, Galaxia, 1997.

Atkinson, Kate, Juegos de interior, trad. de Victoria
Simd, Barcelona, Thassalia, 1997.

Aub, Max, Crimenes ejemplares, Madrid, Calambur,
1997.

Baroja, Pio, Obras Completas, /1, ed. de José-Carlos
Mainer, prél. de Jon Juaristi, Barcelona, Circulo
de Lectores, 1997.

Bayly, Jaime, La noche es virgen, Barcelona,
Anagrama, 1997.

Benjamin, Walter, Historias y relatos, trad. de G.
Hernandez Ortega, Barcelona, Peninsula, 1997.

Blasco Ibafiez, Vicente, Entre naranjos, ed. de José
Mas e Maria Teresa Mateu, Madrid, Cétedra,
1997.

Bolafio, Roberto, Llamadas telefénicas, Barcelona,
Anagrama, 1997.
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Boullosa, Carmen, Cielos de la Tierra, Madrid,
Alfaguara, 1997.

Brisac, Geneviéve, Caceria de madres, trad. de Oscar
Luis Molina, Barcelona, Andrés Bello, 1997.

Cabana, Dario Xohan, Galvdn en Saor, trad. de Vicente
Araguas, Madrid, Huerga & Fierro, 1997.

Camus, Albert, El extranjero, prol. de José Maria
Guelbenzu, Madrid, Alianza Editorial, 1997.

Caride Ogando, Ramoén, Sarou, Vigo, Xerais, 1997.

Carrero, Luis Marfa, La cdmara de las maravillas,
Madrid, Lengua de Trapo, 1997.

Carvalho Calero, Ricardo, Scorpio, Vigo, A Nosa Terra,
1997.

Casares, Carlos, Xoguetes para un tempo prohibido,
Vigo, Galaxia, 1997.

Casariego, Martin, La hija del coronel, Sevilla, Algaida,
1997.

Cervantes, Miguel de, Obra completa, XII. Viaje del
Parnaso, ed. de Florencio Sevilla Arroyo e
Antonio Rey Hazas, Madrid, Alianza Editorial,
1997.

—— Don Quijote de la Mancha (2 vols.), ed. de
Florencio Sevilla Arroyo e Elena Varela Merino,
Madrid, Castalia, 1997.

—— Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. de
Carlos Romero Mufioz, Madrid, Catedra, 1997.

Chirbes, Rafael, Mediterrdneos, Madrid, Debate,
1997.
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Coelho, Paulo, La Quinta Montafia, trad. de
Montserrat Mira, Barcelona, Planeta, 1997.

Conrad, Joseph, El corazon de las tinieblas, prol. de E.
Vila-Matas, trad. de A. Garcia Rios e |. Sdnchez
Araujo, Madrid, Alianza Editorial, 1997.

Dario, Rubén, Cuentos, ed. de José Maria Martinez
Madrid, Catedra, 1997.

Decker, Jacques de, Dentro de la ballena, trad. de
Ascension Cuesta, Barcelona, Seix Barral, 1997.

Doyle, Roddy, La mujer que se daba con las puertas,
Madrid, Alfaguara, 1997.

Durrell, Gerald (ed.), Las mejores historias sobre
perros, trad. de Javier Alfaya, Madrid, Siruela,
1997.

Durrell, Lawrence, £/ cuarteto de Alejandria, trads. vv.,
Barcelona, Edhasa, 1997.

Enrique, Antonio, La luz de la sangre, Granada, Osuna,
1997.

Estévez, Abilio, Tuyo es el reino, Barcelona, Tusquets,
1997.

Faulkner, William, La escapada, trad. de José Luis
L6pez Mufioz, Madrid, Alfaguara, 1997.

—— Si yo amaneciera otra vez, ed. e trad. de Javier
Marfas, Madrid, Alfaguara, 1997.

—— Relatos, Barcelona, Anagrama, 1997.

Fernandez Naval, Francisco Xosé, Sombras no labirin-
to, Santiago, Sotelo Blanco, 1997.

Forster, Edward M., Pasaje a la India, trad. de José
Luis L6pez Mufioz, Madrid, Alianza, 1997.

Franco, Xavier, Eventuais, Santiago, Sotelo Blanco,
1997.

Freire Pérez, Carlos, Ferrocarrilana, Santiago, Térculo,
1997.

Gallegos, Romulo, Dofia Bdrbara, ed. de Domingo
Miliani, Madrid, Cétedra, 1997.

Gamboa, Santiago, Perder es cuestion de método,
Barcelona, Mondadori, 1997.

Géndara, Maria, Magog, Vigo, Xerais, 1997.

Garcia Hortelano, Juan, Gramdtica parda, ed. de
Milagros Sanchez Arnosi, Madrid, Catedra, 1997.

Garcia Morales, Adelaida, La sefiorita Medina,
Barcelona, Plaza & Janés, 1997.

Garcia-Valifio, Ignacio, Urias y el Rey David, Madrid,
Debate, 1997.

Gironella, José Maria, Se hace camino al andar,
Barcelona, Planeta, 1997.

Gomez de la Serna, Ramon, Obras completas. X.
Novelismo Il (1923-1928), Barcelona, Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, 1997.

Gonzalez Ledn, Adriano, Pais portdtil, Madrid,
Alfaguara, 1997.

Goytisolo, Juan, Las semanas del jardin. Un circulo de
lectores, Madrid, Alfaguara, 1997.



Grass, Giinter, £s cuento largo, trad. de Miguel Séenz,
Madrid, Alfaguara, 1997.

—— Hallazgos para no lectores, trad. de Miguel
Séenz, Barcelona, Galaxia Gutenberg/Circulo de
Lectores, 1997.

Guelbenzu, José Maria, E/ mercurio, ed. de Ana
Rodriguez Fischer, Madrid, Catedra, 1997.

Herndndez, Ramén, Un destino de mujer, Barcelona,
Seix Barral, 1997.

Hesse, Hermann, Siddhartha, trad. de Juan José del
Solar, Barcelona, Edhasa, 1997.

Jakobs, Barbara, Las hojas muertas, Madrid,
Alfaguara, 1997.

Kadaré, Ismail, £/ general del ejército muerto, trad. de
R. Sénchez Lizarralde, Barcelona, Anaya &
Muchnik, 1997.

Kemal, Yashar, E/ halcén, Barcelona, Ediciones B,
1997.

Lessing, Doris, Dentro de mi, trad. de Marta
Pessarrodona, Barcelona, Destino, 1997.

Lodge, David, Intercambios, trad. de Francesc Roca,
Barcelona, Anagrama, 1997.

Lopez Lopez, Xabier, Biff, bang, pow!, Santiago,
Sotelo Blanco, 1997.

Lowry, Malcolm, Bajo el volcdn, trad. de R. Ortiz,
Barcelona, Tusquets, 1997.

Luca de Tena, Torcuato, Primer y ultimo amor,
Barcelona, Planeta, 1997.
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Mallorqui, César, EI dltimo trabajo del sefior Luna,
Barcelona, Edebé, 1997.

Manganelli, Giorgio, La noche, trad. de J. C. Gentile,
Barcelona, Muchnik, 1997.

Mann, Thomas, La montafia mdgica, Barcelona,
Edhasa, 1997.

Martin Gaite, Carmen, Entre visillos, Barcelona,
Destino, 1997.

Martin Garzo, Gustavo, E/ pequefio heredero,
Barcelona, Lumen, 1997.

Martin Largo, José Ramén, £/ affil, Madrid, Alfaguara,
1997.

Martinez Menchén, Antonio, Con el viento en las
velas, Madrid, Alfaguara, 1997.

Mas, Dimas, Nadie en persona, Barcelona, Anagrama,
1997.

Mateo Diez, Luis, Dias del desvan, Le6n, Edilesa,
1997.

Matute, Ana Maria, Historias de la Artdmila, ed. de
Alicia Redondo Goicoechea, Barcelona, Destino,
1997.

—— La torre vigia, Barcelona, Lumen, 1997.

Méndez, Gloria, Informe Kristeva, Barcelona, Seix
Barral, 1997.

Molina Temboury, Pedro, Adids, Padre Eterno,
Madrid, Alfaguara, 1997.

Monterroso, Augusto, e Barbara Jacobs, Antologia del
cuento triste, Madrid, Alfaguara, 1997.
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Murado, Miguel-Anxo, Ruido. Relatos de guerra,
Barcelona, Montesinos, 1997.

Mutis, Alvaro, Empresas y tribulaciones de Magroll el
Gaviero, Madrid, Siruela, 1997.

—— llona llega con la lluvia, Madrid, Alfaguara, 1997.

Ortega, Joaquin, Las manos atadas, Madrid, PPC,
1997.

Palol, Miquel de, £/ dngel de hora en hora, trad. de
Paulina Fariza, Barcelona, Anagrama, 1997.

Pater, Walter, Mario el epictreo, trad. de Rafael
Lassaletta, Madrid, Valdemar, 1997.

Pena Sanchez, Xosé Ramén, A era de Acuario, Vigo,
Xerais, 1997.

Pérez-Reverte, Arturo, Limpieza de sangre, Madrid,
Alfaguara, 1997.

Pierna, Milagros, Angel de agosto, Barcelona,
Destino, 1997.

Pombo, Alvaro, Cuentos reciclados, Barcelona,
Anagrama, 1997.

Prada, Juan Manuel de, La tempestad, Barcelona,
Planeta, 1997.

Prieto, Antonio, /sla Blanca, Barcelona, Seix Barral,
1997.

Ravera, Lidia, Ninguno en su sitio, trad. de Atilio
Pentimali, Barcelona, Seix Barral, 1997.

Rigalt, Carmen, Mi corazén que baila con espigas,
Barcelona, Planeta, 1997.

Riveiro Coello, Antén, A historia de Chicho Antela, A
Corufa, Espiral Maior, 1997.

Rodriguez-Fisher, Ana (ed.), Narrativa breve del siglo
XX, Madrid, Hermes, 1997.

Rossetti, Ana, Una mano de santos, Madrid, Siruela,
1997.

Roth, Joseph, E/ peso falso, Madrid, trad. de Miguel
Séez, Siruela, 1997.

Rushdie, Salman, Oriente, Occidente, trad. de Miguel
Saez, Barcelona, Plaza & Janés, 1997.

Saint-Exupéry, Antoine de, Ciudadela, trad. de Hellen
Ferro, Barcelona, Alba, 1997.

—— El Principito, prél. de Carmen Martin Gaite,
Madrid, Alianza Editorial, 1997.

Sampedro, José Luis, £/ rio que nos lleva, Barcelona,
Plaza & Janés, 1997.

Sanchez-Ostiz, Miguel, No existe tal lugar, Barcelona,
Anagrama, 1997.

Santos, Care, El tango del perdedor, Barcelona, Alba,
1997.

Schlink, Bernhard, E/ lector, trad. de Joan Parra
Contreras, Barcelona, Anagrama, 1997.

Shields, Garold, E/ secreto de Mary Swann, trad. de
Jordi Fibla, Barcelona, Tusquets, 1997.

Simenon, Georges, Maigret y su muerto, Barcelona,
Tusquets, 1997.

—— Las vacaciones de Maigret, Barcelona, Tusquets,
1997.



Steel, Danielle, El rancho, trad. de Gemma Moral,
Barcelona, Plaza & Janés, 1997.

Steiner, George, £/ aflo del Sefior, trad. de Carlos
Gardini, Barcelona, Andrés Bello, 1997.

Tajan, Alfredo, E/ pasajero, Barcelona, Destino, 1997.

Tamaro, Susana, £/ respiro quieto, Barcelona, Plaza &
Janés, 1997.

Tammuz, Benjamin, £/ minotauro, trad. de Carlos Giol
Llobet, Barcelona, Destino, 1997.

Tanizaki, Junichiro, Hay quien prefiere las ortigas,
trad. de M. L. Borras, Barcelona, Seix Barral,
1997.

Toro, Suso de, Calzados Lola, Vigo, Xerais, 1997.

Turguénev, Ivan, Rudin, trad. de Jesds Garcia
Gabaldon, Barcelona, Alba, 1997.

Tusquets, Esther, Con la miel en los labios, Barcelona,
Anagrama, 1997.

Umbral, Francisco, La forja de un ladrdn, Barcelona,
Planeta, 1997.

Urzidil, Johannes, Triptico de Praga, trad. de Jorge
Navarro, Valencia, Pre-Textos, 1997.

Valle-Inclan, Ramon del, Sonata de primavera, n. e
apénd. de Ramon Cao, Madrid, Acento, 1997.

Vézquez Montalban, Manuel, Quinteto de Buenos
Aires, Barcelona, Planeta, 1997.

Villoro, Juan, Materia dispuesta, Madrid, Alfaguara,
1997.
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Wells, Herbert G., £/ pais de los ciegos y otros relatos,
trad. de Javier Cercds, Barcelona, Peninsula,
1997.

POESIA:

AA. V., Para sair do século. Nova proposta poética,
Vigo, Xerais, 1997.

Alvarez Ciccamo, Xosé Maria, Calendario perpetuo, A
Corufia. Espiral Maior, 1997.

Amijai, Yehuda, Un idioma, un paisaje, trad. de Raquel
Garcia Lozano, Madrid, Hiperidn, 1997.

Arellano, Ignacio, Canto sdlo para Lisi, Barcelona,
DVD, 1997.

Atxaga, Bernardo, Poemas & Hibridos, Barcelona,
Plaza & Janés, 1997.

Baldassarri, Rita, Ojo de gato y otros poemas, selecc.,
trad. e prol. de Carlos Vitale, Barcelona, lcaria,
1997.

Benegas, Noni, e Jestis Mundrriz (eds.), Ellas tienen la
palabra. Dos décadas de poesia espaiiola,
Madrid, Hiperién, 1997.

Caballero Bonald, José Manuel, £/ imposible oficio de
escribir. Antologia, sel. de Maria Payeras Grau,
Mallorca, Universitat de les llles Balears, 1997.

—— Diario de Argdnida, Barcelona, Tusquets, 1997.

Calveyra, Arnaldo, E/ hombre de Luxemburgo,
Barcelona, Tusquets, 1997.

Casas Vales, Arturo, Momentum, Santiago, Sotelo
Blanco, 1997.
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Castarfio, Francisco, Dentro del corazén de la memo-
ria, Madrid, Hiperién, 1997.

Conde, Isidro, Viaxe cara a morte, Sada, A Corufia,
Edicios do Castro, 1997.

Cordal Fustes, Xabier, Afasia, A Corufia, Bahia, 1997.

Cuadrado, Perfecto E. (ed.), You are wellcome to
Elsinore.  Poesia  surrealista — portuguesa,
Santiago, Laiovento, 1997.

Darriba, Manuel, Calor, A Corufia, Espiral Maior, 1997.

Diaz de Castro, Francisco, Utilidad del humo
(Antologia 1987-1997), Granada, Diputacion
Provincial, 1997.

Fernan Vello, Miguel Anxo, Poemas da lenta nudez, A
Corufia, Espiral Maior, 1997.

Fonte Crespo, Ramiro, O cazador de libros, Santiago,
Sotelo Blanco, 1997.

Garcia Martin, José Luis, Principios y finales,
Granada, La Veleta, 1997.

Garfias, Pedro, Poesias completas, Madrid, Alpuerto,
1997.

Gimferrer, Pere, 24 poemas, Barcelona, Plaza &
Janés, 1997.

Graiia, Villar, Bernardino, Luz de novembro, A Corufia,
Espiral Maior, 1997.

Guillén Acosta, Carmelo, Aprendiendo a querer,
Sevilla, Altair, 1997.

Keats, John, Poemas escogidos (bilingiie), eds. Juan
V. Martinez Luciano e outros, Madrid, Catedra,
1997.

Lupiafiez, José, Luna hiena, Ledn, Provincia, 1997.

Malpartida, Juan, Hora rasante, Madrid, La Palma,
1997.

Margarit, Joan, Cien poemas, Granada, La Veleta,
1997.

Martinez, José Enrique (ed.), Antologia de poesia
espafiola (1975-1995), Madrid, Castalia, 1997.

Martinez-Conde, Ricardo, Evoé, Madrid, Calambur,
1997.

Mourifio, Miguel Anxo, E segues a tirarme das entra-
fias, Sada, A Corufia, Edicis do Castro, 1997.

Nora, Eugenio de, No he de callar.. Cantos civiles,
1944-1951, Madrid, Endymion, 1997.

Novo, Isidro, Dende unha nada nia, Sada, A Corufa,
Edicids do Castro, 1997.

Otero, Blas de, Mediobiografia, ed. de Sabina de la
Cruz e Mario Herndndez, Madrid, Calambur,
1997.

Pelegrin, Ana (ed.), Poesia espafiola para nifios,
Madrid, Alfaguara, 1997.

Pereiro, Lois, Poemas para unha loia, A Corufia,
Espiral Maior, 1997.

Quifiones, Fernando, Cien poemas, ed. sel. e prol. de
Carlos Marzal, Madrid, Hiperion, 1997.



Rafia Lama, Roman, Ningdn camifio, Vigo, Galaxia,
1997.

Rico, Manuel, La densidad de los espejos, Huelva,
Diputacion, 1997.

Rimbaud, Arthur, Poesia completa, ed. bilingiie, trads.
vv., Madrid, Visor, 1997.

Rodriguez, lldefonso, Coplas del amo, Barcelona,
Icaria, 1997.

Ruiz Soriano, Francisco (ed.), Primeras promaociones
de la posguerra. Antologia poética, Madrid,
Castalia, 1997.

Samaniego, Félix M., Fabulas, ed. de Alfonso I. Sotelo,
Madrid, Catedra, 1997.

Santoro, Xaime, Himnos 4 noite, A Corufia, Espiral
Maior, 1997.

Sufién, Juan Carlos, El hombro izquierdo, Madrid,
Visor, 1997.

Szymborska, Wislawa, £/ gran nimero. Finy principio
y otros poemas, ed. de M. Filipowicz-Rudek e J.
C. Vidal, Madrid, Hiperién, 1997.

Tajén, Alfredo, Noche ddlmata, Madrid, Huerga &
Fierro, 1997.

Tubau, Ivan, La quijada de Orce, Barcelona, Lumen,
1997.

Vallejo, César, Poesia completa, ed. de Antonio
Merino, Madrid, Akal, 1997.

Vazquez, Pura, A saudade e outros poemas. O desa-
cougo, ed. de Victoria Sanjurjo, Vigo, Xerais,
1997.
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Verde, Cesério, £l libro de Cesdrio Verde, trad. de
Amador Palacios, Madrid, Hiperion, 1997.

Villar, Miro, Abecedario da desolacion, A Corufa,
Espiral Maior, 1997.

Vinyoli, Juan, Paseo de aniversario y otros poemas,
ed. e trad. de V. Valero, Madrid, Calambur, 1997.

TEATRO:

Antologia del teatro breve espafiol (1898-1940), ed.,
intr. e n. de Eduardo Pérez Rasilla, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1997.

Antologia del teatro breve espafiol del siglo XVIIl, ed.,
intr. e n. de Fernando Doménech, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1997.

Arrabal, Fernando, Teatro Completo (dous vols.), intr.
de F Torres Monreal, Madrid, Espasa Calpe,
1997.

Cabal, Fermin, jEsta noche gran velada! Castillos en el
aire, ed. de Antonio José Dominguez, Madrid,
Catedra, 1997.

Calderon de la Barca, Pedro, La vida es suefio, ed. de
Antonio Rey Hazas, Barcelona, Vicens Vives,
1997.

Fo, Dario, Muerte accidental de un anarquista, version
de Carla Matteini, Hondarribia, Hiru, 1997.

Gala, Antonio, Café cantante, prol. de Andrés Peldez
Martin, Madrid, Espasa Calpe, 1997.

Garcia May, Ignacio, £/ Dios Tortuga, Madrid, Visor,
1997.
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Garcfa, Rodrigo, Rey Lear, Madrid, La Avispa, 1997.

Havel, Vaclav, Largo desolato y otras obras, ed. de
Monika  Zgustovd,  Barcelona,  Galaxia
Gutenberg/Circulo de Lectores, 1997.

Jarry, Alfred, Ubd rey, ed. de Loa Bermudez, Madrid,
Catedra, 1997.

Lopez Mozo, Jerénimo, Ahldn, prél. de Virtudes
Serrano, Madrid, Ediciones de Cultura Hispénica,
1997.

Martinez Mediero, Manuel, £/ gato Félix. EI marco
incomparable, Madrid, Fundamentos, 1997.

Quintanilla Martinez, Xaime, Donosifia, A Corufia,
Biblioteca Arquivo Teatral Francisco Pillado,
1997.

Risco, Vicente, 0 bufdn de El Rei, Xunta de Galicia,
IGAEM, Libros do Centro Dramético Galego,
1997.

Shakespeare, William, Ricardo Il (bilingiie), dir.
Manuel Angel Conejero, Madrid, Catedra, 1997.

Tirso de Molina, EI burlador de Sevilla. Marta la pia-
dosa, ed., intr. e n. de Antonio Prieto, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1997.

—— El burlador de Sevilla, ed. de Mercedes Sénchez,
Madrid, Castalia, 1997.

Vega, Lope de, e Calderdn de la Barca, £/ caballero de
Olmedo. La vida es suefio, Barcelona, Hermes,
1997.

VARIOS:

AA. V., Congreso Anxel Fole, Xunta de Galicia,
Conselleria de Cultura, 1997.

AA. V., Diccionario de literatura popular espafiola, (J.
Alvarez e M2. J. Rodriguez, coords.), Salamanca,
Ediciones Colegio de Espafia, 1997.

Allende, lsabel, Afrodita. Cuentos, recetas y otros
afrodisiacos, Barcelona, Plaza & Janés, 1997.

Alonso, Amado, Poesia y estilo de Pablo Neruda.
Interpretacion de una poesia hermética, intr. de
Juan Carlos Gomez Alonso, Madrid, Gredos,
1997.

Altenberg, Peter, Pdginas escogidas, ed. e trad. de
Adan Kovacsics, Barcelona, Grijalbo-Mondadori,
1997.

Alvar, Carlos, José-Carlos Mainer e Rosa Navarro,
Breve historia de la literatura espafiola, Madrid,
Alianza Editorial, 1997.

Arellano, Ignacio, e Angeles Cardona, Pedro Calderon
de la Barca. El teatro como representacion y
fusién de las artes, Anthropos, Extra 1,
Barcelona, 1997.

Avalle-Arce, Juan Bautista de, Enciclopedia cervanti-
na, Alcald de Henares, GCentro de Estudios
Cervantinos, 1997.

Barnechea, Alfredo, Peregrinos de la Lengua.
Confesiones de los grande autores latinoamerica-
nos, Madrid, Alfaguara, 1997.

Bioy Casares, Adolfo, En viaje (1967), Barcelona,
Tusquets, 1997.



Borges, Jorge Luis, Textos recobrados (1919-1929),
Barcelona, Emecé, 1997.

Cacho Viu, Vicente, Repensar el noventa y ocho,
Madrid, Biblioteca Nueva, 1997.

Camba, Julio, La casa de Ldculo, Madrid, Espasa
Calpe, 1997.

Candelas Colodrén, Manuel Angel, Las silvas de
Quevedo, Vigo, Universidade, 1997.

Cardoso Pires, José, Lisboa. Diario de abordo. Voces,
miradas, evocaciones, Madrid, Alianza Editorial,
1997.

Casares, Carlos, Arturo Lezcano e Antén Risco, Para
ler a Vicente Risco, Vigo, Galaxia / Xunta de
Galicia, 1997.

Casas, Arturo, La teoria estética, teatral y literaria de
Rafael Dieste, Santiago, Universidade, 1997.

Cayley, David, Conversaciones con Northrop Frye,
trad. de Carlos Garcia Manzano, Barcelona,
Peninsula, 1997.

Codofier, Carmen (ed.), Historia de la literatura latina,
Madrid, Catedra, 1997.

Cuadrado, Jesus, Diccionario de uso de la historieta
espafiola, Madrid, Compafiia Literaria, 1997.

Flaubert, Gustave, Razones y osadias, sel. e trad. de
Jordi Llovet, Barcelona, Edhasa, 1997.

Forcadela, Manuel, A poesia de posguerra, Vigo, A
Nosa Terra, 1997.

Friera Sudrez, Florencio, Ramdn Pérez de Ayala, testi-
go de su tiempo, Gijon, Fundacion Alvargonzélez,
1997.
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Fuentes, Carlos, El espejo enterrado, Madrid, Taurus,
1997.

Garcia-Abad Garcia, Maria Teresa, La novela cémica,
Madrid, CSIC, 1997.

Garcia Gual, Carlos, Diccionario de Mitos, Barcelona,
Planeta, 1997.

Garcia Montero, Luis, La puerta de la calle, Valencia,
Pre-Textos, 1997.

Garcia-Herndndez, Benjamin, Descartes y Plauto. La
concepcién dramdtica del sistema cartesiano,
Madrid, Tecnos, 1997.

Garrido Dominguez, Antonio (comp.), Teorias de la
ficcion literaria, Madrid, Arco/Libros, 1997.

Gracian, Baltasar, E/ Discreto, ed. e prol. de Aurora
Egido, Madrid, Alianza Editorial, 1997.

Gutiérrez Garcia, Santiago, Merlin e a sda historia,
Vigo Xerais, 1997.

Iglesias Feijoo, Luis e outros (eds.), Valle-Incldn y el
Fin de siglo. Congreso internacional. Santiago de
Compostela, 23-28 de octubre de 1995, Santiago
de Compostela, Universidade, 1997.

Janouch, Gustav, Conversaciones con Kafka, trad. de
Rosa Sala, Barcelona, Destino, 1997.

Jovellanos, Gaspar Melchor de, Espectdculos y diver-
siones publicas. Informe sobre la ley agraria, ed.
de Guillermo Carnero, Madrid, Catedra, 1997.

Juaristi, Jon, El bucle melancélico. Historias de nacio-
nalistas vascos, Madrid, Espasa Calpe, 1997.
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Koss, Alexandra, O conto ruso do século XIX. De
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PREESCOLAR NA CASA. EDUCACION INFANTIL
NA FAMILIA 1977-1997: VINTE ANOS A CARON
DA ESPERANZA

Preescolar na Casa é unha accién
educativa realizada polas familias e
nenos de 0 a 6 anos do mundo rural
galego coa axuda de orientadores.

A sta accién educativa parte da
vida diaria e ten as sudas raices no con-
torno fisico-social dos escolares.

1D.OUN TRABALLO NUN CONTEXTO DETERMINA-

O marco de actuacién de Prees-
colar na Casa é a Comunidade Auté-
noma galega. Galicia é unha terra
cunha lingua propia, cunha cultura

propia e cunha historia de seu.

O habitat galego é disperso pero
naturalmente integrado nunha estruc-
. turacién cohesionadora que vai desde a
comarca ata a aldea, pasando pola
parroquia, unidade basica territorial,
histérica e sociocultural pero, parado-
xalmente, sen identidade xuridica.

Juan Antonio Pinto Anton

Profesor orientador de Preescolar na Casa

Un dos principais alicerces na
creacién dun futuro libre e farturento
estd, sen dubida, na educacién. O
momento troncal onde se xoga o futu-
ro da persoa son 0s primeiros anos.
Cando Preescolar na Casa naceu, unha
boa porcentaxe de nenos e nenas gale-
gos tifia vedada a igualdade de oportu-
nidades que é a porta que abre o futuro.

Se 0s nenos son a garantia do noso
futuro, aqui unha pavorosa espada de
Damocles pende sobre as nosas cabe-
zas: ocupamo-lo tltimo lugar en natali-
dade infantil. Nas nosas vilas e aldeas,
sobre todo nos nucleos do interior, o
nimero de pequenos é moi reducido.
Hai moitas aldeas sen picaros e moitas
tamén onde un s6 neno ou unha soa
nena sobreviven nun mundo de adultos
mais semellante a un asilo de ancidns
que a unha poboacién rebordante de
vida. Zonas enteiras de Lugo e Ourense,
e en xeral as zonas do interior de
Galicia, levan xa anos cun crecemento
negativo: moitos vellos, poucos nenos.

Revista Galega do Ensino - n® 18 - Febreiro 1998
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2. UNHA HISTORIA CON MOITOS PROTAGONIS-
TAS

Estamos en 1977. Un equipo de
Caritas de Galicia busca esforzada-
mente unha resposta a estes problemas
que acabo de relatar, sobre todo o refe-
rente 4 problemadtica que presenta a
educacién infantil no medio rural, a
falta de igualdade de oportunidades, as
raices do fracaso escolar.

Parece unha parvada dicir que
cando falamos de infancia estamos a
falar de futuro e que ata os politicos
mdis tecndcratas e os economistas
mais desapiadados saben que investir
en educacién é a forma madis segura de
creacion de riqueza.

Preescolar na Casa naceu hai
vinte anos. Xustamente en xaneiro de
1997 cumprironse vinte anos de
Preescolar na Casa, froito da intuicién
xenial e necesaria dun cura grande que
pesa mais de cen quilogramos de
humanidade, sentido comun e capaci-
dade de prospectiva: Antonio Gandoy.

Este home decatouse un dia do
evidente, e cunha serie de colaborado-
res puxo en marcha con madis entusias-
mo que medios un programa de axuda
para a formacién de pais en educacién
infantil da zona rural. As Cdritas de
Galicia apoian sen reservas € con
recursos econdémicos un proxecto que
vai ter moito que ver no desenvolve-
mento educativo das persoas e da

comunidade. Tritase de dar unha res-
posta, pequena pero eficaz, ds necesi-
dades das familias rurais con fillos
pequenos. Tratase, en definitiva de for-
mar e educa-los pais para que se impli-
quen na educacién dos seus fillos.

Si, esta historia ten moitos prota-
gonistas. O longo destes vinte anos de
accién educativa pasaron por Prees-
colar na Casa moitos orientadores que
deixaron a pel e o entusiasmo, 6
mesmo tempo que aprendian dos
nenos e da xente, polas aldeas de
Galicia. Pero os verdadeiros protago-
nistas son 0s pais e as nais, son os avos
e as avoas, son as familias con nenos
pequenos que fan cada quincena un
notable esforzo por xuntdrense para
compartiren, para aprenderen xuntos,
para acompanaren con eficacia educa-
tiva os seus fillos no longo e apaixo-
nante camifio do desenvolvemento.

O proxecto educativo de Prees-
colar na Casa pasou por varias etapas
nas que a idea inicial se foi afianzando
ata chegar 4 situacion actual onde par-
ticipan no programa vintedous profe-
sores orientadores destinados pola
Conselleria de Educacion e Orde-
nacién Universitaria da Xunta de
Galicia. Outros trinta e un orientado-
res estdn contratados polo programa
con cargo 4s subvenciéns do Minis-
terio de Traballo e Asuntos Sociais,
Conselleria de Familia, Muller e
Xuventude quince concellos da nosa
comunidade e a Fundacién Holandesa



Bernard Van Leer. Ademais, participan
no programa de forma voluntaria
outras sete persoas.

3, UNS FUNDAMENTOS TEORICOS £ UNS OBXEC-
TIVOS PRACTICOS

Buscando 6nde cimenta-la accién
atopamos estes Presupostos:

a) A cultura e o saber son indis-
pensables. Isto significa que a ignoran-
cia e a incultura son terra estercada
para a marxinacion, o atraso, a depen-
dencia e a inxustiza. A importancia da
cultura, a piques de entrar nun novo
milenio, é conditio sine qua non para
realizdrense como persoas adaptindo-
se 6s cambios que vefien como dispa-
rados a boca de cano.

b) Os primeiros anos da vida son
decisivos. Cada vez son mdis os exper-
tos en psicoloxia infantil e atencién 4
infancia que alertan sobre a importan-
cia dos primeiros anos. Estes primeiros
anos da vida da persoa son decisivos xa
que a capacidade e necesidade de
desenvolvemento intelectual e de
equilibrio afectivo estd en relacion
inversa 4 idade.

c) Os pais son imprescindibles
no proceso educativo. Os pais tefien
un papel irrenunciable na educacion
dos seus fillos. Na casa e nos primeiros
anos os nenos maduran afectivamente
e constriien o seu progreso intelectual
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) e *

Santa Ana ensinando 4 Virxen. Escultura en pedra. Catedral
de Troyes. Na iconograffa occidental e unha das méis antigas
referencias & ensinanza no seo familiar,

fondamente condicionados polas aten-
ciéns e estimulaciéns recibidas e polo
ambiente familiar.

d) Os nenos non agardan. Os
nenos son a acolleita do seu presente €
a semente do seu futuro. Non esperan
soluciéns futuras porque existen agora
e tampouco poden dete-lo seu proceso
de crecemento.

e) A educacién preescolar é insufi-
ciente. Entenddmonos: falamos da edu-
cacién preescolar familiar que resulta da
influencia que recibe o neno na sua
casa. Dicimos que é insuficiente e
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inadecuada porque os pais non son cons-
cientes de tddalas stdas posibilidades
como educadores nin de tédalas necesi-
dades e posibilidades dos seus pequenos.

f) Os pais son ben capaces de
educar. Os pais son persoas ben capa-
ces de adquirir unha formacién ade-
cuada para educa-los seus fillos: a ser
pais tamén se aprende, ainda que
enxendrar fillos é unha das poucas
cousas importantes para a que non se
esixe formacién, nin estudios previos.

Co tempo fomos pofiéndonos de
acordo e acrisolando estes obxectivos:

- Que os pais tomen conciencia
da importancia do seu papel como edu-
cadores dos seus fillos.

- Que os pais e a familia cofiezan
as etapas evolutivas dos seus fillos, as
actividades axeitadas nesa etapa e as
diferentes maneiras de interaccion.

- Que os pais sexan capaces de
compartir e de confronta-la stia praxe
educativa na familia e con outros pais
no grupo.

- Que as reunions e as actividades
contribian 6 desenvolvemento do

tecido social e 4 socializacién dos
nenos.

- Que o programa contribia 6
desenvolvemento na sociedade en
xeral, dunha cultura da educacién
infantil familiar.

- Para a consecucion destes ob-
xectivos, 0 programa ten como obxec-
tivo previo e fundamental a formacién
de profesores orientadores.

4, A ACCION EDUCATIVA DE PREESCOLAR NA

Aprendemos camifiando. Face-
mos Preescolar na Casa cada dia, e
cada dia se fai Preescolar na Casa na
casa de cada neno. Pois ¢ ali, na propia
casa, no seo da familia onde adultos e
nenos crean un rico urdido de lazos, de
relacién, de interaccién educativa.

Os medios foron chegando.
Houbo que buscar debaixo das pedras e
enriba das mesas, féra dos despachos e
dentro deles.

A pretensién inicial estaba clara:
crear un programa de axuda para for-
mar pais en educacién infantil. Os
outros obxectivos de importancia rele-
vante foron aparecendo e aquilatando-
se co tempo. En canto 6s medios,
empezouse con pouco, co minimo (as
arbores mdis grandes naceron de
sementes pequerrechas). E a cousa
foise enriquecendo je complicando!.
Hoxe en dia contamos co seguinte.

=>As reunions:

Son cada ddas semanas. A elas
asisten habitualmente as nais, xunta-
mente cos nenos (€ curioso, pero entre
nés ainda se considera que a educacién
dos mais pequenos € cousa de mulleres).



A media de cada grupo estd nunhas
cinco familias. Nestas reunioéns partici-
pa tamén un orientador de Preescolar na
Casa. As reunidns son para nés moi
importantes. E a cerna da acci6n que se
vai desenvolver en cada familia 6 longo
de quince dias. Normalmente unha reu-
nién ten estas partes:

- Un satido ou acollida onde os
participantes comunican as stas
vivencias. Hai bicos, e apertas, €
ledicia por estar outra vez xun-
tos: hai nenos e nenas para o0s
que é todo un privilexio rifar, e
xogar, e falar con outros nenos e
con outras nenas cada quince
dias.

- Presentacién dunha actividade
nova, na que todolos asistentes
toman parte. Tratase de que os
pais cofiezan novas posibilidades
de accién e actitudes mais axeita-
das para traballar cos seus fillos.

- O orientador leva unha pequena
Iudoteca que lles presenta 0Os
pais e 6s nenos. E un xeito de
que cofiezan novos materiais,
ensaien xuntos a sia utilizacién
e que os picaros vivan novas
experiencias. Tamén os pais
constrien xoguetifios para os
seus fillos, eses xoguetes entra-
flables cos que os nenos € as
nenas xogaron sempre € que son
construidos con cousas da casa e
pola xente da casa.
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- Reflexién cos pais sobre as expe-
riencias da quincena ou sobre o
tema proposto: por exemplo,
“Sintome querido”, “A satde do
noso neno”, “Os celos”, “Pro-
blemas de conducta”, “Uns
compaiieiros de viaxe non queri-
dos: os accidentes infantis”,
“Ler, o camifio da afectividade”
e outros temas sinxelos e de
facil lectura que Preescolar na
Casa prepara para facilitar unha
primeira informacién sobre
unha problemadtica concreta.
Tamén xorden e son tratados
outros temas propostos polos
pais ou impostos polo dia a dia
do desenvolvemento dos fillos: a
enurese, os medos nocturnos,
chupa-lo dedo, a chegada dun
novo irmén, etc.

- Chega por fin a hora de presenta-
-las actividades para as duas
semanas seguintes buscando
c6mo dar resposta s necesidades
e posibilidades do neno, e tamén,
4s preocupacions dos pais. A reu-
nién termina cun xXogo ou can-
tando, que ¢ a madis fermosa
maneira de remata-las cousas.

A partir de af empeza Preescolar
na Casa, na propia casa. Isto semella
un xogo de palabras, pero non € ningin
x0go. De feito é unha das nosas
teimas: que os pais se convertan nos
protagonistas da sua educacién e da
educacién dos seus fillos.
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As reuniéns realizanse en locais
publicos ou privados, mesmo nas pro-
pias casas dos nenos.

Temos unha sede central en
Lugo, onde estan situados os servicios
xerais: organizacién, coordinacidn,
elaboraciéon da revista, preparacién
dos programas de televisién e radio,
elaboracién e preparacién de mate-
rial... todo iso.

Os proferores orientadores dispo-
fien de coche propio para realiza-los
desprazamentos 6s distintos grupos.
As familias desprdzanse polos seus
propios medios. As veces é o orienta-
dor quen realiza este transporte.

Miis medios cos que conta
Preescolar na Casa:

=>A visita familiar: Todolos
orientadores e orientadoras realizan
polo menos unha visita a cada familia
para cofiecer mellor a realidade con-
creta e intervir segundo cada situacién
aconselle.

=>A radio, con tres programas
semanais de media hora de duracién
en diferentes emisoras: Radio Nacio-
nal de Espafia-Galicia Radio 1, Radio
Vilalba-Onda Cero e Radio Monforte-
Onda Cero.

=>A television, cun programa
semanal na Televisién de Galicia de

media hora de duracién onde aborda-
mo-los seguintes contidos:

- Asémate 6 mundo: unha pro-
posta de aproveitamento educativo do
contorno.

- Entrevista: dez minutos de con-
versa sobre un tema de educacién
infantil proposto polos pais e polos
orientadores.

- O x0go0 é a sua vida: xoguetiiios
feitos na casa e xogo, o traballo do
neno.

- Estimulacién axeitada: aqui e
agora, porque 0s nenos non agardan,
aprenden sempre.

- E outros miniespacios: (Foto-
fixa, Respostas dos Especialistas, Os
Consellos do Cuco).

Estes programas de radio e televi-
sién estan dirixidos 4s familias partici-
pantes en Preescolar na Casa e 4 socie-
dade en xeral.

=Unha revista de doce follas
cunha tiraxe de 3.500 exemplares e
periodicidade mensual para os pais. A
nosa revista trata temas relacionados
co cofiecemento do neno e as moitas
arestas que ofrece a sda educacidn.
Tamén ofrecemos propostas para a uti-
lizacién educativa do contorno e
temas especificos sobre satde, hixiene
e alimentacion, os contos, 0 X0go € 0
xoguete e noticias de Preescolar na
Casa e referidas 6 mundo da familia e
dos nenos.



=>Unha biblioteca para pais,
nenos e orientadores.

Esta biblioteca trata de responder
4s necesidades de formacion dos pro-
pios orientadores e libros de educacion
infantil adaptados 6s pais.

Tamén temos unha ampla oferta
de libros infantis, que son entregados
cada quincena en préstamo 4s familias
para que lean cos seus pequenos nas
casas.

=> Ludoteca

Cremos fondamente na impor-
tancia do xogo dos nenos. Dicimos, s
veces, que o xogo € o traballo do neno.
Os xoguetes tamén son importantes
pero s6 como meros auxiliares do
X0g0.

Por iso, en cada reunién damos
orientaciéns sobre a confeccion de
xoguetes: feitos na casa, coas cousifias
da casa e pola xente da casa, e froito
dun tempo de tenrura e calidade dedi-
cado 6s mdis pequenos.

O programa dispén de xogueti-
fios axeitados 6s escolares cos que tra-
ballamos e que son facilitados para
xogar co grupo e no dia da reunién.
Tritase de que os pais valoren a
importancia do xogo nos seus fillos, €
que descubran que o verdadeiramente

z

importante é xogar con eles, porque

aprender xuntos é a mdis fermosa
maneira de aprender.
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Gravado de Gustavo Doré. A lectura de textos escollidos para
nenos € comentados no seo familiar ten moita importancia

= Os orientadores

Homes e mulleres, profesionais
cunha practica educativa de acordo co
espirito do programa, e cun conece-
mento directo e empatia co mundo
rural.

No momento en que escribo
estas lifias traballan directamente no
programa cincuenta e tres orientado-
res, ben no traballo directo coas fami-
lias, ben na coordinacién e xestion.
Todos eles son diplomados universita-
rios ou licenciados. Tamén participan
no programa catro voluntarios e tres
nais colaboradoras. Antes de traballar
directamente no programa, estes profe-
sores reciben orientaciéns especificas
para o traballo con adultos, formacién
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pedagodxica e integral sobre a situacién
do mundo rural, e documentacién
sobre o traballo que van realizar. Son
acompaiados nos primeiros momen-
tos por orientadores con experiencia
no programa.

Estes orientadores realizan traba-
llo de campo, atendendo cada un a un
numero de grupos que oscila entre os
dezaoito e os vintedous.

5.05 NUMEROS DO CURSO 1996-1997

Para a mellor comprensién do
noso traballo, aportarei uns poucos
datos madis recollidos das fichas das
familias que  participaron en
Preescolar na Casa 6 longo do curso
1995.96 (*).

Para a sia anilise compre ter en
conta as diferencias existentes no
numero de pais e nais son consecuen-
cia do nimero de nais solteiras, viivas
ou separadas que non inclden os datos
do pai na ficha.

Tamén teremos en conta que
algunhas fichas aparecen incompletas.

Os datos aportados refirense a:

a) Familias de escolares por ida-
des dos nenos/as no curso 1995-96.

b) Clasificacién dos pais e das
nais por grupos de idade e estudios.

c¢) Cadro resumo por sectores de
produccion.

d) Datos sobre a convivencia dos
nenos.

e) Adulto que coida 6 neno/a
habitualmente.

a) FAMILIAS POR IDADES DOS NENOS

PROVINCIAS |GRUPOS, 0 1 2 3 4 5 TOTAL
A CORUNA 162 85 I78 358 239 21 885
LUGO 299 130 236 541 460 8 1.374
OURENSE 145 47 87 151 175 25 485
PONTEVEDRA | 83 15 68 202 160 12 458
TOTAL 689 277 569 1.252 | 1.034 66 3.203

*NOTA: Todolos datos que aparecen nestes cados foron tomados do Servicio de Documentacion de Preescolar na Casa




363

b) CLASIFICACION DOS PAIS POR GRUPOS DE IDADE E DE ESTUDIOS

PAIS

CATEGORIAS -25 26-35 36-45 +45 TOTAL
SEN ESTUDIOS 1 19 9 11 40
ESTUDIOS

PRIMARIOS 32 346 404 82 864
GRADUADO

ESCOLAR 97 852 320 15 1.284
EP. 1° GRAO 8 107 33 1 149
EP. 2° GRAO 10 81 33 0 124
B.U.P. 6 80 50 4 140
DIPLOMADO 2 18 17 2 39
LICENCIADO 0 5 9 2 16
NON

CLASIFICADO 2 39 30 14 85
TOTAL 158 1.547 905 131 2.741
NAIS

CATEGORIAS -25 26-35 36-45 +45 TOTAL
SEN ESTUDIOS 3 15 17 4 39
ESTUDIOS

PRIMARIOS 93 351 251 8 703
GRADUADO

ESCOLAR 318 991 136 1 1.446
EP. 1° GRAO 55 110 18 0 183
E.P. 2° GRAO 29 94 5 0 128
B.U.P. 42 160 28 1 230
DIPLOMADA 7 55 14 0 76
LICENCIADA 0 16 7 0 23
NON

CLASIFICADA 8 35 16 3 59
TOTAL 555 1.827 492 17 2.891
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¢) CADRO RESUMO DOS PAIS E DAS NAIS POR SECTORES DE PRODUCCION

SECTORES PAIS NAIS
NON PRODUCTIVO 219 2.043
AGRICULTURA 702 347
INDUSTRIA 1.077 99
SERVICIOS 552 209
TOTAIS 2.550 2.698

d) DATOS SOBRE A CONVIVENCIA DOS NENOS E DAS NENAS

Viven so6s : 696
Viven cos av0s paternos 917
Viven cos avds maternos 868
Viven con outras persoas 87
Viven cos avds paternos + outras persoas 215
Viven cos avOos maternos + outras persoas 202
Viven cos avQs paternos + avos maternos 21
Viven cos avis paternos + av0s maternos + outras persoas 8
Non clasificados 22
TOTAL 2.836

e) ADULTO QUE COIDA O NENO/A HABITUALMENTE

NAI 2.232 | NAI+AVOA 454
AVOA 261 | NAI+PAI 119
PAI 10 | MIXTO 206
AVO 5 | NON CLASIFICADO 29
OUTROS 44 | TOTAL 3.260




6. 05 LOGROS E AS DIFICULTADES
Case estamos mdis tentados a falar
de dificultades que de logros. Coas difi-
cultades tropezamos cada dia, os logros
tropezan connosco madis raramente,
pero, s veces, dun xeito significativo.

O logro fundamental son eses
vinte anos de Preescolar na Casa, vinte
anos de presencia ininterrompida na
vangarda dunha acci6n educativa eficaz
ali onde era, e segue a ser, necesaria.

O feito de que agora nos visite
xente de paises europeos méis desen-
volvidos que 0 noso, xente de América
Latina que quere pofier en marcha
experiencias semellantes 4 nosa, ou o
feito de que agora mesmo se emita dia-
riamente o noso programa de televi-
sion pola canle internacional da
Televisiéon de Galicia, algo quererd
dicir, sen dubida.

Tamén estamos presentes en
tédolos congresos de familia e aten-
cién 4 infancia que se celebran en todo
o estado espafol, e somos invitados 6s
congresos deste dmbito que tefien
lugar nos paises europeos vecinos e
latinoamericanos. Pertencemos a
RIA.I, Rede de Iniciativas de
Atencién a Infancia, e a AD.ELE,,
Asociacién para o Desenvolvemento
Educativo do Local en Europa.

Logro moi salientable € ter conse-
guido xuntar 689 grupos de pais de
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Xogando en familia con xoguetes sinxelos. Silueta do sécu-
lo XIX.

toda Galicia para falar cada quince dias
da educacién dos seus fillos. A partir
destas reunioéns de talante fortemente
educativo os pais adquiren conciencia
de que hai outros campos interdepen-
dentes e comprométense en accions de
alcance comunitario.

Tamén os participantes nestas
reuniéns acadan unha maior autoesti-
ma para acepta-los propios valores, a
propia riqueza cultural e aproveitar
mellor o contorno, desenvolvendo e
enriquecendo o seu tecido social.

Os pais aprenden a ser pais: edi-
canse educando os seus fillos.

Os nenos participantes no progra-
ma mostran claros avances en comu-
nicacioén e sociabilidade, en seguridade
e autonomia. Unha riqueza do progra-
ma é pofier en contacto a nenos que
doutro xeito medrarian sen contacto
con outros nenos.

E tamén dificultades:

A experiencia educativa de
Preescolar na Casa nace cunhas



366

pretensiéns iniciais pequenas que aca-
dan resultados importantes en moi
pouco tempo. E iso a pesar das dificul-
tades propias de leva-la stia accién ata
a casa de cada neno nun pais de poboa-
mento disperso.

z

Os pais acoden 4 reuniéns cos
seus pequenos, 4s veces Con enormes
sacrificios persoais, porque lles preo-
cupa, € moito, a educacién dos fillos.

As instalaciéns onde Preescolar
na Casa desenvolve a stia accidn, esco-
las abandonadas, cocifias das casas,
locais sen luz, auga ou calefaccion,
onde as familias acoden 4s reunidéns
acompafnadas con nenos moi peque-
nos, non son as mais adecuadas para o
noso traballo.

A conciencia cada vez mais nidia
de que os nenos das zonas rurais sé
poden recibir unha atencién adecuada
nun contorno social favorable. E resul-
ta moi complicado incidir neste
campo, en zonas con pouca potencia
econémica e demografica.

O durisimo traballo dos orienta-
dores que desenvolven o seu traballo
itinerante en soidade.

Outra dificultade importante
consiste na escasa estima das familias
no seu propio protagonismo educador:
“Xa aprendera cando vaia 4 escola...”
O que revela unha concepcién errénea
e suicida sobre a importancia dos pri-
meiros anos de vida.

Non se pode rematar este aparta-
do das dificultades sen dicir tamén que
tratamos de sobrevivir con dignidade
cuns limitados recursos humanos e
econémicos que nos pofien 4s veces no
limite do soportable.

Pero estamos a falar de logros e
dificultades, é dicir, facemos avalia-
cién, ese instrumento necesario €
omnipresente en todo proceso para
saber de 6nde se parte, 6nde estamos e
6nde queremos chegar, con qué
medios contamos e qué persoas van
protagoniza-lo proceso. Tamén nos
necesitamos avaliarnos e facémolo a
varios niveis:

e Cada quince dias facemos un
alto no camifio de cada zona:
reunién de zona (temos oito
zonas de actuacién no progra-
ma). Pofiémo-las cousas enriba
da mesa para examina-lo traxec-
to percorrido, para toma-lo pulso
6 traballo, para prepara-lo futuro
a curto prazo.

¢ Cada mes hai unha reunién
xeral para todo o equipo dedica-
da 4 formacién. Normalmente
temos algin “artista invitado”
que tefa algo importante que
dicir sobre o que traemos entre
mans e que o poidamos “expre-
mer” coma un limén.

e Tampouco esquecemos que 0
principio e ¢ final de cada curso



hai unhas Xornadas de Forma-
cién, asi, con maidsculas: hai
que prepara-lo traballo e hai que
avalialo, jHai que mante-la ten-
sién educativa sempre! E ali
onde se desefian as estratexias a
medio e longo prazo.

7. UNHA MIRADA O FUTURO CARGADA DE ESPE-
RANZA

Si, hai vinte anos comezou a sia
longa andaina un programa de educa-
ci6én infantil na familia chamado
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Preescolar na Casa, un programa que
naceu para apoia-las familias rurais,
para levar ata cada unha delas un
pouco midis de reflexién, un pouco
mais de coflecementos e de seguridade
con propostas de accién para axuda-los
mais pequenos no apaixonante proceso
de construirense como persoas.
Queremos seguir estando a car6n das
familias na fermosa, dificil pero grati-
ficante tarefa de criar e de educa-los
fillos. Porque queremos vivir outros
vinte anos, polo menos, a carén da
esperanza.

>
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EDUCACION INFANTIL:
NOVOS RETOS, NOVOS EDUCADORES

82 Congreso Europeo sobre CALIDADE NA EDUCACION INFANTIL
Santiago de Compostela, 2-5 setembro, 1998

EECERA ¢é unha organizacién
internacional dedicada 4 promocién €
divulgacién da investigacién en educa-
cion infantil en Europa e en todo o
mundo.

Entre os seus obxectivos princi-
pais figuran os de establecer un férum
académico europeo que facilite a coo-
peracién e o apoio mutuo entre oOs
investigadores e estimula-la articula-
cién de vinculos de comunicacién
entre a investigacién e a prictica en
educacién infantil, asi como incre-
menta-lo recofiecemento publico e o
status da investigacién sobre educa-
cién infantil en Europa.

Para acadar estes fins EECERA
leva a cabo diversas acciéns como a
convocatoria dunha conferencia inter-
nacional anual, a publicacién da revis-
ta European Early  Childhood
Research Journal, a constituciéon
dunha rede de investigadores europeos

e mais dunha base de datos europea
con variada informacién.

A temdtica que se tratara, que xa
adianta o titulo do congreso, versari
sobre as innovaciéns en todalas facetas
da educacién infantil: nos enfoques e
doutrinas na aprendizaxe e o desenvol-
vemento infantil, os curriculos, as
metodoloxias didacticas e de investi-
gacién, as tecnoloxias, os materiais
didicticos, os ambientes e escenarios,
os estilos de direccion e xestion de
centros e os modelos de formacién de
profesionais.

Tamén se abranguerin, en rela-
cion con este tramo da educacién, a
multiculturalidade, a educacién espe-
cial e a integracién e mailos malos tra-
tos e abusos en nenos pequenos.

Para as persoas interesadas en
envia-los seus traballos sobre calquera
destas cuestions, a data final de

Revista Galega do Ensino - n° 18 - Febreiro 1998
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recepcién de comunicaciéns € o 10 de
abril de 1998.

As solicitudes de inscricion
poden dirixirse a:

Tony Bertram, EECERA Secretary

Early Years Research Center. Worcester
College of Higher Education

Henwick Grrove. WORCESTER WR2
6AJ

United Kingdom

<
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NORMAS PARA OS AUTORES

As persoas interesadas en remitir es-
tudios, practicas, resefias de libros ou no-
ticias para a stia publicacién na Revista
Galega do Ensino (RGE) deberdn aterse ds
seguintes indicacions:

12) As colaboracions serdn inéditas e
versaran sobre temas de investigacion, edu-
cacién ou ensino que revistan especial inte-
rese para calquera dos tres niveis —prima-
rio, secundario, universitario- integrados
no contido multidisciplinar da RGE. O
nome e os apelidos do autor, seguidos do do
centro ou institucién no que traballe, figu-
rardn debaixo do titulo. As resefias dardn
noticia de libros de actualidade e nelas o
nome e apelidos do reseflante poranse 6
final. Cando se trate dunha primeira cola-
boracién, indicaranse en folio 4 parte
nome, centro, enderezo e teléfono.

23) Os autores presentardn os traba-
llos en disquete, acompafiados de copia im-
presa en letra Courier (tamafio 12, paso non
compensado), con interlinado de 1,5 ¢ 38
lifias por paxina (DIN A4).

Comité de Redaccién

Aplicacions soportadas.
Ficheiros de texto.

Sempre que sexa posible, o ficheiro
deber4 estar almacenado en formato Word
para Windows version 6.0 (Microsoft).

Word para Windows soporta fichei-
ros de:

WordPerfect ata a version 5.x para
MS.DOS e Windows,
Microsoft Publisher 2.0

E ficheiros MS-DOS e ASCIL

Wordperfect 5.1 para MS-DOS.

QuarkXPress 3.3 para Power Macin-
tosh

Postscript con formato MAC ou PC.

Follas de cilculo:

O xestor de follas de cédlculo utilizado
é Excel 5.0 para Windows (Microsoft)
Soporta conversion desde formato.

Lotus 1-2-3,
QuattroPro/DOS,
Microsoft Works,

Revista Galega do Ensino - n2 17 - Novembro 1997
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dBASE,
versiéns anteriores de Excel.

Bases de datos:

O xestor de base de datos é Fox Pro
2.5 para Windows. Os ficheiros con forma-
to dBASE son recofiecidos pola aplicacién.

32) Os orixinais deberan estar correc-
tamente redactados e puntuados, e escritos,
se for posible, en lingua galega. A RGE, que
seguird as normas oficiais do idioma gale-
go, incluso nas opcions preferidas polas
mesmas, resérvase a capacidade de facer
correccions de estilo, maiormente naqueles
puntos que poidan resultar escuros ou am-
biguos. Recoméndase non usar, excepto en
casos moi especiais, letra negrita.

43) Asi mesmo, a RGE prega 6s auto-
res o envio de ilustraciéns de boa calidade,
en cor ou en branco e negro (fotografias,
fotocopias, mapas, debuxos, gréficos). Para
a publicacién das resenas é imprescindible
a fotocopia da cuberta do libro.

5%) Agés nos numeros Especiais —que
polo seu caricter monogrifico poderian
precisar algunha variacién-, os traballos
terdn a extension seguinte (citanse a mini-
ma e a maxima en folios DIN A4, enten-
dendo incluidos cadros e esquemas): "Cola-
boraciéns Especiais", 15-25; "Estudios", 10-
20; "Practicas”, 6-15; "Resefias", 2-4; "Noti-
cias", 1-4.

64 No caso de estaren divididos en
apartados e subapartados, os orixinais han
ir acompafiados dun indice dos mesmos,
organizado con cifras ou letras. Este indice
non se publicara.

79) O Comité de Redaccién decidird a
conveniencia da publicacién dos traballos,

que serdn avaliados por especialistas nas
materias das que se trate.

82) Os colaboradores da RGE recibi-
ran unha ficha, que cubrirdn cos seus datos
e o seu perfil académico e profesional.

92) A cada autor dun traballo publica-
do na RGE enviardnselle tres exemplares
da mesma e vintecinco separatas.

108 Os estudios con notas presenta-
rén estas preferentemente a pé de paxina.

112) As referencias bibliograficas que
aparezan no corpo do traballo disporanse
abreviadamente segundo un dos modos
seguintes, mais adiante detallados:

(A. Parrilla, La integracion..., p. 18) [sis-
tema europeo).
(Parrilla, 1992a, 18) [sistema americano].

Debe terse en conta que o sistema
europeo prefire a substitucion das referen-
cias bibliograficas incrustadas no corpo do
traballo por chamadas e notas a pé de paxi-
na, nas que non hai orde alfabética e os no-
mes dos autores figuran antes dos apelidos;
nelas adoitan usarse as referencias biblio-
graficas cos datos editoriais completos.

O sistema americano permite supri-
mi-las notas a pé de pixina cando son ex-
clusivamente bibliograficas, polo que resul-
ta indispensable unha bibliografia final na
que se detallen todolos datos.

128 A bibliografia consultada como
base das colaboraciéns colocarase 6 final das
mesmas, ordenada alfabeticamente polos
apelidos dos autores, seguidos dos seus
nomes, completos ou abreviados coa letra



inicial; despois ponierase coma ou dous pun-
tos. Debe entenderse que, feita calquera des-
tas eleccidns, non se mesturard coa outra.

Utilizarase sangria francesa, ¢ dicir,
sangraranse tédalas lifias, agds a primeira
de cada entrada.

Os titulos de libros e revistas irdn en
letra cursiva ou redonda sublifiada; os de
capitulos de libros, de artigos aparecidos en
revistas e xornais, ou de traballos colecti-
vos pofieranse entre comifias, indicando a
continuacién o xornal, revista ou libro en
que se integran.

Escribiranse logo todolos datos edito-
riais, sempre pola mesma orde: lugar de
edicion, editorial, ano (se non se citou an-
tes, segundo o sistema americano) e, se se
desexa, coleccién. No caso das revistas
abonda con pofie-lo nimero e o ano; no de
xornais, a data completa.

Indicarase o numero da edicién do
libro, abreviadamente ou voado, sé cando
non sexa a primeira.

Sinalaranse as pdxinas que compren-
den o capitulo ou o artigo 6s que se fai refe-
rencia.

Cando se citen dous ou mais traba-
llos dun autor, ordenaranse cronoloxica-
mente, pero o apelido e o nome s6 aparece-
rdn na primeira entrada: nas seguintes
substituiranse por un trazo longo 6 que se-
guira, sen puntuacién intermedia, o titulo
que corresponda.

Elixido un sistema (o europeo ou o
americano) non se mesturard co outro.
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Prégase un uso atento e rigoroso da
puntuacién, tal como se observa nos exem-
plos que seguen. Os apartados, que apare-
cen aqui por razéns de claridade, non se
reproducirin na lista de referencias biblio-
graficas, que debe compoierse con aten-
cién exclusiva 4 orde alfabética.

Reitérase, asi mesmo, que esta orde
non se respecta nas notas a pé de péxina,
nas que 0s nNomes propios van antepostos
6s apelidos. En todo caso, os nimeros xa
publicados da RGE poden servir de guia
para estas ou outras dibidas.

SISTEMA EUROPEO
A) LiBrROS dun s6 autor:

Goldstein, A., Prescription for child
mental health and education, New York,
Pergamon, 1978.

Parrilla, A., La integracioén escolar y los
profesores, Madrid, Cincel, 22 ed., 1992 (ou
19927).

Tarrio Varela, A., Literatura galega.
Aportaciéns a unha Historia critica, Vigo,
Xerais, 1995.

B) LiBROS de varios autores:

Cando os autores son dous ou tres, sO
se invirte o nome do primeiro. Se son mdis
de tres adéitase citar s6 o primeiro, seguido
de "e outros". Se foran moitos e ningun de-
les figurase como coordinador, editor, di-
rector, recompilador, etc., utilizaranse as
siglas AA. VV. ou VV. AA. (Varios Autores).
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Ares Vazquez, M2 Carme, e outros, Dic-
cionario Xerais da Lingua, Vigo, Xerais, 1986.

Lépez Casanova, A., e E. Alonso, EI
andlisis estilistico. Poesia/Novela, Valencia,
Bello, 1975.

Santamaria, Andrés, Augusto Cuartas e
Joaquin Mangada, Diccionario de incorreccio-
nes, particularidades y curiosidades del len-
guaje, Madrid, Paraninfo, 1995.

VV.AA., Comprensién lingiiistica en
estudiantes de Primaria y ESO, Madrid, Mi-
nisterio de Educacién y Cultura, 1996.

* kK

C) ARTIGOS aparecidos en revistas e
Xornais:

Lain Entralgo, P., ";Generacion del 987",
El Pais, 26-X1-1996, pp. 13-14.

Siguan, M., "O ensino bilingtie. Unha
perspectiva de conxunto", Revista Galega do
Ensino, 1, 1993, pp.13-30.

Theilgaard, A., "Aggression and the

XYY personality", International Journal
Lawd&Psychiatric, 6, 1983, pp. 413-421.

* Kk k

D) CarituLos de libros dun sé autor:

Moreno Béez, E., "Manierismo y Barro-
0", en Reflexiones sobre el 'Quijote’, Madrid,
Prensa Espafiola, 1971%, pp. 107-125.

* kK

E) TRABALLOS en publicacions colecti-
vas (libros de varios autores, diccionarios,
enciclopedias, actas, misceldneas...):

Ferndndez Mosquera, S., "Quevedo y los
emblemas: una comunicacion dificil", en S.
Loépez Poza (ed.), Literatura emblemdtica his-
pdnica. Actas del I Simposio Internacional, A
Coruna, Universidade, 1996, pp. 447-459.

Oliveira, A. Resende de, "Pai Gémez
Charinho", en G. Tavanni e G. Lanciani (eds.),
Diccionario de Literatura Medieval Galega e
Portuguesa, Lisboa, Caminho, 1993, pp. 502-
503.

Requejo Osorio, A., "Desarrollo Comu-
nitario y Educacién", en J. M? Quintana
(coord.), Iniciativas sociales en educacion in-
formal, Madrid, Rialp, 1991, pp. 349-360.

SISTEMA AMERICANO

O sistema americano permite unha
maior brevidade debido 4s referencias
bibliograficas intercaladas no corpo do tra-
ballo e 6 aforro de notas a pé de paxina. Na
bibliografia todo se pon igual ca no euro-
peo, con excepcion da data, que figura entre
parénteses despois do nome do autor. Can-
do se mencionen varios libros dun autor
publicados no mesmo ano, usaranse letras
minusculas comezando polo a. Daremos s6
algins exemplos elixidos entre os dos apar-
tados anteriores:

A)
Parrilla, A. (1992a): La integracién esco-
Iar y los profesores, Madrid, Cincel, 22 ed.

Tarrio Varela, A. (1995): Literatura gale-
ga. Aportaciéns a unha Historia critica, Vigo,
Xerais.



B)

Lépez Casanova, A., e E. Alonso (1975):
El andlisis estilistico. Poesia/Novela, Valen-
cia, Bello.

C)

Sigudn, M. {1993): "O ensino bilingtie.
Unha perspectiva de conxunto", Revista Gale-
ga do Ensino, 1, 13-30.

D)

Moreno Baez, E. (1971%): "Manierismo y
Barroco", en Reflexiones sobre el 'Quijote’,
Madrid, Prensa Espaiiola, 107-125.

E)

Oliveira, A. Resende de (1993): "Pai G6-
mez Charinho", en G. Tavanni e G. Lanciani
(eds.), Diccionario de Literatura Medieval Ga-
lega e Portuguesa, Lisboa, Caminho, 502-503.

13) Nas RESENAS deben figurar sem-
pre os mesmos datos € pola mesma orde:

Titulo: Letra cursiva mintscula.
Autor: Nome e apelidos.
Traductor: Cando sexa pertinente.
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Editorial: Nome da mesma, lugar e
ano de edicién.

Coleccion: Se a hai e desexa mencio-
narse.

Nuam. pp.: Numero de paxinas.

Tamafio: Niimero de cm de alto por
numero de cm de largo.

14) Os repertorios de NOVIDADES
EDITORIAIS respectardn as indicacidns
bibliograficas descritas.

15) Enténdense como NOTICIAS as
que informen sobre investigacion, educa-
cién e ensino. Poderdn anunciarse congre-
so0s, cursos, certames, bolsas, actos cultu-
rais, etc., sempre que sexa coa anticipacién
conveniente e non resulten desfasadas no
momento da aparicién da RGE.

Asi mesmo, mediante breves resu-
mos, pédense dar NOTICIAS de acontece-
mentos recentes: CONgresos, Cursos, exposi-
ciéns, estreas teatrais, concertos € actos
culturais diversos.

>
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