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$.1 REFERENTES HiSTORICOS

En el siglo XlI, feudalismo, religién y monarquia marcaron las pautas
de una sociedad que, gracias al crecimiento demogréfico y al perfeccio-
namiento de los métodos agricolas y comerciales, inicié un periodo de
expansidn con un claro objetivo unificador y universalista.

Este proceso de crecimiento y mejora culminé durante el sigio XIlI,
momento en el que se inicid una etapa de prosperidad econémica y co-
mercial que posibilité el auge de los burgos y ciudades y la aparicion de
una nueva clase social, 1a burguesia, cuyo poder vino precedido del en-
riguecimiento mercantil.

Este nuevo grupo social de influencia urbana facilité que la cultura,
hasta entonces controlada por los monasterios rurales, pasara a manos
de las érdenes mendicantes de las ciudades. Estas érdenes (francisca-
nos y dominicos) crearon escuelas y universidades que se convirtieron
en grandes centros culturales y de ensefianza.

La expansién econdmica de los siglos anteriores se vio interrumpida
a mediados del siglo XIV por la crisis de la Baja Edad Media. El hambre,
las guerras y las epidemias (Peste Negra de 1348) fueron las causas del
descalabro demogréfico y econdmico vivido en las ciudades europeas.
Los numerosos cambios afectaron también la vivencia religiosa, y la
vertiente espiritual e intangible de la religidn fue sustituida por una ex-
presién de la fe mas sentimental y humana. Esta transformacién quedé
reflejada de manera muy evidente en la creacién escultdrica y pictdrica
y en el arte en general.

De modo paralelo, se inicié una nueva corriente de pensamiento, el
Humanismo, que dio lugar a una diferente vision del mundo basada, an-
te todo, en la experiencia individual del ser humano y en la reflexién cri-
tica, dos de los pilares fundamentales sobre los cuales se edificé la épo-
ca renacentista.

9.2 LOCALIZACION Y EVOLUCION ARTISTICA

El arte gético se gestd en la Isla de Francia (Par(s y sus alrededores),
desde donde se extendié por Europa Occidental, y fue asimilado y
adaptado en grados variables por cada pais.

Aungue en lineas generales el arte gético quedé fijado entre media-
dos del siglo Xl y las primeras décadas del siglo XVI, es preciso sefialar
que en ltalia, a principios del siglo XV, el Gético fue sustituido por el Re-
nacimiento, mientras que en Inglaterra, en Espafia y en Portugal la tra-
dicién gética continué a lo largo del siglo XV y durante los primeros
afios del siglo XVI. Generalmente, los historiadores dividen la evolucién
cronolégica de la arquitectura gética en tres grandes ciclos:

a) Gético primitivo (segunda mitad del siglo XIl y principios del siglo
X1, en el que, partiendo de los modelos roménicos, se registra la
evolucién hacia la configuracidn de las nuevas formas géticas.

b) Gético cldsico (siglos Xl y XIV), considerado |a etapa clésica y de
expansidn de dichas formas.

c) Gético flamigero (siglo XV e inicios del XV1), en el que se pierde la
armonia formal de la etapa anterior, que es sustituida por una exube-
rancia ornamental.
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9.3 CARACTERISTICAS GENERALES

El término gdtico fue introducido a mediados
del siglo XVI por los artistas renacentistas. Estos
utilizaban peyorativamente dicha calificacidn pa-
ra referirse a un tipo de arquitectura medieval que
condenaban y atacaban por parecerles "bérbara"
e inferior, puesto que consideraban, erréneamen-
te, que se trataba de un arte inventado por las tri-
bus godas, causantes de la destruccién y el olvide
de la cultura clasica.

Esta idea de superioridad del Renacimiento es-
tuvo vigente durante siglos, y el arte medieval fue
tratado despectivamente hasta la llegada, en el
siglo XIX, del Romanticismo germanico que rei-
vindicé la tradicion gética como parte importante
de la cultura nacional y europea. Fue entonces
cuando se definié el estilo gético, que servia pa-
ra referenciar la arquitectura y también el resto
de las artes de la misma época.

i

Aun asi, el arte gético, desarrollado fundamen-
talmente en el ambito urbano, tuvo en la arqui-
tectura su principal expresidn artistica. Entre los
numerasos edificios que se crearon para cubrir
las nuevas necesidades de |as ciudades, las cate-
drales fueron, sin duda alguna, las construcciones
mas importantes. Estas se convirtieron en el mo-
tivo principal de orgullo para las ciudades que las
tenfan. El sentido ascensional de sus formas y la
intensa luminosidad del interior pretendian crear
el espacio ideal para acercarse a Dios. Esta proxi-
midad entre la divinidad y el ser hurnano también
se acentud en la escultura y la pintura, dos artes
subordinadas a la arquitectura.

A pesar de que en la escultura
y la pintura se mantuvo la pree-
minencia de la temética religio- 2
sa, esta es tratada con trazos |
mas suaves y con una definicidn
de [as figuras y de las escenas
mds naturalista y menos dis-
tante que en el Roménico.
Ademas, debido a la apari-
cion de la burguesia como
consumidora de arte, em-
pieza a ser frecuente la te-
méatica profana.

La Virgen Blanca (siglo XIII), en el
parteluz de la portada occidental
de la catedral de Ledn. En el Goti-
¢o desaparece la rigidez, y en la
sonrisa y ternura de las figuras se
aprecia humanidad y naturalismo.

178 i Ei arte gético

Catedral de Colonia (siglos XIII-XIX), Alemania. Su construccién sigue el medelo fran-
cés (se inspira en la catedral de Amiens). Es una de las iglesias mds altas del munde.

AMBROGIO LORENZETT!: Los efectos del buen gobierno en la ciudad (1338), Ayuntamien-
to de Siena. En estas pinturas 2l fresco, el autor realiza un retrato fiel de como era la
vida diaria de una ciudad medieval en el siglo XIV.



7.4 LA ARQUITECTURA

La catedral se convirtié en el edificio paradig-
matico de la arquitectura gética, y el modelo fran-
cés fue su expresion més genuina.

Elementos arquitecténicos principales

La nueva espiritualidad religiosa de |a época y
las innovaciones técnicas y constructivas permi-
tieron levantar edificios mas altos y muy lumino-
sos. Los elementos que hicieron posible este
cambio fueron fundamentalmente el arco apun-
tado u ojival, méas ligero que el de medio punto, y
la béveda de cruceria, que resulta del cruce de
dos arcos ojivales; esta estructura permitia
descargar el peso directamente sobre las
columnas vy pilares, y liberaba asi al mu-
ro de la funcién de soporte.

Gracias a esos dos elementos, los ar--
quitectos pudieron abrir grandes venta-
nales, que fueron ornamentados con vi-
drieras de colores. La mayor altura y
amplitud de las naves, junto con el alige-
ramiento de los muros, obligé a reforzar
exteriormente la estructura del edifi-
cio. Esto se consiguié con un comple-
jo sistema de arbotantes y contra-
fuertes que compensaban el peso
de las bdvedas interiores,

En cuanto a la planta, la catedral
gbética presenta una organizacién
muy caracteristica:

a) Tres o cinco naves longitudinales; L

la central, mas alta y mas amplia.
b) Cabecera con un transepto mas corto.

c) Deambulatorio o girola, circundado de capi-
llas radiales.

El alzado interior se divide en tres niveles: las
arcadas, que dan acceso a las naves laterales; el
triforio, un pasadizo de estrechas arquerfas, vy el
claristorio, un cuerpo superior con ventanales.

En el exterior, el elemento més destacado es |a
fachada occidental, flanqueada por dos altas to-
rres. En su estructura se distinguen generalmente
varias franjas horizontales superpuestas. En la
parte inferior, y correspondiéndose en namero
con las naves interiores, se hallan las portadas,
decoradas con una rica ernamentacién escultdri-
ca. Encima de las portadas, y no siempre en el
mismo orden, suele haber un cuerpo de arcadas,
un gran rosetén y un triforio decorado con escul-
turas. Esta estructura, ademas, se repite en las fa-
chadas del transepto.
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Otros elementos destacados del exterior son la
cubierta a dos aguas que cubre las bdvedas inte-
riores, y el cimborrio que en ocasiones corona el
crucero. Son, asimismo, caracteristicas las agujas
y pindculos de forma piramidal o cénica que co-
ronan la cima de las torres, v los gabletes o aca-
bados en punta a medo de frentén, que acenttan
la verticalidad de los edificios.

En la evolucidn de la arquitectura gética es pre-
ciso diferenciar entre los edificios religiosos
(principalmente las catedrales) y los edificios ci-
viles, que adquirieron cada vez mayor importan-
cia como consecuencia del gran desarrollo de la
sociedad civil a partir de los siglos XII y XIII,
cuando las ciudades se convirtieron en grandes
centros sociales, politicos y econdmicos.

Refectorio del monasterio de Santa Maria de Huerta (siglo X!}, Soria. Destaca la pureza
arquitecténica cisterciense, sin decoracion, y el pilpito con su acceso en el muro.

Edificios religiosos

Eh un primer momento, la reforma monastica
de la Orden del Cister, en el siglo XI|, fomentd la
pobreza y el ascetismo. Las caracteristicas cons-
tructivas de los monasterios del Cister muestran
la transicion del Romanice al Gético, en la que se
configura un estilo propio, un gético primitivo, el
cisterciense, con arcos apuntados y bdvedas de
cruceria, basado en unos principios de austeridad
gue provocaron la prohibicion de incorporar porti-
cos con esculturas, vidrieras de colores y pinturas
a los edificios. Son ejemplos caracterfsticos de es-
te estilo los monasterios de Santa Maria de Huerta,
i en Castilla, y Santes Creus y Poblet, en Catalufia.

i Hacia la segunda mitad del siglo Xll, en el norte
| de Francia empezaron a surgir las primeras cate-
| drales géticas, que configuran el modelo lamado
: gotico clasico o francés. Este modelo da una gran
importancia a la verticalidad del edificio y a la lu-

minosidad del interior. La catedral de Notre-Dame

de Paris y |las de Chartres y Reims, del siglo XIIl, son

los principales ejfemplos de la arquitectura del Gé-
i tico francés.

Este modelo fue seguido en Castilla -catedrales
de Burgos y de Ledn (Ficha 42)- y en Inglaterra vy
| Alemania. En este dltimo pais se potencié de ma-
i nera especial la verticalidad; constituye un mag-
| nifico ejemplo la catedral de Colonia, cuyas torres
alcanzan una altura aproximada de 156 m.

En Francia, a mediados del siglo XllI, |a obse-
sién por la altura dio paso a un notable aligera-
miento de las catedrales, que permitié reducir el
grueso de los muros y ampliar las superficies vi-
| driadas, al tiempo que se potenciaban la traceria
' y los vitrales. Este estilo, conocido con el nombre

v ) ' Catedral de Notre-Dame de Paris (siglos XII-XIII), Francia. Es el prototipo gético més
de gético radiante, tuvo en la Sainte-Chapelle de conocido. Posee cinco naves con bévedas sexpartitas, girola y crucero. La fachada
Paris su maximo exponente. presenta un triple portico, friso con estatuas, rosetdn, ventanas, arquerfa y torres. |
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Catedral de Leén (siglo XIII). Es el edificio en el que mejor se observa el mis puro esti-
lo francés. Presenta tres naves, crucero y girola, con una cabecera muy grande. Sus vi-
trales son de los mejores de Europa y proporcionan una iluminacién de gran belleza.

Las imagenes muestran la diversidad del Gético: modelo radiante, vertical y ligero en la
Sainte-Chapelle de Paris (siglo XIII), a la izquierda, y predominio de la horizontalidad y el
marmol de colores en la catedral de Siena (siglo XlI), arriba.

Posteriormente, en los siglos XV y XVI, la tra-
ceria -decoracién con motivos geométricos-, las
bovedas y la ornamentacién se hicieron mas
complejas y generaron el llamado gético flamige-
ro, cuyos motivos recuerdan las formas ascen-
dentes de las llamas.

En Italia nunca se aceptd el modelo francés. Y
aungue en sus iglesias podemos encontrar arcos
apuntados, gabletes o pinacules, ello no supuso
mas que una mera influencia formal en la transi-
cién de la arquitectura italiana del Romanico al
Renacimiento. Las construcciones italianas, que
recogen la tradicién clasica y bizantina, se carac-
terizan por el usc de cubiertas de madera y de
muros anchos y robustos que no necesitan sopor-
tes externos.

El exterior de las catedrales italianas presenta
un inconfundible revestimiento de marmol de co-
lores, decorado con relieves, con esculturas exen-
tas y mosaicos dorados vy, siguiendo la tradicién,
con el baptisterio v el caracteristico campanario
(campanile) separados fisicamente de la catedral.

Detalle de los pi-
néculos de la cate-
dral de Ledn. Los
piniculos tienen
esencialmente una
funcién decorativa
que potencia la
sensacidn de verti-
calidad del edificio.
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En la segunda mitad del siglo Xl surgié en el
sur de Francia, concretamente en la catedral de
Albi, un modelo conocido como gético meridio-
nal, que tuvo una gran influencia en Catalufia.

Durante los siglos XIV y XV, la riqueza de la Co-
rona de Aragén, en un momento de expansion y
de gran actividad econdmica, posibilité la cons-
truccién de numerosos edificios géticos, tanto reli-
giosos como civiles. La tradicional relacidn de la
Corona de Aragdn con los territorios del sur de
Francia facilité que cuando empezaron a levantarse
iglesias y catedrales, se siguiese el modelo de Albi.

Este modelo potencia |a linea horizontal y pre-
fiere una nave Unica y amplia sin transepto. Los
contrafuertes soportan la presién de las grandes
bévedas de cruceria. Los muros interiores estan
despojados de decoracidn, mientras que en el ex-
terior los elementos superfluos -pinaculos y ga-
bletes- se reducen a la minima expresién. Desta-
can la iglesia de Santa Maria del Mar (Ficha 43),
en Barcelona, y las catedrales de Girona y Palma.

En Castilla, el arte protorrenacentista recibe el
nombre de gético isabelino, y una de sus princi-
pales muestras es el monasterio de San Juan de los
Reyes, en Toledo (Ficha 44).

: F iy -
[ PORTI = : cEpl

Cotedral de Sainte-Cédile (siglos X111-XV), Albi. Es un edificio de grandes dimensiones,
a modo de fortaleza, construide en ladrillo. Presenta una Gnica nave con capillas late-
rales y un elevado campanario.

Palacio def Infantado (siglo XV}, Guadalajara. El patic ha conservado

Catedral de Paima (siglo XIV), Baleares. Es de tres naves sin girola. Las grandes di- todo el esplender del estilo gético flamigerc de la construccion ini-
mensiones de la nave central explican los numerosos arbotantes y estribos del cial, con doble arqueria de arcos conopiales mixtifinecs y decora-
exterior.
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Interior de las Atarazanas {siglo XlII), Barcelona. Se aprecia
una sucesion de naves sostenidas por pilares de piedra, con
una cubierta de doble vertiente en madera.

Edificios civiles

La arquitectura civil también tuvo mucha im-
portancia en este periodo, principalmente a partir
del siglo X1V. Et empleo del arco apuntado y |a bé-
veda de cruceria facilitaban extraordinariamente
los trabajos de construccién, permitiendo al mis-
mo tiempo abarcar superficies cada vez mayores.
Ello se tradujo en una gran versatilidad de solu-
ciones arquitectdnicas, que facilitaron la adapta-
cién de la forma de los diversos tipos de edificios
a las necesidades exigidas por la funcién a la que
estaba destinado cada uno de ellos.

En lineas generales, el gético civil siguid la mis-
ma evolucidn estilistica que el religioso, pero
complicé cada vez mas las estructuras -arcos y
bévedas- y las ornamentaciones, aunque sin lle-
gar a la complejidad de las catedrales. Los edifi-
cios civiles no incorporaron la acentuada vertica-
lidad de las catedrales y se dio preferencia a la
linea horizontal.

En Espafia, entre los edificios de gético civil,
podemaos destacar los castillos de Manzanares el
Real (Madrid) y de Beliver (Palma), el Palacio def
Infantado (Guadalajara), las atarazanas de Barcelo-
na y Sevilla y las lonjas de Valencia (Ficha 45), Bar-
celona, Alcariiz (Teruel) y Palma.

Castillo de Beflver (siglo XIV), Palma. Es el nico en Espafia de planta circular, Fue cons-
truido para albergar a los miembros de la corte de Jaime |l. Consta de muralla, foso,
torres y patio central con doble arqueria de dos pisos.

Lonja de Alcaniz (siglo V), Teruel. Presenta un amplio y elevado pértico con tres gran-
des arcos apuntados. Esta estructura gética tuvo ampliaciones en los siglos XV y XVl
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9.5 LA HUMANIZACION
DE LA ESCULTURA

La escultura gética fue liberdndose de la férrea
sujecién y subordinacién al espacio arquitecténi-
co, aunque se mantuvo estrechamente ligada a la
decoracién de los edificios religiosos. Al igual que
la arquitectura, la escultura gotica tuvo su origen
en Francia, donde se esculpieron gran cantidad de
abras durante los siglos Xl y XIII.

Siguiendo la tradicién romaénica, la escultura se
convirtié en el principal elemento de ornamenta- Escutturas def pértico de la catedral de Reims (sigle XIII). Las figuras se representan con
cion de las fachadas. Los timpanos, las arquivol- realismo, tanto en los ropajes como en los gestos y los rostros.
tas, las jambas, el dintel y el mainel o parteluz se
poblaron de estatuas que representaban temas
religiosos con cierta intencionalidad didactica.
Asi se configurd lo que se ha dado en llamar por-
tada real, cuyos mejores ejemplos se hallan en
|las catedrales de Chartres y Reims (Ficha 46).

En'el interior de los templos, la decoracidn es-
cultdrica solo esta presente en los relieves de los
pulpitos y del caro.

| Las figuras escuitéricas de este periodo -origi-
nalmente policromadas- se humanizan a través
de diferentes recursos:

a) La estilizacion y redondeo de las lineas.

b} La elegancia de los movimientos.

¢) La captacion de un cierto naturalismo en los
gestos y en la expresién de los rostros.

I d)Una preocupacién por la corporeidad y volu- Puerta del Sarmental (1240}, en la portada sur de la catedral de Burgos. Las figuras de
metria de los ropajes y los cuerpos. la Maiestas Domini y el tetramctr'fos {los cua-tro eva.ngelista?s) tienen rasgos muy realis-
tas y todavia se adaptan demasiado al espacic arquitectonico.

Paralelamente, también se empieza a advertir
un marcado sentido narrative en la composicion y
en las figuras. Las tematicas més recurrentes de
la escultura en piedra fueron el Juicio Final, basa-
do en el libro del Apocalipsis, y la Virgen Maria,
que se convierte, gracias a la Orden del Cister, en
la imagen simbélica-de |a Iglesia.

En este contexto, ya en el siglo XIII, proliferaron
sustancialmente las esculturas exentas en las lla-
madas estatuas columna que decoraban las jam-
bas y el parteluz de las portadas catedralicias. Se
E dio asi el primer paso en el proceso hacia la inde-
h pendencia de la escultura respecto al marco ar-
! quitecténico.

El proceso de
humanizacidn
de las imige-
nes religiosas

S L i (1

==

Este proceso de independencia o autonomia de
| la escuttura tuvo su desenlace durante el si- durante el
| glo X1V, principalmente de la mano del escultor > sy Gético tiene
' francés Claus SLUTER. La escultura se hizo total- fj’_ [ s punto eul-

. X s, CLAUS SLUTER: Ef pozo de Moisés (1400), Mu- minante en la
mente autdnoma en el siglo XV, con la aparicién . L -
. . sée Archéologique, Dijon. Las figuras de escultura de la
de retablos histéricos de cardcter monumental y

) L - ° Moisés y de los demas profetas, plenamente Virgen Blanca de
la proliferacion de las iméagenes de devocién naturalistas, son de gran volumen, corpulen- 0 o o, lacatedral deTo-
exentas y los sepulcros. cia y majestuosidad. P ledo (siglo XIV).
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Estas nuevas tipologias escultéricas que utili-
zaron materiales como madera, piedra o alabas-
tro, policromados y dorados, tuvieron mucha di-
fusién en Flandes, Castilla y Catalufia (Ficha 47).
Tanto en los retablos como en los monumentos
funerarios, con la figura del difunto o difunta en
posicién yacente u orante, se observa una preo-
cupacién por el realismo y un interés por la indivi-
dualizacién de los rostros y por los detalles, ade-
més de una sobreabundancia de elementos
decorativos, sobre todo en los talleres de artistas
flamencos y germanicos. Estos elementos carac-
terizaron el ultimo periodo del arte gético.

Francia liderd, desde el principio, la evelucion
de la escultura gética y fue un modelo amplia-
mente imitado en el resto de pafses europeos,
excepto ltalia. En este pais, el trabajo escultérico,
tradicionalmente desligado de la arquitectura, ex-
hibid un rico lenguaje expresivo en obras exentas,
en pulpitos de marmal y en puertas de bronce,
que muestra un estilo inspirado en la Antigliedad
cldsica y con ciertas influencias bizantinas,

La singularidad de la escultura gética italiana
tuvo en Nicola PISANO y Giovanni PISANO, padre e
hijo respectivamente, sus mejores representan-
tes, junto a Andrea PISANO. Este, que no era pa-
riente de los anteriores, realizé una obra cuyos
planteamientos estdn considerados la antesala
del Renacimiento florentino del siglo XV.

ANDREA PISANOC: Pane-
les de la puerta sur de!
Baptisterio de Florencia
(1330-1336). Los fon-
dos arquitectonicos y
paisajisticos que en-
marcan estas dos esce-
nas de la vida de san
Juan Bautista anuncian
los principios estilisti-
cos del Renacimiento.

GIGVANNI PISANG: Piifpito de la igle-
sia de Sant'Andrea (1300}, Pistoia.
Pisano esculpié cinco relieves con
escenas de la infancia de Jesis, la
crucifixién y el Juicio Final.

Sepulcro de don Martin Vazquez de Arce, ef Doncel de Sigiienza (siglo XV}, atribuido a
Sebastidn de Almonacid. La tristeza y la melancolia de la figura del Doncel reflejan un
realismo gue anuncia el final de la Edad Media.
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$.& LA DIVERSIDAD PICTORICA

Durante el periodo gético, el desarrollo de las
vidrieras supuso e! abandono progresivo de la
pintura mural al fresco, tan utilizada en el Roma-
nico. Con ellas se conseguia iluminar y dar color
al interior de los templos. Ademas, se generalizd
la técnica de la pintura scbre tabla, que podemos
contemplar en los retablos.

Paralelamente, también adquirié una gran difu-
sién la miniatura. Aunque este arte se realizaba al
principic exclusivamente en los monasterios, po-
co a poco, v a raiz de la gran demanda de textos
ilustrados de las universidades vy las escuelas ca-
tedralicias, se empezé a producir en talleres espe-
cializados que estaban ubicados en las ciudades.

Los temas tratados por la pintura gética fueron
basicamente religiosos, con una especial prefe-
rencia por las representaciones de las vidas de Je-
sus y Maria, v por los episodios narrados en los
Evangelios apdcrifos v en la hagiografia (vidas de
santos), cuya principal fuente literaria fue la Le-
genda sanctorum de Santiago DE LA VORAGINE.
Gradualmente, también se introdujo la tematica
profana, en la que destacé el retrato.

La pintura gética se caracterizé, en lineas ge-
nerales, por la plasmacién de un canon y unas
proporciones naturales, con una gran expresivi-
dad facial vy gestual en las figuras. Ademas, la
captacion de la luz empezé a utilizarse para el
modelado de los cuerpos, v el marco espacial de
las composiciones se fue definiendo, cada vez
mas, por medio de arquitecturas y paisajes que
ganaren terrena al atemporal fondo dorado de las
pinturas bizantinas y romanicas.

En cuanto a la técnica, hay que destacar el uso
de la pintura al temple, el fresco (ltalia), asl como
la pintura al éleo, que ya se conocia y que se ge-
neralizd a partir def siglo XV en Flandes, gracias a
los hermanos VAN EYCK, que consiguieron llevarla
a una gran perfeccion. Estatécnica permite su-
perponer finas capas de pintura y realizar los de-
talles, la transparencia del color y los efectos de
la luz con mds precisién y naturalismo.

A lo largo del periodo gético se pueden distin-
guir cuatro estilos, marcados no solo por la evo-
lucién cronolégica, sino también por la geogra-
fia: estilo francogéticoe, estilo italogédtico, estilo
internacional o cortesano y estilo o escuela fla-
menca.

JanvaN Erck: Virgen del Candnigo Van der Paefe (1436), Museo
Groeninge, Brujas. Fragmento del retablo realizado al 6leo,

que conforma una de las grandes joyas del pintor flamenco.
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Vitrales de la catedral de Chartres (siglo XIll). Gracias a la luz sofar, los vitrales reflejan
en el interior del templo las figuras llenas de colorido que los decoran.

Un libro de horas es
un libro devocional
ilustrado con minia-
turas, que son un ex-
ponente muy valioso
de la pintura medie-
val. Este ejemplar
manuscrito del siglo
XV contiene una es-
ceha de la Visitacién
de Marifa a Isabel en
una pagina ricamen-
te decorada.
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vl francogsdtico o lineal

{finzles del siglo Xll-sigis XH)

Nacido en las cortes francesas de Paris y Borgo-
fia, muestra una clara influencia del arte de las vi-
drieras y de la miniatura, y se caracteriza por un
predominio muy acusado de la linea sobre el color.

Las figuras presentan menos hieratismo gue las
del Romanico, aunque contintian siendo figuras sin
volumen. Unicamente el grueso trazo negro que
perfila el contorno de personas y objetos, y que re-
cuerda el emplomado de las vidrieras, ayuda a re-
saltar los motivos representados sobre un fondo
gue, muy a menudo, aun es dorado o monocromo.
Estas caracteristicas se aprecian en el retablo and-
nirmo espafiol de San Cristébal.

Ademds, destacan las vidrieras de |la Sainte-
Chapelle en Parfs, las vidrieras de la catedral de
Ledn en Espafa y las de la catedral de Canterbury
en Inglaterra.

gstilo italogético (1250-1400)

El estilo iniciado en Italia, como herencia del ar-
te bizantino -monumentalidad,-simetria y hieratis-
mo- fue mezclandose con un cierto naturalismo. El
resultado fue una pintura de colores claros, con
predominic de la linea curva y sinuosa, la blsque-
da de volumen en las figuras y la voluntad comuni-
cativa a través del gesto y la mirada. Aparecieron
los primeros ejercicios de perspectiva y se combi-
naron fondos dorados con decoraciones arquitec-
tdnicas o paisajisticas muy simples.

la produccidn del estilo italogdtico
estuvo dividida en dos centros ar-
tisticos: Siena, donde destacd
Ducclo y Simone MARTINI; y
Florencia, donde sobresalie-
ron CIMABUE y GIoTTO (Fi-
cha 48), cuyas obras se han
considerado las manifesta-
ciones mas tempranas del
Renacimiento. En la penin-
sula Ibérica, FERRER BASSA v
Pere SERRA destacaron en la
Corona de Aragdn.

Duccio DI BUONINSEGNA: Madonna
Rucettai (1285), Gallerie degli Uffizi,
Florencia. La delicadeza en las for-
mas y el alargamiento de las manos
son dos de las caracteristicas que -
definen el estilo de este autor.

‘_—

GIOTTO DI BONDONE: Resurreccidn de
Lézaro (1305), Cappella degli Scrovegni,
Padua. Giotto rompe con la tradicion y
da volumen, expresividad y dramatis-

mo a las figuras. Ademas, capta el pai-
saje y la perspectiva.

Retablo de San Cristobal {c. finales del siglo X}, Mu-
seo del Prado, Madrid. Las figuras que integran el re-
tablo presentan las caracteristicas del estilo franco-
gotico.
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Estilo internacional ¢ coriesano
{13753-1425)

Desarrollado en el ambiente de las cortes euro-
peas, este tipo de pintura supo equilibrar la estiliza-
cién propia del Gético lineal francés con el sentido
naturalista desarroliado por los pintores italianos.
El resultado de esta conjugacién fue una combina-
cidn brillante de formas vy figuras aristocraticas ele-
gantes, con detalles naturalistas delicados y anec-
déticos, presentados en una alternancia o mezcla
de fondos dorados y ambientaciones paisajisticas,
junto con una gran predileccion por la intensidad
cromatica.

Algunos de los artistas mas destacados de es-
te estilo fueron el italiano GENTILE DA FABRIANO,
los hermanos LIMBOURG (miniaturistas franceses)
y el flamenco Robert CAMPIN. En la peninsula 1bé-
rica cabe citar, entre otros, a Ramadn DE MUR, Lluis
BORRASSA, Bernat MARTORELL y Nicolds FRANCES.

HERMANOS LIMBOURG: Adoracion de los Reyes {1416}, en el libro Muy ricas horas dei du-
que de Berry, Musée Condé, Chantilly. Las lluminaciones o ilustraciones son cuadros
en miniatura de gran elegancia, colorido y paisaje de fondao.

na. En esta obra todo es ondulacién y movimiento, como
puede verse en el manto de la Virgen y en las actitudes de

i
I ’ RAMON DE MUR: Virgen de la leche (1417), MNAC, Barcelo-
; los 4ngeles musicos.

Virgen (1425), Museo del Prado, Madrid. Uno de los ini-
ciadores de la escuela flamenca muestra la influencia mi-
niaturista en el gusto por el detalle,

\
|
‘ ROBERT CAMPIN o MAESTRO DE FLEMALLE: Desposorios de la
|
\
|
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Esiile o escuela Bamenca {sigin XV}

Esta escuela, que se desarrolld fundamental-
mente en los Paises Bajos y Flandes, derivd técni-
camente del Gético internacional. El perfecciona-
miento de la pintura al éleo permitié a los artistas
flamencos representar la realidad con un grado
excepcional de detallismo y obtener una lumino-
sidad hasta entonces inalcanzada.

La ausencia generalizada de movimiento y el
uso de un fuerte simbolismo son también rasgos
destacados de esta escuela. En cuanto a las teméa-
ticas, son caracteristicas la mezcla de temas reli-
giosos y profanos y un gran interés por el retrato.

El artista mas importante fue Jan vAN EYCK, au-
tor, junto a su hermano Hubert, del famoso retablo
de la Adoracion del cordero mistico. JAN VAN EYCK,
considerado un gran retratista, mostré en sus telas

! una minuciosidad extraordinaria (Ficha 50). Tam-
JANVAN EYCK: Retablo de la Adoracién del cordere mistico (1432), catedral de Saint Ba- bién destacd Rogier VAN DER WEYDEN, cuya obra se
von, Gante. En esta obra quedan reflejadas las bases de la escuela flamenca: pintura al
6leo, perspectiva lineal, detallismo, colorido, elegancia y simbolismo,

caracteriza por la captacidn de las emociones de
los personajes (Ficha 49). En la peninsula Ibérica,
la tradicién flamenca estuvo bien representada por
pintores como Fernando GALLEGO, Bartolomé BER-
MEJO, Jaume HUGUET y Lluis DALMAU.

Mencidn aparte merece EL BOSCO, un artista
singular que, siguiendo la técnica minuciosa del
arte flamenceo, pintd temas a medio camino entre
el mundo real y el mundo onirico (Ficha 51). Su
obra ha sido considerada una prefiguracién de |a
pintura surrealista.

LLuis DALMAU: Virgen de los Conseflers (1443-1445), MNAC, Barcelona. El retablo es
una pieza esencial de la pintura gética catalana. Tiene un valor histérico sin preceden-
tes en Espafia hasta ese momento, por aparecer los miembros del Consejo de Ciento
con sus propios rasgos fisonémicos.

BARTOLOME BERME|O: Santo Domingo de Silos (1474-1477), Museo del Prado, Ma-
drid. El gusto por el detalle queda muy bien reflejado en el realismo y la minu-
ciosidad del trono y de la capa del santo.
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9.7 LA INDUMENTARIA

Desde la caida del Imperio romano y durante la
mayor parte de la época medieval, se generalizd
el uso de la tinica larga con mangas como la in-
dumentaria tipica del cristianismo. Esta prenda,
simple y uniforme, derivaba de la tlnica romana
pero no cefiia el cuerpo sino que lo hacia desapa-
recer bajo los ropajes anchos.

Tanto hombres como mujeres llevaban una
tlnica larga, sobrevesta y capa. Estatuas def
conde Ekkehard y de la condesa Uta (siglo
XIlly, catedral de Naumburgo, Alemania.

Las tunicas se solian confeccionar con pafio de
lana o mas raramente con lino, y, a partir del siglo
XIl, se empezd a utilizar el algoddn. En aquella
época, una prenda de vestir era un bien de prime-
ra necesidad y se conservaba el mayor tiempo
posible remendandolo cuantas veces fuera nece-
sario.

Durante todo el siglo X1, la indumentaria civil
se mantuvo muy unificada en Occidente, de ma-
nera.que el ideario cristiang utilizé este aspecto  La indumentaria popular se componfa de
combo una de las maneras de diferenciarse del una tinica corta, capa y caperuza. Figuras de
no-cristiano. La tipologfa de los vestidos era casi  pastores de la catedral de Notre-Dame de
fa misma en las distintas clases sociales. Los ricos Chartres (c. | 150), Francia.

y los pobres tan solo se diferenciaban por la cali-
dad de |a ropa y del tinte, asi como por el largo de
la tinica, mas corta en las clases humildes.

Para protegerse de las inclemencias del tiempo

se superponian distintas prendas. Se colocaba en

| primer lugar una camisa o primer vestido, largo

| hasta las rodillas en el caso de los hombres, y

hasta los pies en el caso de las mujeres. Encima

se colocaba una tinica principal con manga lar-

| ga, llamada brial, de forma recta y estrecha. En

general, los hombres llevaban el brial mas corto y

| tapaban sus piernas con unos calzones parecidos

| a las actuales medias, que sujetaban con ligueros
atados a un cinturén.

Sobre el brial se colocaba un pellote, o sobre-
vesta, sin mangas cuyos bordes podian estar rica-
mente bordados de pelo de armifio. En el traje mi-
litar, esta prenda se ponia por encima de la cota
de malla y solia estar bordada con el escudo de ; g =Y . i)
armas de la persona que lo llevaba. Encima de la LA ' £ - e T W -ty B
sobrevesta se colocaba la clamide, una capa an-
cha inspirada en el manto griego que se llevaba
por encima de los hombros, abrochada con una
fibula.

En & frontal de altar de Sant Viceng d'Espinelves (c. 1187), Girona, se puede ver a los
Reyes Magos ataviados con una cldmide y unas medias sujetadas con ligueros,

En lo que respecta a los accesorios, estos te-
nfan una simbologfa importante. Los guantes, por
ejemplo, significaban poder y autoridad, hasta el
punto de que la persona que llevara los del sobe-
rano podia hablar en su nombre.

Guantes que us6 Federico |,
emperador dei Sacro Imperio
Romano Germdnico y rey de
Sicilia (1220), en su coronacién.
Estin ricamente decorados con
exuberantes incrustaciones de
perlas, esmalte, bordados y pie-
dras preciosas.

El calzado también tenia una simbologia so-
cial, especialmente las denominadas polainas, un
calzado de cuero parecido a unas zapatillas y con
la punta mas o menos afilada. Por las diferentes
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medidas y adornos de las polainas se podian dis-
tinguir las jerarquias sociales: cuanto mas larga
era |la punta, mas elevado era el estatus social del
que las llevaba.

A finales de la Baja Edad Media, con el desa-
rrollo de las ciudades se produjeron cambios fun-
damentales que influyeron en la indumentaria. La
clase burguesa emergente que poseia cada vez
mds poder econdmico y adquisitivo, quiso emular Grabados de diferentes tipos de polainas, correspondientes a los siglos XIV y XV,
el estilo y los |ujos de la clase aristocratica. Como La utilizacién de punteras tan puntiagudas fue decayendo, debido a su incomodidad, y
consecuencia de ello, la monarguia promulgé to- se dio paso a un calzado de puntera mds ancha y cuadrada.
da una serie de leyes suntuarias que limitaban la
cantidad de sedas, terciopelos e incluso botones
que cada clase social debfa llevar.

A partir de aguel momento, surgié un gusto in-
dividual y un afdn por la novedad, v el vestido uni-
forme empezd a cambiar y cayé en desuso. Todo
ello se acentué con los avances del patronaje y
las técnicas de confeccién, dando paso al traje
ajustado que cambid radicalmente las siluetas
masculina y femenina.

A mediados del siglo X1V, la nueva silueta mas-
culina se caracterizaba por el traje corto y ajusta-
do compuesto principalmente por una chaquetilla
con mangas denominada jubdn y unas calzas que
cubrian toda |a pierna. Las tunicas largas masculi-
nas quedaron relegadas, a partir de entonces, a
los hombres de letras, los magistrados y el clero.
Por tanto, a partir de este momento existié una
gran diferencia entre el traje corto civil y el traje
largo religioso.

Fue en esta época cuando el vestido masculino
se diferencio claramente del femenino: el hombre Fragmentos de pinturas que muestran dos mujeres tocadas con un hennin de pico
adopté definitivamente una prenda bifurcada en (HANS MEMLING, izquierda) y de forma truncada (ROGER VAN DER WEYDEN, derecha).
la parte inferior que le permitfa total libertad de
movimiento, mientras que la mujer seguia tapan-
dose las piernas con un vestido largo hasta los
pies.

Por otra parte, el vestido femenino también se
hizo mas ajustado en la parte del torso, con pro-
fundos escotes en forma de "V" que ponian énfa-
sis en la estrechez de la cintura. La silueta alargada
se acentud aln mas con unos tocados alargados
en forma de cono llamados hennin, que remiten a
las alturas de los torrecnes de las catedrales go-
ticas.

Escena medieval en la que se aprecia el cambic
en la indumentaria: prendas bifurcadas masculi-
nas y vestido largo femenine. llustracién del Ro-
man de la Violette (siglo XIII), Bibliothéque Natio-
nale de France, Parfs.
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9.8 LA MUS

i

Los juglares tocaban
instrumentos muy va-
riados para acompafiar
las historias que con-
taban. Miniatura del si-
glo X1 de un manuscri-
to aleman.

En el siglo X!, y sobre todo en el XII, empieza a
escribirse y desarrollarse la musica profana, fruto
de un proceso de secularizacién que dio lugar, en
diferentes regiones europeas y dentro de ambien-
tes cortesanos, a la aparicidn de una poesfa lirica
escrita en lengua verndcula.

La interpretacion de esta musica corria a cargo
de los trovadores, los troveros, los minnesinger y
meistersinger -que desarroliardn el movimiento
trovadoresco en Alemania- v los goliardos, cléri-
gos que compusieron canciones profanas de
caricter satirico en latin. Los juglares también tu- . AR o
vieron un papel muy importante a la hora de di- = e PO -H PEPS I
fundir esta musica, porgue viajaban y actuaban | Hﬂf T N T 2 Yo D1
en pueblos, cortes y monasterios e interpretaban / :
esta musica en sus espectaculos.

i

El movimiento trovadoresco nacid en la re-
gién de la Provenza y se extendié por todo el sur
de Francia e incluso por Catalufia durante los si-
glos XIl y XIll, aunque el primer trovador conoci-
do, Guillermo 1X de Aquitania, ya estaba en ac-
tivo a finales del siglo XI. La principal forma
poética era la cancd o chanson -seglin se tratase
de troveros- cuya temdtica era fundamentalmen-
te el amor cortés, aunque también las habia de

cardcter satirico, como el sirventés. Se solia in- Cantigas de Santa Maria, de Alfonso X el Sabio (siglo XIIl), Biblioteca de El Escorial, Ma-
terpretar con acompafiamiento instru mental, drid. La proliferacion de las miniaturas, gracias al aumento de la demanda, contribuyé a la
aungue la notacién tan solo indicaba la melodia ~ evolucién del dibujo, el color y el declle.

y el texto.

En Castilla se desarrollaron las cantigas, una
composicién poético-musical en galaicoportu-
gués. De la ingente cantidad de cantigas conoci-
das tan solo se conserva la musica de seis, atri-
buidas al juglar Martin CODAX DE VIGO, y la
coleccidn de unas cuatrocientas Cantigas a Santa
Maria, escritas durante la segunda mitad del siglo
XIll bajo la direccién de ALFONSO X EL SABIO.

La musica francesa del siglo XIV se conoce co-
mo Ars Nova, debido a un tratado asi titulado de
Philippe DE VITRY -uno de sus principales compo-
sitores- escrito en 1321, En este periodo, también
destaca la produccién musical y literaria de Gui-
llaurne de MACHAUT, que incluye tanto mdsica re-
ligiosa como profana. Compuso la primera misa
completa de autor conocido, la Misa de Notre-Da-
me, y también canciones profanas: ballades, ron-
degux vy virelais.

La forma predilecta de los compositores italia-
nos de la primera mitad del siglo XIV es el madri-

gal. Los principales compositores son Jacopo da Escena medieval que representa un banquete con concierto, en honor de una dama.
BOLOGNA y Francesco LANDINIL. Destaca la obra La ilustracién procede de un manuscrito de la obra EJ remedio de la Fortuna (siglo XIV)
tedrica de Marchetto de PADUA (c. 1274-1319). de GUILLAUME DE MACHAUT.
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%.9 EL TEATRC MEDIEVAL

Se entiende por teatro medieval un conjunto de
textos y de practicas escénicas que se desarrolld
en toda Europa entre la calda del Imperio romano
y el Renacimiento.

Para huir de la grave crisis que se vivia en las
ciudades ocasionada por el derroche econdmico
que supuso la expansién de Roma, la poblacién se
refugié en las montafias y en zonas alejadas de
los nicleos urbanos. Fue alli donde la Iglesia cris-
tiana empezd a encontrar cada vez mas adeptos y
a difundir sus dogmas de fe. Asi, los grandes tem- HuGo vAN DER GOES: La adoracion de los pastores (c.1480). Se cree que esta obra pudo
plos y lugares de reunién social de las ciudades estar Inspirada en el Officium pastorum, un texto breve litdrgico; los profetas Isaias y
-termas, circos, anfiteatros- empezaron a caer en Jeremias levantan unas cortinas a mode de escena teatral.
desuso y se erigié un nuevo espacio de congrega-
cién: la basilica. Las celebraciones cristianas que
se llevaron a cabo en las primeras basflicas conte-
nfan una importante dosis de teatralidad.

Los p’rimeros filésofos cristianos criticaban du-
ramente los espectdculos, pues pensaban que
atentaban contra la moral. Por ello, los espectacu-
ios paganos fueron perseguidos y sistematica-
mente prohibidos. Asi, durante la época medieval,
no hubo teatro como se conocia en épocas ante-
riores, sino un conjunto de practicas teatrales que
iban desde la celebracién de la eucaristia en las
primeras iglesias hasta el teatro de calle de los ju-
glares. Por ello, se puede hablar de un teatro de
carécter religioso y otro de caracter profano.

En el teatro religioso, todas las obras teatrales
se |levaban a cabo en el interior de las iglesias vy
basilicas y eran los propios sacerdotes los que in-
terpretaban los papeles de las historias biblicas. En el drama lirico del Misterio de Elche =& representa |a ascension de la Virgen Maria
Las artes escénicas ayudaban a la difusidn del al paraiso. Se trata del tnico ejemplo vivo de teatro lirico primitivo, que se lleva a ca-
cristianismo, cuyo mensaje, tanto por lengua bo tal y como fue concebido en la Edad Media.
como por contenido, solo estaba al alcance del
clérigo. Los textos de este tipo de teatro eran sen-
cillos, eficaces y cortos, no asf las representacio-
nes, cada vez mas espectaculares,

Ao prso Ty kil «;W’{‘ﬁ

Fuera del contexto religioso, se encuentran las
representaciones llevadas a cabo por juglares,
trovadores, funambulistas, bufones, etc. Era una
especie de popurri de artistas donde cada uno
hacia lo que mejor se le daba. Como repertorio,
los juglares solian elegir fragmentos de grandes
hazafias.de caballeros, los cantares de gesta, cu-
yo recitado era representado ante el pablico. Este
iba memorizandec las escenas a base de oirlas y

asi se constituyé el romancero, que es |a tradicién ¥ mm e
de difusién oral de estas historias. En Espafa, uno AR mmggmzcx mmm
de los cantares de gesta mas famosos fue el Can- "¢ T ipute e Dugea. eiﬁ@‘-

taf’ de Mio Cid, msm.rad? en el C?Pa”ero Ro’drlgo Estas miniaturas recogen escenas de las hazafias de dos de los grandes protagonistas
Diaz, y en Europa triunfé la Cancion de Rolddn, de de los cantares de gesta.A la izquierda, Rodrigo Diaz en una representacién del siglo
origen francés y escrito en el siglo XI. XIV,y a la derecha, Roldén, en una representacién del siglo XII.
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Descripcion formal

La fachada occidental que da acceso al
recinto consta de: una triple portada oji-
val, un triforio, un gran rosetén v, final-
mente, un gablete flanqueado por dos pi-
naculos. Separadas de este cuerpo se
levantan dos torres de planta cuadrada de
mas de 60 m de altura, también corona-
das por pindculos.

Les muros laterales estdn seccionados
por contrafuertes y arbotantes con pinacu-
los, que recogen el peso de la boveda de la
nave central y permiten abrir numerosos
ventanales en los espacios intermedios.

capillas radiales

deambulatorio

transepto de
tras naves

cGrucero

naves laterales

P nave central

194 ' Catedral de Ledn

El interior presenta una planta basilical
cruciforme de tres naves con una cabece-
ra formada por el transepto, también de
tres naves, y un abside con deambulato-
rio, donde se abren cinco capillas radiales.
Debido a la escasa longitud de los tramos
de la nave central, la catedral presenta
una cabecera muy grande (macrocefalia).

El interior acoge 230 ventanales apun-
tados que, junto a los rosetones de las
portadas, suman mas de 1200 m? de vi-
drieras policreomadas que aportan una
gran luminosidad. El techo, a 30 m de al-
tura, se cierra con una béveda de cruceria.

Edificio: Catedral de Ledn.

Autores: Enrique de Burgos {fallecido
en 1277) y Juan Pérez.

Cronologia: 1255-1300.

Tipologia: catedral.

Materiales: piedra, hormigdn y vidrio.

Estilo: gatico.

Localizacion: Ledn.

Entorno € integracion urbanistica

La catedral domina con autoridad todo
el espacio urbano. Esta independencia vi-
sual se consiguid derribando hacia 1880
una serie de edificaciones coetdneas. La
majestuosidad y la magnificencia que to-
davia hoy conserva el conjunto debia cau-
sar un gran impacto en la época.

Funcian, contenido y significado

Bajo la advocacion de la Virgen de Re-
gla, la catedral de Ledn se encuentra en la
ruta del Camino de Santiage. Es un im-
portante centro de peregrinacion.

La catedral de Ledn es, junto con la catedral de Bur-
gos, ¢l modelo mas representativo de la arquitectura
gética afrancesada en Castilla. La planta es, préctica-
mente, una copia reducida de la planta de la catedral
de Reims.

La fachada principal presenta una clara influencia formal
de la catedral de Chartres, evidente en la decoracion es-
cultdrica, en la que sobresale |a Virgen Blanca en el par-
teluz de la puerta central de la portada sur del transep-
to. También muestra la herencia del estilo septentrional
francés en lo que respecta al arte de la vidriera. Ejemplo
de ello son |as vidrieras de la Sainte-Chapelle.

Vidrieras de la Sainte-Chapefle, Paris (1242-1248).
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escripcion formal

El exterior de Santa Maria del Mar pre-
senta un aspecto robusto con predominio
de lineas horizontales. Se estructura en
tres niveles superpuestos y en tres cuer-
pos, que se correspanden con las naves
laterales y la nave central, sostenidas por
anchos contrafuertes.

La fachada de la nave central se divide
en dos niveles en el plano horizontal. El
cuerpo inferior estd dominado por una
gran portada, coronada por un gablete y
una decoracién escultérica discreta en el
timpano y en los laterales. En el nivel su-
perior domina el gran rosetén de traceria
flamigera del siglo XV, acompafiado por
dos poderosos contrafuertes coronados
por pinaculos.

El interior del templo, cubierto por una
béveda de cruceria, presenta una planta
de salén con tres naves, separadas por
ocho esbeltas columnas octogonales que
dividen el espacio longitudinal en cuatro
tramos. El presbiterio, definido por un se-

sia barcelonesa.

micirculo formado por ocho columnas,
esta rodeado por un deambulatorio o gi-
rola, con nueve capillas radiales, creado a
partir de |a prolongacidn de las dos naves
laterales.

En estas naves se abren 22 capillas
dispuestas sin continuidad, que llenan el
espacio que dejan los contrafuertes.

La ausencia de transepto, el nlimero
reducido de columnas, la ornamentacion
escasa y la poca diferencia de altura entre
la nave central vy las laterales consiguen
crear un espacio muy amplio, vertical y
diafano. A ello contribuye la iluminacidn
natural del interior de la basilica, que se
obtiene gracias a las numerosas ventanas
abiertas en los muros y a los deulos situa-
dos entre la cubierta de la nave central y
las naves laterales.

Entormo e integracion urbanistica
Santa Maria del Mar estd situada en el

barrio barcelonés de La Ribera. En la Edad
Media, el entorno monumental de Santa

Catedral de Paima, Mallorca
(1229-1601).

Edificio: Basfiica de Santa Maria del Mar.

Autores: Berenguer de Mantagut y Ramon Despuig.
Cronologia: 1329-1384.
Tipologia: iglesia.
Materiales: piedra y vidrio.
Estilo: gético.
Localizacion: Barcelona.

hinsfard p

Santa Maria del Mar recoge la tradicion arquitecténica gética
catalana del siglo Xlll, que concretaba su propuesta en el
sentido racional de las proporciones de los elermentos argui-
tecténicos v |a austeridad decorativa.

Este modelo en el que se utiliza la planta de salén, tuvo una
gran influencia, por ejemplo, en la catedral de Palma, donde a
mediados del sigio XIV
intervino Berenguer de
Montagut, que ensanché
el espacio interior entre
naves y levanté unas co-
lumnas octogonales muy
parecidas a las de la igle-

Maria estaba compuestio por una serie de
edificios situados entre la iglesia y la mu-
ralla de Mar, de los cuales solo se ha con-
servado, parcialmente, la Lonja.

Funcion, contenido

y significado

La edificacidén de Santa Maria del Mar
se inscribe en el proceso de expansién ur-
bana y de intensa actividad constructiva
gue experimenté la ciudad de Barcelona
durante el siglo XIV.

En el mismo lugar habia existido un
templo (Santa Maria de les Arenes), que
habia estado consagrado a la devocién
mariana y que, con el desarrollo de la ciu-
dad, se fue quedando pequefio.

Gracias al crecimiento econdmico deri-
vado de la expansion catalana por el Me-
diterraneo, en el siglo XIV se pudo cons-
truir un nuevo templo en el mismo empla-
zamiento. Segun la leyenda, en el lugar
donde se levantd el templo habia sido en-
terrada, en el siglo 1V, santa Eulalia, patro-
na de Barcelona.

asilica de Santa Maria del Mar | 195




44 Monasterio de San Juan de los Reyes

Guas

Descripcién formal

Obra maestra del Gotico isabelino, fue
construida para la Orden Franciscana por
encargo de los Reyes Catdlicos, y Juan
Guas fue su arguitecto.

El interior de San Juan de los Reyes se ar-
ticula en una planta de nave Unica, dividida
en cuatro tramos cubiertos con bévedas de
cruceria, con capillas laterales a cada lado,
un espacioso crucero gue no sobresale en
planta aunque destaca en altura con el
gran cimborrio octogenal apoyado en cua-
tro trompas, y una cabecera poligonal.

Entorne « integracion urbanistica

Este monasterio es una de las mues-
tras mas espléndidas de la riqueza patri-

196 | Monasterio de San Juan de los Reyes

monial de Toledo. Situado en el casco an-
tiguo, convive con iglesias, conventos,
mezquitas, sinagogas, palacios y el alca-
zar, gue dan testimonio del paso de dis-
tintas civilizaciones.

Funcién, contenido y significado

San Juan de los Reyes se fundé como
accién de gracias de los Reyes Catdlicos,
por la victoria en |la batalla de Toro de
1476, decisiva para su triunfo en la suce-
sién a la corona castellana.

Construido inicialmente para albergar
el pantedn real, tras la conquista de Gra-
nada, los Reyes Catélicos decidieron edi-
ficar su monumento funerario en la cate-
dral granadina.

Edificie: Monasterio de San Juan
de los Reyes (interior).

Autor: Juan Guas (Saint-Pol-de-Léon, 1430-
Toledo, 14%6).

Cronologfa: 1477-1526.
Tipologia: monasterio.
Materiales: piedra y madera.
Estilo: gdtico isabelino.
Localizacién: Toledo.

Hubo otros intentos de construir pan-
teones dignos de albergar tumbas
reales, como el monasterio de Santa
Maria la Real de las Huelgas de Bur-
gos o, en el propio Toledo, la capilla
de los Reyes Viejos y |a capilla de los
Reyes Nuevos en |a catedral.

En San Juan de los Reyes se perfeccio-
na esta voluntad de dignificar los en-
terramientos reales con un suntuoso
monumento funerario,
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La lonja estd dividida en cuatro espa-
cios: la Sala de Contratacion, la Sala del
Consulado de Mar, el Patio de los Naran-
jos y la torre. Desde el exterior se distin-
guen dos cuerpos separados por una to-
rre. A la derecha, la Sala de Contratacién
presenta una fachada con una puerta mo-
numental de arco apuntado, flanqueada
por relieves escultéricos y grandes venta-
nales decorados con tracerias.

A la izquierda, en el edificio del Consu-
lado de Mar, se aprecian los tres pisos que
lo componen: planta baja, con ventanas
cuadrangulares sencillas; planta noble, con
grandes ventanales tripartidos mediante
columnas finas coronadas por ricas trace-
rias, y un tercer piso formado por una gale-
ria de ventanas de arco flamigero, separa-
das por contrafuertes coronados por
pindculos, entre los cuales hay medaliones
con figuras de héroes, reyes y dioses.

La decoracidn exterior se complemen-
ta con almenas y 28 gargolas que repre-
sentan animales fantasticos y personas
en actitudes indecorosas.

En la planta se distinguen los cuatro
espacios, todos de superficie cuadrangu-
lar. La Sala de Contratacién se divide en
tres naves a partir de ocho columnas heli-
coidales sin capitel que, junto con las 16
columnas adosadas a los muros, sostie-
nen la bdveda de cruceria y dejan un es-
pacio muy amplio y didfanc.

En el interior del Consulado' de Mar
destacan los magnificos artesanados de
madera poligonales y cuadrados que deco-
ran los techos de las plantas baja y noble.

La torre acoge una capilla en la planta
baja y una prisidn, a la que se accede me-
diante una escalera de caracol sin egje
central. En el Patio de los Naranjos desta-
can una fuente central y los trabajos de fi-
ligrana en los ventanales ojivales.

Entorno e integracion urbamstica

La Lonja de Valencia estd situada en el
centro de la capital valenciana muy cerca
de la catedral. Su integracion urbanistica
en el entorno gético de la ciudad es per-
fecta y debe verse como un ejemplo mag-
nifico del esplendor cultural que vivié la
ciudad durante |la Edad Media.

Funcion, contenido y significado

Las lonjas acogian las actividades co-
merciales de una ciudad. En la Sala de
Contratacion se llevaban a cabo las tran-
sacciones, y en el Consulado de Mar se
resolvian los diversos litigios que habfa
entre mercaderes. La prisién de la torre
estaba destinada a los comerciantes que
incumplian sus obligaciones.

La Lonja de la Seda se convirtié en un
simbolo econémico de la ciudad de Va-
lencia, puesto que representaba su gran
potencial maritimo y comercial en un mo-
mento en que la Corona catalanoarago-
nesa disfrutaba de un gran prestigio.

‘ Titulo: Lonja de Valencia o de la Seda.
Autor: Pere Comte y Joan Ivarra, Sala de
| Contratacion; Pere Comte, Joan Corbera
y Domingo Urtiaga, Consulado de Mar.
Cronologia: 1483-1498 (Sala de
Contratacion); 1498-1548 (Consulado
de Mar}.
Tipologia: lonja.
Materiales: piedra y madera,
Estilo: gotico.
Localizacién: Valencia.

La Lonja de Valencia es uno de los edi-
ficios mas singulares y destacados de
la peninsula Ibérica. Su construccidn,
a medio camino entre el Gético y el
Renacimiento, propicié la unién de
las mejores propuestas de la tradi-
cién medieval y las nuevas solucio-
nes renacentistas.

La Lonja de Palma fue la referencia
para construir tanto la fachada como
las columnas helicoidales del interior
de la Sala de Contratacidon. Asimis-
mo, hay que sefialar la influencia de
la cultura arabe, que es evidente en la
voluntad de proporcionar al edificio
un patio con fuente y naranjos para
refrescar el ambiente.

Por otro lado, en el edificio del Con-
sulado de Mar hay elementos deco-
rativos renacentistas, como el arteso-
nado interior o los medallones que
decoran la fachada.

Interior de la Lomja de Palma (1421-1450).
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46 Anunciacion y Visitacion de la catedral de Reims

Descripcion formal

Los grupos escultéricos de La Anuncia-
cion y La Visitacién ocupan la portada
principal de la fachada occidental de la
catedral de Reims.

El grupo de La Anunciacién esta forma-
do por la figura de un dngel sonriente, con
el rostro lleno de dulzura y alegria, enmar-
cado por el pelo rizado; sobresale el canon
esbelto del cuerpo y el ligero contrapposto
de la posicion. Junto a él, la figura de Ma-
ria exhibe un estilo mas severo. El trata-
miento de los ropajes es mas superficial y
vertical que el de las figuras de La Visita-
cion, aungue se intuye el modelado de las
formas del cuerpo.

A su lado estd el grupo de La Visita-
cién, formado por la Virgen, a la izquierda,
e Isabel, a la derecha. Su factura revela el
estilo de otro maestro fuertemente influi-
do por |a estatuaria clasica.

Destacan los rostros expresivos de la
Virgen, representada como una joven
doncella, y de su prima Isabel, mas madu-
ra y digna, y el modelado de los ropajes,
gue casi parecen togas romanas con plie-
gues profundos que refuerzan la postura

del clasico contrapposto. Sus cabezas se
inclinan y sus manos gesticulan.

Tematica

En el Gético cobran relevancia los temas
scbre la Virgen Marfa: el llanto por Cristo,
la Piedad, la Anunciacién o la Visitacién.
El Evangelio de Lucas (1:39-56) relata es-
tos dos ultimos episodios biblicos, que

Titule: Anunciacién
y Visitacién de
la gatedral de Reims.
Autor: desconocido.
Cronologia: 1230-1260.
Tipologia: escultura.
Material: piedra.
Estilo: gético.
Tema: religiose.
Localizacién: catedral
de Reims.

son distintos pero estan relacionados cro-
noldgicamente. A la izquierda, el dngel
anuncia a Maria que concebira al Hijo de
Dios. A |a derecha, pocos meses después
de recibir el anuncio, Maria, embarazada
de Jesus, viaja hasta Judea para visitar a
su prima santa Isabel, también embaraza-
da, a pesar de su presunta esterilidad y
edad avanzada.

MODELDS E INFLUENCIAS

do que se liberan de su condi-
cién de soporte arquitectdnico.
Asimismo, se percibe un mayor
naturalismo y expresividad, que
ya adelantaban conjuntos escul-
téricos del Romaénico, como el
del Pértico de la Gloria de |a cate-
dral de Santiago de Compostela
o del Gético inicial, como los de
la catedral de Chartres.

Portada de la catedral
de Chartres (1 140).

T
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En Reims se aprecia la evolucién hacia una nueva concepcién de la decoracidn es-
cultorica, ligada todavia a la arquitectura pero con unas figuras casi de bulto redon-
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47 Virgen de Sallent de Sanaiija

Titulo: Virgen de Sallent de Sanalja.
Autor: desconocido.

Cronolegia: c. 1350.

Tipologia: escultura exenta.
Material: alabastro policromado.
Medidas: 39 cm X 118 cm.

Estilo: gético.

Tema: religioso.

Localizacion: MNAC (Barcelona).

Descripeidn formal

La cbra muestra a la Virgen Maria con
proporciones armoniosas, coronada y con
el Nifio en el brazo izquierdo, mientras
que con la mano derecha le acaricia un
pie. Jesus lleva una paloma en la mano iz-
guierda, mientras que con la derecha co-
ge la tlnica de su madre.

La imagen, que se aleja del hieratismo
romanico, presenta un dinamismo com-
positive marcado por una ligera inclina-
cion del cuerpo de Maria. Esta inclinacién
recibe el nombre de hanchement (del
francés, hanche: cadera), que designa el
desplazamiento de la cadera de la Virgen
Maria para contrarrestar el peso del Nifio
sobre su brazo. Este ligero movimientoe
hace que la escultura rompa claramente
con cualquier eje de simetria. Dicha movi-
lidad, marcada ademdés por los numero-
sos pliegues de la tlnica y por el sutil y
dulce contacto filial entre ambos perso-
najes, acentia notablemente el naturalis-
mo de la composicidn,

La maleabilidad del material utilizado,
el alabastro, permite al escultor conseguir
unos acabados muy precisos. Esto se
puede apreciar en los detalles de los ves-
tidos y en la delicadeza y la precision de
los rasgos faciales que, junto con la natu-
ralidad de |os gestos, dan a los personajes
una expresividad mas humana,

Criginariamente, el conjunto estaba
policromado vy el color se acompafaba
con una ligera patina dorada. El hecho de
que, con toda probabiliglad, la pintura se
aplicara directamente sobre el material,
sin preparacidn previa, ha propiciado que
se perdiera.

Tematica

La escultura presenta la imagen de la
Virgen coronada como Reina del Cielo,
llevando en el brazo al Nifio Jesuds, que
tiene asida una paloma con la mano iz-
quierda. Este recurso iconografico, que
fue muy popular durante el periodo géti-
co, hace referencia a uno de los relatos de
la infancia de Jesus en los evangelios apé-
crifos, segln el cual, en una ocasién, los
pajaritos de barro con los que jugaba se
convirtieron en pajaros reales y echaron a
volar.

Este grupo escultdrico tiene su origen
en la imagen romanica de la Virgen como
Sedes Sapientiae, es decir, como Trono de
ta Sabiduria, representada en el Nifio Je-
sus. El nuevo pensamiento gético, influido
por las teorfas franciscanas de amor a la
naturaleza, hizo que esta representacion
evolucionara y se dejara atras la simple
funcién de Trono para pasar a mostrar
una relacidon de la Virgen con Jesds mu-
cho mas humana.

Estilisticamente, esta representacién escul-
térica mantiene una filiacidn evidente con la
escultura francesa. Esto explicaria, por
ejemple, el hanchement, una composicidn
gue tiene su origen en las tallas realizadas
en marfil durante el siglo Xl en Francia, y
que fue muy comun en las virgenes catala-
nas de este periodo.

También es preciso mencionar la influencia
recibida de la estatuaria italiana, que podria
haber sido el modelo de la esbeltez del
cuerpo de la Virgen.

La Virgen de Sallent es una de las imagenes
mds importantes del arte gdtico catalan y
fue un referente en la evolucién naturalista
de la escultura de este periodo.

Virgen con ef Nifio de Notre-Dame de Paris
(siglo XIV).
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Descripcion formal

Los frescos de la cappella degli Scroveg-
ni decoran todo el interior del edificio y se
distribuyen a lo largo de sus muros y de la
béveda de cafién que lo cubre, donde se
puede contermplar un cielo azul con estre-
[las y medallones.

Desde la entrada, las paredes presen-
tan tres registros superpuestos y un am-
plio zécalo, divididos en paneles y separa-
dos por franjas divisorias y distribuidos
en medio de seis ventanas alargadas que
acaban con un arco de medio punto.

Las franjas estdn pintadas simulando
marmol de colores. En el caso de los re-
gistros inferiores, este engafic éptico se
invierte y se produce en los paneles rec-
tangulares, donde hay representaciones
figurativas.

La puerta del oratorio también estd
decorada en el timpano y en |05 mon-
tantes. Todo ello conforma un rico pro-
grama pictérico de 37 escenas y dos ar-
quitecturas que han sido interpretadas
como sepulcros del coro o coretti, desti-
nados a Enrico Scrovegni, mecenas de la
obra, y a su padre, Reginaldo.

Finalmente, en el muro de la entrada
hay un gran fresco que cubre toda la su-
perficie por encima de la puerta. Las pin-
celadas v el estilo son muy homogéneos,
porgue, aungue a Giotto le ayudaron sus
discipulos, estos siguieron fielmente las
directrices del maestro.

200 | Capella degli Scrovegni o dell'Arena

En las dos arquitecturas pintadas,
Giotto demuestra un gran interés por la
perspectiva, aungue en el conjunto de los
frescos no utiliza la perspectiva jerarqui-
ca. Sf conserva la costumbre gética de
emplear pan de oro en las aureolas. El es-
tudio anatémico de los personajes es de-
licado, y el perfil del contorno, delimitado
con una linea, hace que las figuras ganen
volumen y permite diferenciar con nitidez
la figura y el fondo.

En todas las escenas del conjunto, la
luz suele iluminar suavemente toda la su-
perficie y crea pequefias sombras gue
aportan profundidad a la imagen. Los co-
lares, sin estridencias, buscan el equili-
brio y la armonia cromatica. El azul del
cielo, predominante, sustituye el tipico
dorado gético.

Tematica

El grueso del conjunto pictérico de la
cappella degli Scrovegni representa los
principales episodios de la vida de Cristo
con una clara finalidad catequistica.

Destaca la representacidn, en la parte
derecha, de Enrico Scrovegni haciendo
donacién de la cappella degli Scrovegni a la
Virgen. Sin embargo, probablemente, la
generosa donacién de Enrico que permi-
tié la construccidn de la capilla era al mis-
mo tiempo un gesto de expiacién del pe-
cado de la usura, que habia sido la fuente
de la fortuna conseguida por su padre,
Reginaldo Scrovegni.

Titulo: Cappella degli Scrovegni o dell'Arena,
Autor: Giotto di Bondone
-{Colle di Vespignanc, Mugelle, 1267-
Florencia, 1337). |
Cronologia: 1304-1306.
Téenica: fresco.
Medidas: 900 m?,
Estilo: italogético.
Tema: religioso.
Localizacién: Padua.

= —]

MODELOS E INFLUENCIAS

Muchos de los rasgos de la obra de
Giotto, como los ojos almendrados
de los personajes, muestran la heren-
cia del estilo bizantino de Cimabue,
cuya maestria también es evidente
en la solemnidad escénica de la com-
posicidn y en la rigidez y la simetrfa
formales que la caracterizan. 5i-
guiendc también la escuela pictdrica
sienesa, mantuvo el uso del pan de
oro en las aureolas de los santos.

No obstante, influido por las nuevas
teorfas franciscanas de valoracidn de
la naturaleza, Giotto impulsd un nue-
vo estilo, denominado

hoy italogético, que
senté las ba-
ses del ar-
te renacen-
tista.

Cimabue.
Maesta
(1285-1286).
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49 El descendimiento de la cruz

Descripcién formal

Rogier VAN DER WEYDEN concibe Ef des-
cendimiento de la cruz casi como un retablo
con simuladas esculturas policromadas,
inspirado en la arquitectura compositiva
del retablo flamenco y aleman.

El artista pinta con trazo firme las figu-
ras, que se recortan sobre el fondo dora-
do liso, adornado con algunas tracerias
goticas en lugar de la clasica vista de Je-
rusalén desde el mante Gélgota. Con ello,
ademads de resaltar los volimenes y de
crear la sensacion de tridimensionalidad,
VAN DER WEYDEN centra toda la atencion
en los personajes y en el dramatismo de
la escena.

Estd muy bien logrado el juego de dia-
gonales y la disposicion de las figuras,
que se relacionan por paralelismos en las
posturas o por agrupaciones, equilibran-
do asi la composicion y resolviendo su in-
clusién en un espacio reducido.

La iconografia de Jesucrista permite el
lucimiento del pintor en el tratamiento
naturalista del cuerpo.

La Virgen cae desvanecida, reprodu-
ciendo la postura del cuerpo cadavérico
de su hijo. VAN DER WEYDEN acentda el
dramatismo de la escena con un magis-
tral uso del color, preciosista e intenso,

Van der Weyden

Titulo: El descendimiento de la cruz.

Autor: Rogier van der Weyden
(Tournai, 1400 -Bruselas, 1464).

Cronologia: 1435. '

Técnica: Sleo sobre tabla.

Medidas: 262 cm x 220 ¢m.,

Estilo: gético flamenceo.

Tema: religioso.

Localizacién: Museo del Prado
{Madrid).

yuxtapeniendo los pigmentos de manera
audaz, y con la brillantez de la nueva téc-
nica del ¢leo.

Tematica

El descendimiento es una representa-
cion sublime de uno de los episodios del
ciclo de la Pasién; formaba parte de un
triptico encargado para la capilla de la
Cofradia de Ballesteros de Lovaina.

Tras la crucifixién, José de Arimatea
rogd a Poncio Pilato que le permitiera dar
sepultura al cuerpo de Cristo.

La escena recrea el momento del des-
cendimiento de Jesds, en el que estaban
presentes su madre Maria, Maria Magda-
lena, Maria Cleofas y el apdstol Juan,
ademas de José y el fariseo Nicodemo
gue envuelven a Jesls en un pafio de lino.

MODELDS E INFLUENCIAS

La obra de VAN DER WEYDEN fue muy admirada
y muy imitada, sobre todo en el norte de Euro-
pa, aungue también fue muy apreciada en [talia.

El descendimento tuvo un profundo impacto, co-
mo evidencian las numerosas copias y versiones
que se conservan, sobre todo del siglo XVI. Des-
tacan el Triptico Edeltheer, de la iglesia de San Pe-
dro de Lovaina de 1443, o la realizada por Mi-
chiel COXCIE en 1548, que exhibe el monasterio
de El Escorial.

Asimismo, inspiré otras obras como el Triptico
del Descendimiento con donantes y santos, del fla-
menco Joos VAN CLEVE o Ef descendimiento del
MAESTRO DE LA SANTA SANGRE

Maestro de la Santa Sangre. El descendimiento (1520).
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50 El matrimonio Arnolfini

Descripcién formal

Jan vaN EYCK presenta a una pareja en
el interior de una habitacién. El espejo en
la pared del fondo marca el eje de sime-
tria compositivo, en confluencia con la
l&mpara del techo y el perro. El espejo re-
fleja la escena desde el punto de vista
opuesto-al del espectador y amplia el es-
pacio pictérico, que abarca incluso el dm-
bito del pintor y de los hipotéticos testi-
gos de |a escena situados detrds de él.

La construccién del tema muestra una
imagen teatral y poco espontanea. Con-
tribuye a este efecto el predominio de la
Iinea sobre el color, que perfila los contor-
nos de las figuras y de los objetos y les

Titulo: El matrimonio Arnolfini.
Autor: Jan van Eyck (Maaseik, 1390-Brujas, 1441).
Cronologia: 1434,

Técnica: Sleo sobre tabla.

Medidas: 57 cm x 84 cm.

Estilo: gético flamenco.

Tema: escena costumbrista o de género,
Localizacién: National Gallery (Londres).

MODELOS E INFLUENCIAS

La influencia de VAN EvCK fue muy amplia.
Su depurada técnica realista fue aceptada
como modelo en buena parte de la pintura
flamenca de |z segunda mitad del siglo XV
y €l siglo XVI. Se ha sefialado que la figura
del perro en primer plano y el espejo al
fondo inspiraron a VELAZQUEZ en la reali-
zacion de Las Meninas.

Velazquez: fragmento de Las Meninas (1656).

confiere una corporeidad y solidez casi
escultéricas. Esto le permite al pintor
plasmar incluso el méas minimo detalle
con una escrupulosidad microscépica,
gracias al empleo de la técnica del dleo
aplicado con plumillas.

Dispone en primer plano los zapatos
del hombre, de madera clara, y los de la
mujer, al fondo, de color rojo. La diagenal
ayuda a crear mayor perspectiva.

La luz, con precisién realista, ilumina a
la esposa y deja en penumbra la parte iz-
quierda del lienzo. Dominan tres grandes
manchas crométicas: el verde del vestido,
el rojo de los cortinajes y los cobertores, v
el marrén de la capa del mercader.

Tematica

El cuadro presenta un doble retrato de
cuerpo entero: Giovanni Arnolfini, un co-
merciante italiano que residfa en Brujas, y
Giovanna Cenami.

El caballero coge la mano de la dama y
hace el voto nupcial levantando el ante-
brazo derecho. El perro representa la fide-
lidad, y el espejo y el rosario que cuelga a
su lado, la pureza de la Virgen.

La firma del pintor "Johannes van Eyck
fuit hic" (Jan vaN EYCK estuvo aqui), en
lugar del habitual "... me pixit" {(me pintd),
situada sobre el espejo, hace pensar que
el artista participd en el enlace en calidad
de testigo.
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51 El jardin de las delicias

Tematica

El triptico muestra de manera alegérica
que los placeres de la vida son efimeros.
En la tabla central, el pintor escenifica la
lujuria, que se acompafia de frutos silves-
tres. En un segundo plano, alrededor del
lago de la Juventud, giran los vicios y, al
fondo, se representa el estanque del
Adulterio.

En la tabla de la izquierda figura la
creacidn de Eva contemplada por Adén, v
el cuerpo de la derecha muestra los casti-
gos del Infierno.

Titulo: Triptico de El jardin de las delicias.

Autor: Hieronymus Bosch, El Bosco
(Boldugque, 1450-15186).

Cronologia: 1500-1505.

Técnica: 6leo sobre tabla.

Medidas: 195 cm X 220 cm (tabla central);
26 cm (tablas laterales).

Estilo: g6tico flamenco.
Tema: religioso.
Localizacion: Museo del Prado (Madrid).

Descripcién formal
El espacio escénico del triptico se divi-  Triptico cerrado.

de en tres franjas horizontales super-
MODELOS E INFLUENGIAS

puestas que permiten conseguir una gran
profundidad de campo. El cuerpo izquier-

do de la tabla representa el Paraiso; |a ta- La minuciosa técnica de EL BOSCO evidencia la herencia de

bla central, el Jardin de fas deficias, y la ta- la escuela flamenca. En cuanto a la temética, tiene su

bla derecha, el Infierno. fuente iconografica en la cultura popular de la época mez-
EL Bosco supedita los colores y la luz clada con las fuertes convicciones religiosas del pintor

al tema tratado en cada cuerpo. Asi, los En el siglo XX, la originalidad de las composiciones y per-

tonos blancos, verdes y amarillos que do- sonajes de EL BOsCO tuvo gran aceptacion en el movi-

minan en el Paraiso todavia prevalecen en miento surrealista, y fue considerado como uno de sus

el cuerpo central. En el Infierno utiliza el predecesores.

negro vy el gris, més cercanos al miedo, al Dali: £ juego kigubre {1929).

terror y al misterio.
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