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TLA NOVELA GRAFICA

Avatares de una definicion compleja

Comenzaremos a transitar este tramo de trabajo ofreciendo una reflexion sobre la defini-
cion de este género de dificil delimitacion.

Aunque el término de “novela grafica” comienza a utilizarse en el siglo xx, lo cierto es que
hoy en dia no hay una definicién Unica y consensuada respecto de su alcance tedrico. Hay
quienes sugieren que este término se corresponde mas con una operacion editorial que instala
una nueva etiqueta con fines de venta (Barrero, 2000; Manas, 2000) que con un subgénero
esencialmente distinto del comic y de la historieta, mas alla de su formato explicito. Incluso,
esta denominacion tiene una gran resistencia entre algunos autores y teodricos. Sin perder de
vista esta primera observacion, planteemos sus caracteristicas principales:

Presenta una historia cerrada: al igual que una novela tradicional, presenta una historia con

principio y fin, y densidad narrativa. Y esta es, quizas, una de las caracteristicas que la distin-
guen, principalmente, de los comics o historietas tradicionales cuya unidad se alcanza en varias
entregas periodicas. En tanto representa una accidén narrativa, permite el analisis de la causali-
dad, la consideracion de analepsis o prolepsis, una trama propia, un tempo y todas las caracteris-
ticas propias de los géneros literarios (Genette, 1988). Ahora bien, dentro de estas caracteristicas
que la hermanan con la novelistica, también es cierto que un analisis pormenorizado muestra
una diferencia en el ritmo que adquiere la novela grafica, el uso del tiempo, la manipulacién
de la cinética, en la construccién y evolucién de personajes y en su aprehension por parte del
lector. Como indica Barrero (2000), una vez adentrados en la semantica de la “novela grafica”
se podria aventurar que es un término tan valido como “cine congelado”. Esta “sinonimo”
terminologico apunta claramente a mostrar que la adjetivacion de la novela en “grafica”, con
la intencidn de separar lo novelistico de lo pictorico, constituye en si un error, ya que imagen y

discurso textual se hayan intimamente imbricados y constituyen una unidad simbolica en este

I tipo de produccion. I

En cuanto a sus caracteristicas formales, la novela grafica presenta:

(2)

Un tnico autor o, excepcionalmente, un grupo de ellos.
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Cierta busqueda, en la tematica, de literatura “culta”. En este sentido, la novela grafica se

considera también una movilizaciéon vanguardista por alcanzar, desde los formatos pictoricos y
la revolucion grafica que representaron los afios setenta, cierto estatus de respetabilidad cultural.
(Ramirez, 2009)

/g\

Una tematica y una estética destinada a un publico maduro o adulto.




Un poco de historia

Aunque el momento en el que surge este subgénero no esta completamente claro, la mayo-
ria de los autores coinciden en situar como hito fundacional, la obra Contrato con Dios de Will
Eisner (1917-2005) en el afio 1978. Es un libro conformado por cuatro historias ambientadas
en Nueva York que se desarrollan, temporalmente, en el periodo posterior al crac de 1929. Con
una destreza grafica y una narrativa asombrosa, su autor sitia en la atmodsfera oscura y lugubre
del Bronx, a un grupo de personajes, muchos de ellos inmigrantes, que luchan por la supervi-
vencia, y el ascenso social. Algunos criticos han advertido en esta obra un sesgo autobiografico
siendo el propio Eisner un inmigrante judio.

Otro antecedente importante de la novela grafica es EI eternauta, obra del argentino Héctor
German Osterheld (1917-1977) y el dibujante Francisco Solano Lopez. Esta obra fue publicada
en la revista “Hora Cero” entre los afios 1957 a 1959, hecho que, genéricamente, la distingue
de la consideracion unitaria de la novela grafica. Sin embargo los elementos y la semiotica del
subgénero se encuentran perfectamente delineados en una historia innovadora que sucede en
escenarios ficcionalizados pero claramente identificables de la ciudad de Buenos Aires.

La novela grafica se ha desarrollado y ha tenido importantes representantes en varios
paises. Hacia los afios ochenta, puede considerarse que se da el primer “boom” de la novela
grafica, momento en el cual el término comienza a cobrar fuerza e independencia comercial
para diferenciar este “nuevo producto” de los comics dirigidos al publico juvenil. Este boom
esta marcado por obras como Maus de Art Spiegelman (1980); Batman: The Dark Knight Returns
de Frank Miller (1986) y Watchmen de Alan Moore y Dave Gibbons (1984).

Hacia fines de los noventa y comienzo del nuevo siglo, se registra un segundo boom, ahora
caracterizado por las obras de nuevos autores norteamericanos como Chris Ware, Daniel
Clowes, Seth o Craig Thompson. Incluso, yendo mas alla del protagonismo estadounidense
en el género, se perfilan como hitos obras francesas como La Ascensién del Gran Mal de David
Beauchard (1996) y Persépolis de Marjane Satrapi (2000); obras franco-canadienses como
Pyongyang de Guy Delisle (2004) y suizas como Pildoras Azules de Frederik Peeters (2001).

({Qué diferencia la novela grafica del comic?

En lo que refiere a la historia, la novela grafica tiene una exhaustividad mayor ya que su
formato de publicacion permite presentar una historia completa. En cambio, el comic, al ser de
entrega periodica, pierde esta profundidad o densidad. Esto, obviamente, lleva a una distincién
en cuanto al formato y a la longitud: mientras que un cémic puede desarrollarse entre unas 20
a 30 paginas y es de lectura rapida; las novelas graficas suelen ser mucho mas largas.

Otra de las diferencias radica en el publico al que va destinado. Originalmente, la novela
grafica se orientd hacia un receptor adulto; mientras que los comics lo hicieron hacia un
publico infantil. Aunque, claramente, estas intersecciones nunca se mantienen puras ya que
han surgido subgéneros como la manga (cémic de origen japonés) claramente orientado a un
publico adulto.

Hecho este breve recorrido es importante pensar en la profunda implicacion que existe

entre el texto y el dibujo en este género. Ambos elementos deben analizarse e interpretarse en

la simbiosis en que fueron creados. Coémic, historieta, album grafico, novela visual o novela




grafica, en fin, bienvenido este formato que, en todos los casos, nos habilita nuevos modos de
representacion.

Algunas ideas para comenzar a trabajar

1. Con el objetivo de hacer foco en el concepto de imbricacién entre texto e imagen, el
docente puede elegir una vifieta que sea de su agrado. Se sugiere que sea alguna vifieta bastante
cargada de codigo iconico. Si la misma tiene texto, se puede quitar el texto y trabajar con los
alumnos primero en la observacion de la imagen, en las expresiones e intencionalidad, en lo
que transmite a quien la ve. Luego se puede proponer que creen un texto para esa vifieta, puede
ser un didlogo, una especificacion contextual, etc. Previamente seria util trabajar, si atin no se
lo ha hecho, algunos cédigos de las vifetas, a saber: globo convencional: dialogo; globo de
dialogo punteado: susurro; con formato de nube: pensamiento; con formato estrellado: grito;
rectangulo en vértices superior o inferior: aclaraciones contextuales, narrador externo, etc.
A continuacién se sugieren algunas imagenes para trabajar:




2. Luego se les puede pedir a los alumnos que esa vifieta la transformen en un parrafo total-

mente narrativo y trabajar los recursos necesarios para suplir la informacién que aporta la

imagen.

3. Se puede comenzar la introduccion al género trabajando con los alumnos en clase algin
fragmento de dos obras fundacionales: Persépolis y/o EI eternauta. Se sugiere pedirles a los
alumnos que busquen antecedentes de estas obras y luego trabajar lineas particulares de cada
novela grafica. Una vez introducidos al argumento de las obras, se sugiere ir anticipando los
elementos graficos y ver el modo en que articulan con el texto. En el caso de E/ eternauta la
sugerencia es trabajar con la primera parte del capitulo 1, el tema de la metarreferencia (el
autor y el personaje). Es muy interesante la representacion de la corporeizacion del Eternauta,
como se va reflejando en cada vifieta. Como se representa el cansancio del personaje pero al
mismo tiempo se lo presenta como un sujeto fuerte. Ver como se contrasta con el escritor de
historietas. Analizar la recursividad y la metarrepresentacion del relato del narrador dentro de
la narracion.

En Persépolis por ejemplo, se sugiere tomar la secuencia del pafiuelo y poner énfasis en la
unidad semiotica dibujo-texto. En este caso, es importante observar la uniformidad de los dibu-
jos y su simplicidad pero el fuerte sentido de falta de libertad y de masificacion que confiere.
A pesar de la estaticidad de la imagen, es muy rico el significado que representa dado que en
la segunda vifieta, por ejemplo, Marji sostiene que ella “no se ve porque es la primera de la
izquierda” lo cual anticipa un rasgo fundamental del personaje, que serd una nifia “diferente”
a las del resto de su grupo. Sin embargo, la continuidad semantica que adquieren la primera y
la segunda vifieta relativizan esta presuncion. Esta es quizas una linea posible de analisis para
que los alumnos se introduzcan en el modo de analisis critico que requiere este subgénero.

Otra posibilidad de analisis surge de la vifieta 2, la 3 y la ultima donde a modo casi de anti-
tesis y contraste los dibujos van del estatismo y la uniformidad de las vifietas 2 y 3, a la libertad
de las formas, en la tltima. Esto refuerza el texto dialdgico.

Hay multiples posibilidades de analisis, solo sugerimos algunas pero el docente podra ir
analizando cada vifieta y su relacion y contraste con otras.

4. Proponer a los alumnos que elijan una novela en particular (el criterio puede ser del docen-
te o del alumno, se puede aprovechar como recurso alguna novela que se haya leido durante el
afio). La consigna serd que los alumnos disefien una serie de vifietas que sirvan como sintesis
de la novela. Esta sintesis debe considerar: el titulo, los personajes principales y el conflicto de
la novela. Puede incluir didlogos y todos los recursos, propios de la novela grafica, que han sido

trabajados en las actividades anteriores.

5. Para entender el alcance del concepto “novela grafica” se sugiere comenzar por trabajar
con los alumnos los dos conceptos por separado a fin de que puedan comprender la compleji-
dad del término y el género. A tales efectos se sugiere tomar un pasaje de la obra que se va a
trabajar, La lliada. Dado que el contenido de esta obra muchas veces fue sintetizado como “La

colera de Aquiles”, se sugiere trabajar con el siguiente parrafo que, al mismo tiempo, permite

introducir a los alumnos en el contenido de la obra que leeran:




I Luego de nueve afios de guerra entre aqueos y troyanos, una peste se desata sobre el I

campamento aqueo. Consultado un adivino, este vaticina que la peste no cesarad hasta que

Agamenon devuelva a su esclava Criseida a su padre, Crises. Agamendn cede a Criseida pero
en su lugar toma en posesion a la sacerdotisa Briseida, esclava de Aquiles. De alli nace la colera
de Aquiles quien interpreta este hecho como una afrenta. Por todo esto Aquiles se retira de la

I batalla, y asegura que solo volvera a ella cuando el fuego troyano alcance sus propias naves I

La actividad entonces consistira en que los alumnos contrasten este pasaje narrativo con
su representacion en la novela grafica (Pag. 15 y 16). Es importante comparar los recursos
narrativos y su contrapartida en la grafica, como se alcanza la dindmica de la narrativa con la

combinacion de texto e imagen en la novela grafica.

? ACTIVIDADES DE COMPRENSION LECTORA

Antes de comenzar

Pida a los alumnos que busquen informacién sobre la guerra de Troya. Que identifiquen
los dos ejércitos que estaban enfrentados y los protagonistas principales. Esquematice esta
informacion a fin de que los alumnos accedan primero a los personajes y puedan identificarlos
en la novela grafica.

Ademas, y aunque exceda al género novela grafica, es necesario instruir a los alumnos
sobre la transmision oral de este tipo de obras, la funcion de los aedos, etc. También es con-
veniente discutir previamente sobre los aspectos témporo-espaciales de la obra y de su autor.

A continuacion se ofrecen consignas agrupadas por nucleos de comprension (Abusamra,
Cartoceti, Ferreres, Raiter, De Beni y Cornoldi, 2014), sin embargo, el docente puede interca-
larlas de acuerdo a su mejor criterio.

Comprension del esquema basico del texto

1. ;Cual es la causa que motiva la guerra? ;En qué lugar se desarrolla y cudnto tiempo dura?

2. (En qué consiste el recurso de elipsis temporal? Identifica al menos un ejemplo en la novela

grafica. ;Como se sefaliza este recurso para que el lector lo reconozca?

3. Organiza los hitos presentados a continuacion y redacta un breve parrafo de modo que se

construya una secuencia causal y/o temporal de los hechos presentados en la novela:

(Ejemplo)
* Oraculo de Casandra + Nacimiento de Paris * Entrega de Paris a los pastores

El nacimiento de Paris fue anticipado por el oraculo de Casandra quien vio en suefios que, por
su causa, arderia Troya. Por ese motivo, Paris debia morir, pero su madre, Hécuba, no tuvo el
valor para hacerlo y, en secreto, lo entregd a unos pastores.




* Invasion de Troya < Partida de Helena con Paris « Agamendn y Menelao alistan el ejército

-— e

* Muerte de Sarpeddn * Muerte de Patroclo
* Patroclo viste la armadura de Aquiles * Ira de Zeus I

r

(D)

* Muerte de Héctor * Ira de Aquiles ¢ Aquiles aniquila al ejército troyano

» Engafio de Atenea

rF Y

o
A

» Venganza de Paris * Muerte de Aquiles <Intervencion de Apolo

—

()
F .
' * Ingreso del caballo de madera a Troya * Venganza de los griegos l
. » Complicidad de Helena * Incendio de la ciudad .

4. ;Qué significan las siguientes expresiones extraidas del texto? Explicalo con tus propias
palabras:
(A)

"/
“Los soldados griegos no daban crédito a sus ojos (...)” (Pagina 59)

®

-

“(...) las puertas del Hades te aguardan.” (Pagina 22)

h 4

©

“(...) creen que yo puedo salvarles el pellejo.” (Pagina 32)

h 4

[

(D)

r“Es su talon de Aquiles.” [Para esta frase, remitete tanto a la obra como a
L los motivos de la vulnerabilidad de Aquiles] I

5. Define el epiteto como recurso poético. ;Cudles son las ventajas que aporta su uso tanto en

la obra escrita como en el relato oral?




Procesos inferenciales y de jerarquizacion de la informacion

1. Situvieras que twittear en 140 caracteres sobre qué trata este texto, ;cOmo seria el mensaje?

2. (Cémo es el vinculo entre dioses y humanos? ;Como se distinguen sus intervenciones en la
novela grafica?

3. Vives (1970) utiliza el término “antropomorfismo religioso” para referirse a los dioses de

Homero, ;como se relaciona este término con los dioses de esta novela grafica?

4. Lee el siguiente parrafo narrativo de La Ilfada, indica en qué parte de esta novela grafica lo
insertarias. Sefiala qué elementos tuviste en cuenta para decidir el lugar de articulacion de
este parrafo.

Cuando Aquiles escuch¢ el nefasto mensaje dio un horrendo gemido que oy6 hasta su
madre, la diosa Tetis, desde el fondo del mar. Tetis se traslado veloz, con toda su corte de
nereidas, junto a su hijo que, al verla, proclamo sus deseos de venganza, ella le respondio...
“Breve sera tu existencia, a juzgar por lo que dices; pues la muerte te aguarda asi que Héctor
perezca”. A lo que él contestd... “Sufriré la muerte cuando lo dispongan Zeus y los demas
dioses inmortales. Pues ni el fornido Hércules pudo librarse de ella”. Tetis le dijo... “Pero
tu magnifica armadura, regalo de los dioses a tu padre Peleo el dia que me colocaron en su
talamo, la tiene Héctor que se vanagloria de cubrir con ella sus hombros...”, y afladid: “Tu
no entres en combate hasta que mafiana, al romper el alba, te traiga una hermosa armadura
fabricada por Hefesto (Vulcano)”. Dicho esto, la diosa envi6 a sus acompafiantes al seno del

anchuroso mar y se dirigi6 al Olimpo para encargar la magnifica armadura.

5. Si tuvieras que elegir un subtitulo para esta obra ;cual de los siguientes elegirias? Justifica
tu respuesta:

(A) (B)
’ A  F =B)
El gran caballo de madera A La mujer mas bella
(C) )
=) ~ r (D) =
El hijo de Priamo 4 La venganza de Menelao

Comprension a partir de la intuicion del texto

. La Iliada es un ma épico, una a que narra gran acciones realizada r
1. La Iliada es oe épico, epope e des acciones realizadas po
personajes cuyas caracteristicas, muchas veces, trascienden el orden de lo natural. Esta
originalmente organizada en 24 cantos construidos en hexametros dactilicos. Investiga

sobre este género y sus caracteristicas. Luego analiza el modo en que estas caracteristicas

son readaptadas y representadas en la novela grafica.




2. ;Cuéles son los atributos y valores del héroe épico? ;Qué personajes consideras que cumplen

esta funcién en la obra leida? ;Coémo son representados de acuerdo con las caracteristicas
de la novela grafica? Analiza puntualmente el caso de Héctor, ;como contrasta su figura

respecto de la de su hermano Paris?

T ACTIVIDADES DE REESCRITURA

1. Noticia periodistica

Imagina que eres un corresponsal de guerra y tienes que cubrir el conflicto bélico entre
aqueos y troyanos. Prepara una noticia periodistica que relate los sucesos que la desenca-
denaron y el avance de la misma.

2. Critica cinematogrdfica

Mira la pelicula Troyay escribe un breve articulo donde compares la fidelidad de los hechos
presentados en la pelicula y en esta adaptacion de la obra literaria. Observa, sobre todo, las
contradicciones.

3. Obra de teatro
Escribe una escena de una posible obra teatral cuya tematica sea el encuentro de Aquiles
con Patroclo en el Hades. Ten en cuenta que se trata del género dramatico y no olvides las

acotaciones que deban hacerse para la escenografia y los actores.

4. Cuento breve
Toma la escena de la muerte de Aquiles. Reescribela bajo las caracteristicas de un cuento
realista breve.

5. Relato histérico

A diferencia de los motivos que se esbozan en la obra poética de Homero, hay quienes, con
el tiempo, hipotetizaron que la guerra de Troya se desatd por otras causas no tan
“romanticas”. Descubierta la ciudad de Troya por Schliemann, se supo que estaba cerca
del estrecho de los Dardanelos, lugar que debid ser clave para el comercio entre Asia y
Europa. En ese punto se alzaba una ciudadela amurallada, cuyo nombre probable fue Ilion
(Troya). Ademas, se estima que era rica en oro y caballos. Imagina entonces que el ataque
real a esta ciudad provino de los aqueos por las ansias de apoderarse de la ciudad con fines
de dominacién. Imagina que eres un historiador y escribe un breve texto histérico en el cual
expliques estas posibles causas de la guerra.

6. Ensayo

Regresa a la escena en que Atenea, Hera y Afrodita se enfrentan por la manzana de Oro.
Cuenta la leyenda que la diosa Eris, ofendida por no haber sido invitada a la boda de Paleo
con la diosa Tetis, ide6 una particular venganza que consisti6 en colocar una manzana
de oro con la inscripcion: “Para la mejor y mas bella entre las diosas”. A partir de analizar
el enfrentamiento de las diosas, escribe un breve ensayo donde reflexiones sobre la vanidad

y la ambicion.




Si no conoces mucho sobre el género ensayo, ten en cuenta que si bien es un género

bastante libre debes sostener una idea y argumentarla. Desde ya puedes recurrir a diferentes
fuentes bibliograficas e incluirlas como citas que apoyen tus argumentos. Te daremos como
ayuda la siguiente oracion que puedes incluir en cualquier parte de tu ensayo: “La
soberbia y arrogancia de las tres diosas fue la cimiente de la terrible guerra de Troya”.
Al elaborar tu ensayo ten en cuenta que la soberbia y la arrogancia son antivalores que
contrastan con la humildad y la sencillez. Incluye una reflexidon sobre estos valores como
parte de tu ensayo.

7. Mondlogo interior

El mondlogo interior es una técnica por la cual se narra, en primera persona, los pensa-
mientos de un determinado personaje. Te desafiamos a que escribas un mondlogo interior
centrandote en el personaje de Helena, puntualmente en el momento en que decide huir
con Paris. Trata de pensar en los sentimientos que atravesarian su mente: dejar a su hija, a
su esposo, su pais, etc.

T ACTIVIDADES INTERDISCIPLINARIAS

Filosofia y Religion

1. Uno de los conceptos fundamentales en la Grecia antigua es el de Areté (en griego: dpet
‘excelencia’). Investiga cuales son los alcances del significado de este concepto. Luego
localiza aquellos personajes de la obra que manifiesten verdadera Areté. En todos los casos,
justifica tu eleccion.

2. Lee la siguiente cita:

l La mitologia es como la forma primitiva y preldgica de la teologia, con la que tiene identidad de |

funcioén: explicar el objeto religioso, aunque se vale de medios distintos; la mitologia se vale del
discurso imaginativo, mientras que la teologia se vale del discurso racional. A este propdsito se ha
hablado a veces del “racionalismo” de Homero. (Vives, 1970.)

Discute y explica la cita.

3. Los valores ponderados:

La concepcién de quién es considerado “héroe” es producto de una vision cultural y social
que determina los canones de “heroicidad”. Compara la visién de héroe presente en La Iliada

y la vision actual de héroe. Ten en cuenta el mensaje que transmite La Iliada en relacion con el

honor y la valentia.




Historia y Geografia

1. Investiga quién fue Herodoto y cudl es su version de la Guerra de Troya.
2. ;Por qué crees que, al relato de la guerra de Troya, se lo titulé La Iliada?

3. Observa el mapa de Grecia. A partir de la descripcion y de los epitetos que se asigna a los
guerreros en la obra, ubica el lugar de origen de cada uno de ellos.

MAR MEDITARRANEO T CRETA

Arte

1. Observa la siguiente cerdmica del siglo VI a.c.:




(A qué parte de la obra trabajada te parece que refiere la misma? ;Por qué? Encuentra el

cuadro que corresponde a esa escena en la novela grafica.

2. El juicio de Paris ha recibido mucha atencién en el 4mbito de las artes y, sobre todo, en
las pictoricas. Busca dos representaciones mas de esta obra y compara los estilos de las tres.
Luego, realiza ti una lamina representando el episodio, empleando la técnica y los mate-
riales que quieras. (Aqui, el docente puede modificar la consigna introduciendo la técnica
que le interese que trabajen los alumnos).

Matematica

(Qué puede aportar la matematica al mundo de la mitologia?

Mc Carron y Kenna (2012) realizaron un estudio estadistico con el objetivo de analizar
si los relatos mitologicos, situados naturalmente entre dos mundos, ficcional y real, son solo
producto de la imaginacién o tienen una base real. Para esto, los autores estudiaron las redes
sociales representadas en tres obras de la mitologia: en La Iliada de Homero; Beowulf que narra
la historia de gran guerrero escandinavo que se enfrenta y derrota a un monstruo, y el Tdin Bo
Cuailnge, una epopeya irlandesa antigua en la que un hombre solo debe defender la provincia
de Ulster. En el estudio, los investigadores identificaron 74 personajes en Beowulf, 404 en Tdin
y 716 en La Iliada; trazaron los vinculos de amistad y hostilidad presentes en la obra y realiza-
ron un estudio de clasters. Respecto de La Iliada el estudio concluye que de las tres, es la obra
con caracteristicas mas cercanas a las de las redes sociales reales. Analizan a sus personajes
como una cierta amalgama de personalidades reales, héroes locales que adquirieron misiones
y relaciones especificas con las divinidades.

A partir del estudio (que puedes leer completo ubicando la referencia que se presenta al final

de este modulo), reflexiona sobre los siguientes aspectos:
1. ;Qué es un estudio o una prueba de clusters?

2. Intenta pensar cémo fue el disefio de este estudio. ;Cudles fueron las variables que se con-

sideraron?

Educacion fisica, higiene y salud

Muchas de las actividades que Homero asigna a los héroes y dioses en La Iliada retratan de
manera ciertamente anacronica, las actividades deportivas de los héroes helénicos. Investiga
cuales son las actividades que aparecen mencionadas en la obra. Si es necesario, recurre a
la obra original: en el canto XXIII, por ejemplo, se narran los juegos funebres que presidio
Aquiles en honor a la muerte de su amigo Patrocolo. Luego responde las siguientes preguntas:

1. ;Coémo aporta este aspecto al concepto de Areté?
. (Cuales de esas actividades son, en la actualidad, deportes que se contintian practicando?

2
3. (Cémo se vinculan los actuales Juegos Olimpicos con la Grecia del siglo VIII a.c.?
4

. (De donde crees que viene el término “olimpicos”?




T PROYECTO ESPECIAL INTERDISCIPLINARIO

Una novela grafica sobre tu pais, paso a paso

El que proponemos a continuacion es un proyecto disefiado para realizarse a lo largo de un
semestre de clase, de manera independiente del dictado ordinario, y que involucra el trabajo
coordinado en las siguientes materias: Lengua y Literatura, Historia, Geografia, Computacioén
y Arte.

1. Elige alguna guerra o batalla que haya sido trascendente en tu pais.

N

Ubica los personajes historicos: situa en tiempo y espacio la accion.

S

Analiza las causas y consecuencias de la misma.

)

Asigna rasgos ficcionales a los protagonistas reales preservando sus caracteristicas.

4

Construye el guion de la obra: ten en cuenta si la dividiras en capitulos.

S

Dibuja las vifietas y construye los diferentes cuadros argumentales (puedes hacerlo utilizan-
do algun programa de computacién o “a mano alzada”).

7. Una vez que el proyecto de la novela gréfica esté avanzando, organiza una campaifia edito-
rial con presencia en los medios y comunicacion 2.0 para promocionar por las redes
sociales la novela grafica. Por ejemplo: pueden disefiar un simulador para que la gente
pueda conversar con algunos de los personajes de la novela grafica. O crear una web con
contenido dindmico sobre la obra.

8. Realiza un simulacro de la presentacion de la novela grafica.
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