CLASICISMO

Etapa breve, apenas dlas décadas, no que acadan o seu apoxeo as novidades introducidas
polo Quattrocento. E o tempo da plenitude clasica. Poténciase o caracter cientifico e de
investigacion da obra de arte, e acada un punto alxido o prestixio dos grandes artistas.
Contou con personalidades puxantes e xeniais que, xunto con Miguel Anxo,
convertérona en momento estelar da Historia e a Arte universal.

Caracteristicas xerais:

-Roma, novo centro artistico e cultural, co mecenanado principal dos
papas.

- Concordatio entre cristianismo e antiguidade clasica

- ldeal clasico convertido en tendencia sistematica

- Pleno dominio dos medios de expresion plastica

- Consolidacidon do artista como intelectual, aumentando de continuo as
sUas cotizacions.

- Sistematizacion das leis da percepcion visual, da proporcidon e da
simetria.



MANIERISMO

A partir da segunda década do século, comeza unha nova etapa baseada na
innovacion e na ruptura. O nome tomouse do termo italiano “maniera”, en
alusion a unha forma propia, persoal e cun fondo sentido espiritual de entender
a arte.

A sUa cronoloxia iniciase a partir de 1520. Gran importancia de Miguel Anxo no
desenvolvemento do novo estilo (punto de partida dunha ruptura persoal e
decisiva con respecto a linguaxe clasica)

Caracteristicas xerais:

- Tension fronte a equilibrio clasico

Angustia espacial fronte a amplitude

- Cromatismo intenso fronte a suave

- Expresividade fronte a idealismo

- Volumetria fronte a gracilidade

- Inquietude, sorpresa e mais desacougo fronte a orde.
- Luztremente e vivida




MIGUEL ANXO 1475-1564

Miguel Anxo Buonarroti (1475-1564) foi o méais completo dos artistas que
deu Florencia durante o Renacemento. Iniciouse de xeito precoz na arte a
través da pintura xa que aos trece anos o seu pai colocouno de aprendiz

no taller de Ghirlandaio, onde aprendeu a técnica do fresco e de quen
tomou a paleta brillante de amarelos azafranados, carmins, verdes e azul
ultramar, pero sentiase preferentemente escultor, actividade que desenvolveu
desde as suas mais temperas obras ata a sua morte. Foi alumno da escola de
escultura que subvencionaba Lorenzo de Médici, onde puido aprender
directamente dun discipulo de Donatello e estudar numerosas obras da
Antigtidade clasica. Os azares da sta longa vida fixeron que tamén entrase
no terreo da arquitectura, construindo, entre outras importantes obras,

a cupula de San Pedro do Vaticano.

» Aceépoca que lle tocou vivir marcou a sua vida e a sUa obra. A traves da sua longa vida se sucederon no solo
pontificio trece papas; asistiu & expulsion dos Médicis da cidade de Florencia; ao saqueo de Roma; viviu un
periodo desasosegado polas inquedanzas relixiosas...no momento da sua morte o Concilio de Trento
finalizaba as suas reunions.

» Encarna ao artista universal, arquitecto, escultor e pintor, que protagoniza por si mesmo unha autentica
revolucién na H? da arte. Home paradigmatico do renacemento. Toda a sua obra esta centrada na figura
humana.

» Na sua persoa materializase o recofiecemento social e intelectual do artista . Tivo en vida o recofiecemento da
sociedade e dos propios artistas (a arte europea volveuse “miguelanxelesca™)

* Mecenas fundamentais: os Médicis e os Pontifices.
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- Primeiras obras : CLASICISMO

Miguel Anxo -Madurez e ultimos anos: MANIERISMO

“PRIMEIRAS OBRAS”
Piedade do Vaticano. 1498-1499
David . 1502-1504

Obras:

= | Boveda da Capela Sixtina. 1508-1512

“PERIODO DE MADUREZ”

Esculturas tumbas Medicis. 1521-1534

“ULTIMOS ANOS”
Xuizo Final. 1536-1541
Piedade Rondamini. 1564

Arquitectura
Cuapula de San Pedro. 1558-1561
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“ESCULTURA”

A escultura do século XVI esta dominada pola sua inxente obra, o que en gran medida eclipsa o resto de
escultores.. Soia dicir que non habia ningunha idea que non puidera expresarse en marmore, e asi, elixia
bloques de pedra virxe nas mesmas canteiras de Carrara e non utilizaba maquina de sacar puntos,
desexoso de desgaxar do marmore a masa sobrante e dar corpo a figura que se “atopaba” no nucleo da
pedra.

Clasicismo

Piedade do Vaticano 1498-1499

David 1502-1504

Transicion 6 Manierismo

Esculturas das tumbas dos
Medicis 1521-1534

Manierismo

Piedade Rondamini 1564
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A PIETA “PIEDADE DO VATICANO?”

1499. Marmol de Carrara. Altura, 174 cm., anchura
=0 la base 195 cm. Basilica de San Pedro

Clasificacién £\
Grupo escultdrico de vulto e
redondo, cun punto de vista _ A7l \'/-' as
frontal. B NP “‘
Autor: Miguel Anxo J PEL \) ;
Cronoloxia; 1498-99 4 B o s

Estilo; Clasicismo renacentista

do Cinquecento N ¥ 7 b,,
Técnica: talla ' / .

)
|

Material: marmore b

Comitente: cardeal francés Jean
Bilhéres, embaixador do rei de

Francia ante a Santa Sé

”




Composicion

Totalmente clasica, a mais
clasica e humanista de M.
Anxo.Piramidal, pechada e
estatica, que persigue a
Beleza ideal (Concepto
Neoplatonico), e un efecto de
harmonia e sosego
caracteristicos do
Renacerennto.

Ecuacion perfecta dun
triangulo equilatero.

Perfeccion técnica .

na - Tratamento clasico do manto,

\a.,/\ R gue cae elegante, cincelado
ek AN, en grandes pregues que

provocan contrastes de luces

Verismo no corpo morto de Cristo.Miguel Anxo estudou
directamente un cadaver para executar esta peza. e Sombras_



Técnica perfecta no tratamento do corpo e da anatomia, panos,

acabado. Rostro de beleza delicada e pura. A Virxe aparece mais xove que 0
seu fillo, anacronia que o autor explica pola necesidade de mostrala
“eternamente virxe”

= Sinatura de Miguel Anxo




Tematicarelixiosa con
elementos simbdlicos

I

O tema gotico do norte Idea neoplatonica de A obra encargada polo embaixador francés ten

de Europa da nai esnaquizada representar virxinidade de un trasfondo ideoldxico: A Virxe=lgrexa romana

pola dor transformase na Maria con rostro xove sobre aroca do Golgota convértese en lexitima
actitude serena da Virxe e herdeira e o monarca galo Carlos VIl esta disposto

0 aspecto de estar durmido de Xest a apoiar ao Papado

Para expresar o seu orgullo pola obra,
cincelou o seu nome
na cinta que cae do hombro
de la Virgen

Composicidon pechada inscrita en triangulo
equilatero (cumpre

con principios racionais

e de simetria do Renacimientg

N

Desnudez de Cristo fronte a
profundos e pregadas roupas
da Virxe

Equilibrios de rostros:
cara adiante e cara atras

Cristo realizado a menor
escala para que non sobresaia
(para disimular corpo amplo

de virxe a sua cabeza € mais peque

Contrastes

Liviandade de XesUs que
apenas apoia un pé e amplia
base de sustentacion de

Maria )

Desartellamento do corpo
mediante zig-zags

Obra brillante e pulimentada
para que resbale aluz,
pero sen dourados

Miguel Anxo
Piedade do Vaticano.



"David”

Clasificacion
Autor: Miguel Anxo
Estilo: clasicismo
renacentista do Cinquecento
Cronoloxia: 1502-1504
Técnica: talla

Material: marmore
Dimensions: 4,34 m.
Lugar: Florencia
Comitente: Seforia de
Florencia




O David, obra encargada pola Sefioria de Florencia, representa os puros esquemas do
mundo clasico: aprecio do nu e do contraposto (pouco marcado).
E unha sintese da beleza helénica e presenta xa unha caracteristica basica na escultura
de Miguel Anxo, a "potencialidade", a preferencia polo momento da expectativa sobre
a accion mesma (na enerxia da stia musculatura robusta, a mirada expectante e segura,
0 vigor concentrado das mans potentes.




Terribilita: Outra caracteristica de Miguel Anxo que xa aparece nesta obra. E
a tension interior remarcada nos tendons, veas, cabelos, na expresion do
rostro (cefio engurrado), nas pupilas marcadas, no vigor resaltado polas

enormes mans...

m» A los recursos expresivos
AN -

usados por Miguel angel para
transmitir esta tension interna
de las figuras se les conoce
con el nombre de terribilita
(figura en tension interior:
tendones, venas, cabello,
expresion del rostro, pupilas
marcadas)




Outra clave de Miguel Anxo é o emprego

David representara os ideais republicanos, polo *do bloque Unic, sen ter que ensamblar despois
final | q tedral extremidades. As figuras afloran do prisma
9“6 ao ninal, en lugar de r!a ca e. ral, Sfe geométrico de forma extractiva, pois segundo o autor
colocou diante da entrada do palacio da Signoria limitabase a quitarlle o que sobraba, xa que

a ?alma? da correspondente creacion estaba no
interior do bloque. Por iso as figuras contraense
. (no David mais pausadamente) ou
Musculatura vigorosa, Xiro de cabeza se retorcen para non sobresair do corpo cubico

rostro concentrado e elementos rompe frontalidade orixinal

contrapostos reflicten

forza e dinamismo en
potencia

O bloque de marmol moi alto
e estreito plantexaba problemas

Contraposicién de técnicos para a sla execuci®

tamafo desproporcionado
do brazo caido e pequeno

do doblado Exaltacion da

forza fisica como
“virtus” fusionada coa

En torno a un eixe (cabeza- .
beleza e formas clasicas

pé dereito) os membros
do corpo pechan a

composicion en actitudes

contrapostas, en zig-zag

\ Tema relixioso

presentado como
desnudo anatémico

Contrapposto clasico moi suave:
brazos moi tensionados,

Pes escesivamente pernas demasiado abertas.

grandes

Fronte

Miguel Anxo.
David



« E unha obra descomunal, non sé
polas suas dimensions (4 m. sen
contar a base de apoio) e porque
se labra nun s6 bloque de
marmore, senon pola forza e
rotundidade da talla que inicia o
estilo “heroico” ou grandioso
caracteristico de Miguel Anxo.

* Resultou un grande exito(se
considerou un simbolo do triunfo
da Republica sobre os Médicis), e
foi un acontecemento cidadan de
primeira orde o traslado da
escultura desde o taller de Miguel
Anxo a Praza da Sefioria de
Florencia.




Contraste

a I

Lado esquerdo mais  lado dereito acotado
aberto e de formas por vertical do brazo
angulosas e a perna

Sobre ombreiro
esquerdo tenso
cae afondacaendo o
extremo da
mesma a altura da man
dereita, procedendo
David a colocar apedra
mentres calcula con
cefio engurrado o
disparo

Intensidade do
instante (veas e
nervos marcados)

Detalle man



Moisés

Era unha escultura destinada a un
xigantesco mausoleo, o SEPULCRO
DO PAPA XULIO Il. Non chegou a
realizarse... O que foi "a gran traxedia
da sta vida” artistica.

Esta representado nun momento
pleno de furia, 6 baixar do Monte Sini
coas Taboas da Lei e advertir a
idolatria dos seus seguidores.

Terribilita miguelanxesca expresion
tremebunda, con barbas encrespadas,
mirada furiosa, contrastes de luz e
sombra abertos polos cabelos e os
ocos oculares, boca entreaberta, ollos
como raios

Forza expresiva e grandiosidade.




ESCULTURAS DAS TUMBAS DOS MEDICI

Clasificacion

Autor: Miguel Anxo
Estilo: Manierismo do
Cinguecento (Transicion)
Cronoloxia: Século XVI
Técnica: Integra arquitectura |
e escultura (como na tumba
de Julio II)

Material. Marmore

Lugar: Sacristia da Igrexa de
San Lourenzo de Florencia




A CAPELA FUNERARIA DOS MEDICI (1521-1534

Miguel Anxo recibiu, do papa Leén X en 1520, o encargo para a realizacion da
capela Médicis (que esta ubicada na Sacristia Nova da igrexa florentina de San
Lourenzo). O traballo respondia ao desexo do Papa que queria reunir as tumbas
dos seus sobrifios Giuliano, duque de Nemours, e a de Lourenzo, duque de Urbino.
Esta obra € un dos conxuntos funerarios mais importantes de todo o Renacemento.
Como xa ocorrera co proxecto da tumba de Julio Il, Miguel Anxo atopase ante o reto
de integrar arquitectura e escultura.
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As figuras de Lorenzo e Guliano, inspiradas en modelos clasicos , estan idealizadas (son
prototipos anatomicos perfectos do home do clasicismo).

Ambos Médicis dirixen as suas miradas non cara o altar senon cara a Madona Médici
gue esta fronte a eles.

Os dous Médicis son representados de xeito simbdlico: significan o paso do tempo, e
representan respectivamente a “vida contemplativa” e a “vida activa”




As tumbas estan desefiadas como sepulcros-retablo, dispostos simétricamente en
paredes opostas e presentan un amplio repertorio decorativo conseguido mediante a
fusion da arquitectura coa escultura

Cada unha das tumbas dos duques (composiciéon piramidal) esta divida en duas areas
con divisions claramente remarcadas por unha potente cornisa. Na parte inferior se atopa
0 sarcofago cos restos mortais dos duques, e sobre eles esculturas representativas do
Crepusculo e a Aurora natumba de Lourenzo; e a Noite e o Dia na de Guliano.



http://ninguno/

Fachada retablo en parede
compartimentada en franxas
moi estreitas das que parece

emerxer a estatua para chegar
ao espazo interior cheo de luz .
Mirada cara o conxunto de virxe

co Neno (Véxase imaxes de Hornacinas laterais ainda que
arquitectura do Cinquecentp sobre de escasa profundidade.
capela os Médicis Tifla previsto figuras

que representaban
o lume e a auga

Figura pechada cara
un lado e aberta cara
o outro lado (Influencia Cléasica)

Figuras recostadas sobre
superficie curva da
sensacion de inestabilidade
(Manieristas)

A alma ascende e penetra
na luz intelectual tras
desprenderse do devir

terrenal do tempo _
Basamento inacabados

echica do non finito, manierista)
como restos da natureza
gue aalmaabandoa

Sarcéfago coroado con
fronton curvo partido con
volutas (dinamismo, sensacion
de fugacidade do tempo)

Miguel Anxo.
Tumba de LoUurenzo de Médicis



Lourenzo € arepresentacion da vida contemplativa, e como complemento do seu retrato
colécanse 6s seus pés as representacions alegoricas da Aurora e mailo Crepusculo, é dicir,
dos dous ciclos temporais da contemplacion: a Aurora como unha muller que se esperguiza,
e 0 Crepusculo como un hombre inclinado e meditabundo.




Aos pés de Lourenzo a Aurora, como unha muller que se esperguiza, € 0
Crepusculo, como un home inclinado e meditabundo.




Simbolo da vida contemplativa

(por iso estatuas alegorica que

a flanquean son o crepusculo e
a aurora, € dicir, a transicion

Idealizacion de

Torsion de rostro e corpo

brazo dereito

Estatuas simbdlicas,
non relixiosas para
monumento funerario

Escultura
sen rematar

Lourenzo

Crepusculo

Xoga de forma mais acusada
con asimetria: perfil dereito
pechado por verticais e esquerdo
aberto con perna, c6bado e cabeza

Estudio dos xestos:
disposicién de man
en menton = pensamiento,e dedo
en labios = silencio, introspeccion)

Figuras femeninas

Codo apoiado
corpulentas

en cofre
(avaricia)

i



Fachada retablo en parede compartimentada en franxas

moi estreitas das que parece emerger a estatua para chegar
ao espazo interior cheo de luz intelectual e geométrica

Hornacinas laterais

tifia previsto figuras

gue representaban
aterrae o aire

= | [iiipem
{ = 1 '-'.'. \
* el
L Figuras recostadas sobre
d G R superficie curva da
Sarcofago coroado con £ e sensacion de inestabilidade
) (e — \
fronton curvo partido con
volutas (dinamismo, sensacion T | Basamento inacabados
de fugacidade do tempo) : (técnica do non finito)
) como restos da
¢ natureza que
a alma abandoa
Miguel Anxo

Tumba de Giluliano de Médicis



do home activo

on

Giuliano , representaci




Os pés de Giuliano, a representacion da actividade, estan as representacions
alegoricas da Noite, como unha muller sensual, e do Dia, como un home rexo
e musculoso no rostro semioculto do cal parece que inciden os raios do sol.




Actitude dinamica: pé dereito

moi adiantado e esquerdo moi
atrasado, xiro cara a dereita

do tronco retrocedendo ombreiro
contrario e cabezavirada
intensamente en direcciéon contraria

Figura moi traballada
con elementos simbdlicos
(cornucopia, buho, mascara,etc)

Simbolo da vida activa
(por iso estatuas alegodrica que
a flanquean son a noite e
o dia, é dicir, dous momentos
ben definidos)

(xenerosidade)

Giuliano

Figuras de grandes proporciéns
deben manterse en superficie
pequena e reshaladiza, polo que
se multiplican os xiros, zig-zag,
para que o volume proxéctese

Moedas en regazo  gopre si mesmo, creando unha masa

compacta en relativo repouso

Rostro inacabado
“non finito”




Algunhas estatuas quedaron inacabadas, inaugurando asi o recurso do non
finito que tanto utilizaria posteriormente.
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“Recursos clasicos”: Utilizacion do “nu” como motivo da obra e o
recurso-dacolocacion, que remite aos sarc6fagos romanos

“Manierismo”:. A condicién de incabadas das figuras masculinas, a
inestabilidade da sua disposicion, as distorsions dos seus corpos e as
complexisimas posturas, un certo tratamento erotico sobre todo na “noite”,
son recursos da expresiébn manierista. E por iso que todo O grupo
escultorico se afasta dos ideais renacentistas e presaxia 0 manierismo




“PIEDADE RONDANINI”

Clasificacion

Autor: Miguel Anxo

Estilo: Manierismo do Cinquecento
Cronoloxia: 1564

Técnica: talla

Material: marmore

Dimensiéns: 1,95 m. de alto

Lugar: Palacio Sforza, Milan. Na actualidade
atopase no Museo d Arte Antica de Milan.

Nos derradeiros anos M. Anxo regresa ao
tema da “Piedade’” con obras destinadas
a slatumba e traballa nela ata a sta
morte aos 89 anos [J




O final da vida de Miguel Anxo é unha etapa dificil para el, chea de relixiosidade, pero
tameén de dubidas e conflitos interiores, polo que atopamos aoMiguel Anxo mais
intimista, mais reflexivo e para moitos estudiosos da sua figura,tamén o mais platonico.
Son agora as suas ideas as que se converten en forma e a forma en arte, e para moitos
a arte manierista € unha arte da reflexion e da Idea mais que da observacion da
natureza. Por todo iso, a Piedade Rondanini € un legado para a posterioridade de todo
0 que Miguel Anxo foi capaz de achegar a Historia da arte.




Desde un punto de vista formal, é a culminacién da interpretacion manierista de M.
ANXO: alongamento das figuras 0 extremo, parecen ingravidas no espacio, lixeiras e
flotantes. Queda lonxe xa a terribilith que caracterizara a sua obra.




Corpos languidos, a Virxe
case desmaiada unida ao
corpo de Xesus morto,
crea ambiguidade en canto a quen
Fusién de rostros sostén a quen
expresaunion
nai-fillo

Técnicado non
finito permite
contrastar texturas
(pulimentado-rugoso)

Composicion moi
estilizada, adelgazando os
Corpos, o que potencia
verticalidad (materia
parece descompofierse
para xurdir etérea
ingravidez)

Formas apenas
esbozadas, pois
importa a idea

Abandoa beleza formal

para ensalzar espiritualidade Sensacion de

inestabilidade

RO AT 1341

Miguel Anxo
Piedade Rondanini



Tamén é manierista a desazon
gue nos produce esta Piedade. En
realidade a mesma desazon que
provocan a dor da nai pola morte
do fillo. Non s nos transmite esa
sensacion a disposicion huidiza
do corpo de Cristo que se
escorrega literalmente dos brazos
da suanai, que se lle escapa
literalmente das mans para
sempre.

E atalla, esa talla estrafia que
deixou partes puidas e partes sen
facer a que por unha banda nos
confunde, pero por outra nos
emociona. Porque ai esta contida
toda a expresividade da dor: no
escultor incapaz de concluir tanta
traxedia e nas figuras incapaces
de concretar nunha imaxe a sua
pena porque iso é imposible.
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- M. Anxo é a escultura do XVI. Cellini e Juan de Bolonia son os epigonos manieristas.
- Traballa en Florencia e logo en Roma. El considerdbase ante todo escultor, foi considerado o mellor en vida.

- Tivo os mellores mecenas e puido traballar en liberdade ainda que sempre con présa e angustiado polos

encargos.

O'seu estio
- S0 esculpe grandes ideas, nunca retratos nin cousas accesorias: a salvacion, a condena, escultura monumental

Sentimento dramatico nas suas figuras: ?Terribilitd?, violencia interior, enfado, visién catastréfica
- Enerxia centripeta, un segundo antes de pasar a accion, figuras concentradas.
- S6 marmore de Carrara, material nobre, ideal para as grandes ideas. El realiza todo o proceso do bloque

Ua tecnica

—
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- Dialogo co bloque, figura apresada, proceso de liberacidn. ?Arte de quitar o que sobra?

Talla directa, sen saca de puntos nin bocetos nin debuxos, de diante a atras, como un corpo sae do auga

- Asi xorden figuras monoliticas enormes como David
- Sempre traballa so, de caracter irritable, absorto no seu proceso

A SUa evolucion:
- Domina o estilo clasico monumental pero sufre unha clara evolucién:
- De un Clasicismo florentino total pasa a un arte Manierista: convulsivo, pasional, dramatico,inacabado.




“PINTURA”

Tamén demostrou ser un pintor excepcional, achegando, neste xénero a
sua formacion Manierista. A sua gran obra pictorica esta no Vaticano,
nas bovedas e na parede frontal da Capela Sixtina.

Manierismo

-Boveda da Capela Sixtina

-Xuizo Final. Capela Sixtina
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Antes de Miguel Anxo
Foi mandada construir por Sixto
IV afins do s. XV. As suas
paredes decoraronse con frescos
(cada lado temas Antigo e Novo
Testamento) mentres que boveda
ceo azul escuro con estrelas douradas

En 1508 encéargaselle a nova
decoracion da boveda( en principio
estaba previsto a representacion dos
doce apostolos) pero Miguel Anxo
conseguiu impor o seu criterio de dedicar
0 espazo a un programa igonografico
mais complexo

Construcion baseada en proporcions
aritméticas: lonxitude é tres veces a
anchura, e a altura é a metade da
lonxitude

Vinte e cinco anos despois
encoméndaselle a decoracién do
muro do fondo co Xuizo Final.
Ainda que a obra comezou en 1535,
Miguel Anxo comezou a pintar
ao ano seguinte

“¢: Era novedoso que un autor influise
no contido da obra a realizar

Miguel Anxo
Capela Sixtina



Etapa de madurez
Abandona o clasicismo e inicia o Manierismo

Ao longo dos anos que tardou en concluir o encargo da tumba de Xulio I, Miguel
Anxo esculpiu tamén as estatuas da Capela dos Médicis e realizou as Pinturas do
teito da Capela Sixtina. Foron os anos de maxima produccion, nos que o interese
por mostrar a grandeza do espiritu humano, o valor do home, era cada vez mais

notorio, ata o punto de deixar de lado a valoracion da beleza formal que se apreciaba
nas obras xuvenis.




Boveda Capela Sixtina

Clasificacion

Autor: Miguel Anxo Buonarroti
Cronoloxia da obra: 1508-1512
Estilo: pintura renacentista do
Cinquecento (Manierismo)

Técnica: fresco sobre parede
Localizacion: capela Sixtina, Vaticano.




Organizacion da estrutura arquitecténica do conxunto: a béveda de canén mide
36x13 m. M. Anxo organizara o espazo simulando 10 arcos de faixa que dividen a
boveda en 9 tramos atravesados por 2 falsas cornixas que producen a particiéon de cada
tramo en 3 rexistros. Para evitar a monotonia alternou ddas medidas nos rectangulos
centrais, e colocou uns medalléns a modo de cravos de bronce como se suxeitasen as
pinturas O teito. Para levantar opticamente o teito, imaxinou un conxunto articulado por
grandiosas pilastras finxidas..




Malia as dificultades que entraia pintar en “bo fresco” unhas bévedas tan elevadas e
mailas contrariedades que aquela tarefa provocou en Miguel Anxo, a obra resulta
descomunal. Os elementos arquitectdnicos e escultoricos estan pintados como
“trampantojos”, en trompe I’oeil , como se foran de bulto e tratando de enganar o ollo do
espectador situado debaixo da béveda.




3. Lunetos con antepasados
: L g- de Xesucristo segun evanxelio
Programa |conograf|co:

1. Cinco sibilas, é dicir adivifias
do mundo antigo que anunciaron

desde separacion/de luz e tebras ata
avinda de Jesus.. As sUas actitudes, embriaguez de Noé.Van en sentido
5. episodios da desde a primeira ( Délfica) que levanta inverso ao cronoléxico desde a
salvacion de amiradado libro ataa Libicaque o pecha, entrada ata o @ltar. como proceso
Israel simbolizan a sustitucion do

*medallons con esceas
do Antigo Testamento

Predominio [REEES SIS i g T - A

de cores

violeta
e verde
(cores
litdrxicas
da misa)

Mais de trescentas Boveda. 2. Sete profetas do Antigo
figuras con abundancia Capela Sixtina Testamento que
de desnudos, ignudi (home anunciaron ou prefiguraron
como medida de

a chegada do Mesias
todalas cousas) , _ Separacion de luz e tebras, Creacion de astros e plantas, Separacion de augas e firmamento, Creacion de Adan,

" Creacion de Eva, a Tentacion e a Expulsién do Paraiso, o Sacrificio de Noé, o Diluvio universal e a Ebriedade de Noé



Nos rectangulos centrais representou os temas principais. Unha serie de escenas ao
fresco en rectangulos separados por espidos, onde narra "A Creacion e a Caida do
home" tal como figura no Xénese. Os cinco rectangulos centrais, de menor escala, estan
flanqueados polos Ignudi que sostefien dez xigantescos medallons de bronce nos que se
pintan escenas do Antigo Testamento que serven de complemento as narradas nos
paneis principais . Os nove rectangulos centrais non presentan igual perspectiva, escala
(aumenta a das figuras conforme se acerca ao altar) ou iluminacién pero si mostran
certa conexion, representando secuencias sucesivas da creacion) . Para fortalecer a
unidade, pinta ignudis (desnudos), puttis con tablas, medallons e estatuas de bronce,
tronos enmarcados por pilastras con estatuas, etc.
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Esquema de los frescos de la boveda de la Capilla Sixtina.

. La separacion de la luz de las

timeblas.

. La creacion del sol y de la

luna.

. La separacion de las aguas.
. La creacion del hombre.

La creacion de la mujer.

El pecado original y el destie-
rro del paraiso terrestre.

El sacrificio de Noé.

El diluvio universal.

La embriaguez de Noé.
Aman crucificado por orden
de Ester.

Los hebreos acometidos por

las serpientes enviadas por
Dios.

. David en el acto de decapitar

a Golat.

. Judith con la cabeza de Holo-

fernes.

. El Profeta Jonas.

. El Profeta Zacanas.
. El Profeta Jeremias.
. La Sibila Libica.

. La Sibila Pérsica.

. El Profeta Daniel.

El Profeta Ecequiel.

. La Sibila Cumana.
. La Sibila Entrea.

. El Profeta lsaias.

. El Profeta Joel.

. La Sibila Délfica.

. Salomén nifo con su madre.
. El futuro rey Jesé con sus pa-

dres.

. Roboam nifio con su madre.
. Asa nifo con sus padres.
. Ocias nifo con sus padres y

un hermano.

. Ecequias nifio con sus padres.
. Zorobabel nifio con sus pa-

dres.

33. Josias nino con sus padres.




Caracteristicas xerais de Miguel Anxo: predominio do debuxo, con contornos
ben marcados que potencian relevo, preocupacion por desenvolvemento
de personaxes (profundo estudo anatomico de musculaturas e de expresions
vigorosas) mais que pola paisaxe, volumetria conseguida mediante claroscuros
e ricas combinacions crométicas con tonalidades claras e brillantes

en complicada asociacion. Cada Ignudi se contorsiona de

Nunha arremuifiada elipse xeito diferente aos demais

emerxe Deus en violento escorzo
cos brazos en expansion

Ao colocar ao creador de fronte e
de costas, simboliza a omnipresencia
do Sumo Facedor

Fusionou dous
dias da creacion

Creacion astros e prantas Separacion das terras e mares




Dinamismo pleno e colosal, non sé polo mundo de xigantes e de musculos
tensos que presenta, sendn polas dimensions dunha obra tan vasta e pintada
en condicions tan particulares de posicion e iluminacion.
Plasticamente volvemos atopar figuras enormes, vigorosas, poderosas,
tremebundas, reflexo exacto da “Terribilita miguelanxesca”
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A Creacion de Adan
E a escea mais cofiecida. O xeito habitual de representar 6 deus creador era de pé,
pero M. Anxo vai cambiar a iconografia , e tamén a idea de suplo de vida da que
fala 0 xénese. Representa a Deus flotando nunha nube, e converte a sia man en
transmisora de vida, creando unha metafora visual a través da que se transmite a
enerxia ao corpo de Adan. Maestria na representacion dese Deus flotante no medio
do valeiro.

{



Abundancia de lifias curvas no espacio Composicion baseada na diagonal,

donde se atopa Dios marca a deixa no centro, desprazado cara a
forza xeneradora. A proxeccién mediante esquerda, a union das duas mans
a lifa convexa marca a forza espansiva, (unha poderosa e outra languida), sen

e a curva concava que forma o corpo nengunha referencia paisaxistica que
de Adan marca a actitude pasiva poida distraer do trascendental
acontecemento

Harmonia de cores: tons
calidos de Adan resaltan
sobre fondo verde azulado
do chan, e rosaviolaceo
de Deus sobre contornos
escuros

Figura de Deus a gran
escala e parece non

Anatomia potente  Creacidon de Adan Creacion de Eva
pero pasivaen
actitude espectante



Detalle




Detalle
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Presentacion de dous sucesos , ,
M.Anxo demostra a sia mestria

ronoloxicos distintos no miemo A serpe representando o corpo humano en
rectangulo: tentacion ten torso e cabeza calquera posicion por dificil que
e expulsion de muller

sexa, grazas ao seu dominio dos
escorzos e do contrapposto.
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A expulsion do Paraiso



Non existe a unidade de espazo, son diferentes grupos
de personaxes que resaltan polas tonalidades calidas
dos seus corpos e as cores rechamantes dos seus mantos
sobre os fondos verdosos (terra) e grisallos (mar e ceo)
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O Diluvio



Detalle do Diluvio: E evidente que o vocabulario artistico de Miguel Anxo limitase ao
corpo humano e so ao corpo humano . Os fondos paisaxisticos son case
inexistentes, e 0 espazo en que se desenvolven as accions non se concreta.

37 Rs




Predominio do debuxo, con contornos
ben marcados que potencian relevo, preocupacion por desenvolvemento
de personaxes (profundo estudo anatomico de musculaturas e de expresions
vigorosas) mais que pola paisaxe, volumetria conseguida mediante claroscuros
e ricas combinacions cromaticas con tonalidades claras e brillantes
en complicada asociacion.

Tras o Concilio de Trento ordenouse cubrir os
espidos con panos, encargandose
Daniel Volterra, denominado
desde entén o “braghetone”

Sacrificio de Noé Embriaguez de Noé



Tomando calquera das escenas anteriores, faise evidente o rigor da limitacion do
vocabulario de Miguel Anxo ao corpo humano e s6 ao corpo humano con fondos
paisaxisticos case inexistentes. As posturas son forzadas, retortas, desequilibradas, e
sempre mostrando un estado de total tension. Esa tension contida € unha importante
caracteristica do Manierismo. Como tamén € Manierista 0 uso de cores estridentes,
fortes e rechamantes, asi como 0s bruscos e violentos contrastes de claroscuros
(movemento e axitacion)




PROFETAS E SIBILAS.

O dltimo en ser realizado. De  Figyras que se contorsionan nun espacio exiguo
proporcions maiores e alguns autores

tefien pretendido?i(dentificar cun

autorretrato

Profeta Xeremias Sabina Eritrea

Profeta Ezequiel

Bdoveda.
Capela Sixtina



Precursores do Salvador: Profetas e Sibilas, que vaticinaran na Biblia e na mitoloxia
paga a redencion de Cristo.
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Xeremias Sibila de Delfos




©
O
2
=
C
o
0p)

Sibila Persa







IGNUDI A sta funcién non queda clara, ainda que pode tratarse da expresion pléastica do

antropocentrismo do Renacemento, € dicir, considerar ao home como medida de todas as

cousas, pero tameén, nun significado mais profundo, os espidos poderian aludir & situacion

de pecado en que se atopaba o mundo antes da chegada de Cristo. Estan realizados con

potentes anatomias e todos presentan unha actitude diferente, con gran variedade no xogo
de brazos e pernas, inclinanse cara atras ou cara adiante nunha liberdade total.
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Algunhas escenas (a de Xonas e a balea e a de Aman Crucificado), caracterizadas polos
seus magnificos escorzos, resaltan o virtuosismo técnico alcanzado polo artista. O
dinamismo chega a sua plenitude e o colosal non € s6 0 seu mundo de xigantes de

musculos tensos senon ata as dimensions dunha obra tan vasta e pintada en condicions
tan particulares de postura e iluminacion. Nesta obra atopanse todas as raices do

manierismo: os xigantes que se moven con formidable impulso carecen de suficiente
espazo e a atmosfera adquire certa sensacion deangustia. E un mundo draméatico, ben
diferente do equilibrio e o optimismo do home do primeiro Renacemento.

.. N
arteHistoriaige
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En conclusion

En conxunto, a boveda da Capela Sixtina integra todos os elementos
figurativos nunha sintese das tres artes maiores e resume toda a Historia
da Salvacion a través de episodios significativos do Antigo Testamento. Son
escenas independentes. Cada figura e a cada tema estan tratados cun
enfoque propio e cunha escala particular. As figuras adquiren cada vez
mais movemento, anuncian o momento alxido da representacion: “a
creacion do home” escena fundamental.

Novidade e grandiosidade do conxunto,

Completo estudo da figura humana en anatomia e expresion. Ausencia
absoluta de elementos anecdoticos.

Variedade e complexidade compositiva,

Dominio da perspectiva. Figuras de poderosa anatomia, voluminosas, case
escultdricas...con formas colosais.

Multiples referencias ao mundo clasico: ignudi, cupidos...
Potencia do debuxo. Predomina sobre a cor

Encadre e simulacion arquitectonica de total atrevemento que imprime
unha especial tension e dramatismo que envolve ao espectador.

Rigueza cromatica e emprego de cores complementarios. Mestria na
aplicacion da variedade cromatica, empregada para provocar o Xxogo de
luces e sombras dos corpos e das teas.



O espido humano, o estudo anatomico, constitue a base do estilo de Miguel Anxo










“O Xuizo Final”

Clasificacion
Autor: Miguel Anxo
Cronoloxia da obra: 1536-1541

Estilo: pintura renacentista do N FET o
Cinguecento (Manierismo) : -;xt »
Técnica: fresco sobre parede o L 45%
Localizacion: capela Sixtina do Vaticano § s i
Comitente: papa Paulo Il TR




No ano 1535, vinte e cinco anos mais tarde de que Miguel Anxo pintase a boveda da
Capela Sixtina, outro Papa encargoulle a decoracién da parede posterior da igrexa, na
cabeceira da capela. Esta obra vai supor a culminacién do estilo pictérico do xenial
artista, quen tardou en realizala cinco anos. O Xuizo Final &€ unha pintura mural feita ao
fresco, de enormes dimensions -13,70 x 12,20 metros-, onde se atopan mais de
catrocentas figuras das que se identificaron aproximadamente 50.




No aspecto literario parece seguro o emprego de tres fontes: a Divina
Comedia de Dante, xa que numerosos monstros que forman parte do
mundo inferior constitien unha referencia directa a ela. A biblica Vision de
Ezequiel, e a Apocalipse de San Xoan
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Distribucion manierista da composicion:
zonas con apelmazaminto de personaxes
e outras con marcados valeiros.

Nun fondo de azul intenso e de luminosidade uniforme,
donde desaparecen as referencias espaciais ( espacig

abstractos, sin perspectiva, planos nin escalas)
unha masa de mais de catrocentas figuras ingravidas,
xiran ao redor de Xesucristo

Antes da restauracion

\

uarto nivel: anxos portando os
instrumentos da paixén

Cristo destaca polo seu tamafio [}

e por estar illada do resto
das figuras mediante

un nimbo de luz azulada

W rerceiro nivel: santos, profetas
® ¢ demais benaventurados

ao redor de XesuUs S

J ivision

™ catro

Segundo nivel : elexidos que se [franxas

elevan, anxos con trompetas,
e condeados arrastrados

polos demos

Dimensions dos personaxes
crecen coa altura para
compensar a lexania
do punto de contemplacion

Inframundo (a un lado os
mortos resucitados) e ao
outro as almas condeadas j

Ascensional

Doble
movemento Descendente

Xuizo Final
Capela Sixtina



Os niveis compositivos establecen unha ordenacion xeral marcada pola
horizontalidade pero a accion transcorre de arriba cara & parte inferior, e de
abaixo arriba, contrarrestando o efecto anterior. As figuras representadas
aparecen distribuidas por grupos pechados, pero, ao mesmo tempo, son
dinAmicas




Obra condicionada pola sua crise relixiosa e esistencial (union
aogrupo reformista de Vittoria Colonna). O saqueo de Roma
e adecadencia da vision optimista da filosofia humanista
o levan cara un angustiado pesimismo

Formacion de doble circulo

Anxos apteros (sen as) ao redor de Xes(s.

portan simbolos da paixén:
Columna, cruz, coroa de espifia, etc

tro aspecto iconografico que resalta
jue non aparece a Santisima Trinidade

; . omo eratradicional, senén so6 o fillo
XesUs aparece como espido

atlético, con brazo dereito levantagh
ameazadoramente

A Virxe a escala inferior non actla
como intercesora, senon que aparece
como pudorosa o con temor

Na pel arrugada aparece
autorretrato do autor, como
sinal de extrema humildade e
reflectimento do seu abatimiento

Dos escollidos destacan
San Lourenzo (coa parrilla) e San
Bartolomé (con coitelo e pel) pois a
eles, xunto a Virxe, estaba dedicada
a capela

Nesta representacion aparece s6 o

ceo e o inferno, pero non o purgatorio,

gue iria en contra do que posteriormente
eafirmou o concilio de Trento

Os mortos que van resucitanda
fano incorporando aos seus 0s0s a
)el, como sinalaba o libro de Ezequiel

Referencias ao mundo clasico a través
h obra de Dante: Caronte na barca e Minos
rodeado dos aneis dunha serpe

Xuizo Final.
Capela Sixtina



Zona Central

Mais da metade da parede, esta ocupadapolo mundo celestial presidido por Cristo
COMO Xuiz no centro da escena, inicialmente espido e nunha postura escorzada, que
vira sobre si mesmo nunha lifa compositiva helicoidal (influira nos manieristas, € a
lina serpentinata), levantando o brazo dereito en sinal de impartir xustiza e certo
temor aos resucitados. Como reflexo da perfeccion divina escolle representar a
beleza do corpo humano espido, xa que como neoplaténico que €, concibe a
absoluta pureza como representacion dawdesnudez. Ao seu lado, a Virxe Maria, o seu
rostro ladeado a esquerda equilibra a ténsion creada pola cabeza de Xesucristo, volta
cara a dereita. Ambas figuras estan rédeadas por un conxunto de santos, apostolos e
patriarcas que constitlen o primeiyo grupo circular.
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San Pedro

En pel engurrada de San
Bartolomé aparece
autorretrato do autor, como
sinal de extrema humildad
e reflexo do seu abatimiento



Detalle: s. Pedro, S. Bartolomé (ca pel que alude & stia morte, e na que se
aprecia un autorretrato do pintor....)

-




Significativo xesto de Cristo, verdadeira terribilita inspirada directamente no
Laocoonte, no que non ten cabida a misericordia 6 chegar a Fin dos Tempos.
Misericordia que parece solicitarlle a Virxe, intercesora da humanidade.
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As figuras agolpanse en circulos
conceéntricos 0 redor da suprema
xustiza de Cristo nun movemento
ascendente e descendente en torno
as figuras centrais:

4 dereita de Cristo, os elixidos
soben ao ceo sostidos polos anxos,
a pesar de que os demos queren
retelos

4 esquerda, os condenados
precipitanse no inferno, onde os
agarda Caronte coa sua barca.



Persoaxes parecen frotar a
vVez que parecen avanzar e
retroceder , intemporais, nun

Condenados forcexean e
establecen unha loita entre vans
intentos de elevarse con tendencia

Redimidos azul de uniforme luminosidade
ascenden descendente xeral, ainda que non
de xeito lento, Figuras en brusca, co_ma se se houbése
cOmo remuifio, de ralentizado o tempo
si lles costara fronte, perfil,
costas creando
unha espiral

na sua baixada

Redimidos Condeados

Xuizo Final.
Capela Sixtina



Nos lunetos superiores aparecen dous grupos de anxos que portan os simbolos da Paixén: a

coroa de espifas, a cruz e a columna, ofrecendo as mais variadas posturas e reforzando a
sensacion xeral de movemento. Buonarroti quixo representar deste xeito a salvacion da
Humanidade através da chegada de Cristo na parte mais elevada da parede
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Luz e cor: as figuras emerxen dun ceo azulado nunha escena irreal, propia da
situacion que describe. A primeira ollada parece que sexa a figura central a que irradia
a luz, pero unha observacién mais minuciosa revelanos que o tratamento da luz é
individualizado, que cada figura esta tratada por separado. Un claroscuro xeneralizado
predomina en toda a obra. O colorido brillante sintoniza coa boveda a pesar de que
abundan as carnaciones dos corpos espidos. A limpeza descubriu un azul que evoca 0s
inconfundibeis ceos venecianos.

£ M © T (> e = oy T



Reaccions ante a obra

Unha vez concluida a decoracién do muro frontal,suscitaronse numerosas opinions

acerca da tematica e o xeito de representala com corpos espidos e posturas pouco
adecuadas por tratarse dunha capela e tamén ante as acusacions de paganismo que
lanzaban os reformistas. Por tal motivo, a congregacion do Concilio de Trento
ordenou en 1564 que se cubrisen as partes indecorosas das figuras. Encargouse a
tarefa a un discipulo de Miguel Anxo, Daniel de Volterra, que recibira o apelativo de Il
Braghettone. Rexistrarianse novas intervencions ao longo dos séculos XVI, XVIil e
XIX que, xunto ao fume das velas, motivarian a suciedade do conxunto de frescos.
En 1964 iniciouse un programa de restauracion de todas as obras que finalizou en
1994 co descubrimento do Xuizo Final enteiramente restaurado.

No Xuizo Final recollese toda a forza da "terribilita" tipicamente miguelanxelesca ao
mostrar a intensidade dun momento de xeito excepcional, producindo no espectador
certo "temor relixioso" afastado da delicadeza das imaxesde Rafael. As figuras se
retorcen sobre si mesmas, en acentuados escorzos Manieristas que anticipan o
Barroco, creandose unha incrible sensacion de movemento unificado.

Un Miguel Anxo xa ancian, lonxe do seu primeiro estilo armonioso de David ou dos
mesmos frescos que decoran o teito da Capela, pintados vinte e cinco anos antes.
Xa maduro, o seu estilo complicase, as figuras se recargan, 0s canons alénganse e
o claroscuro faise mais acentuado.



