PICASSO — CUBISMO SINTETICO

OBRA: NATUREZA MORTA CON CADEIRA DE
REXILLA

AUTOR: Pablo Ruiz PICASSO

CRONOLOXIA: 1912

ESTILO: Cubismo Sintético

TECNICA: Collage de 6leo, hule e pastel sobre lenzo
MEDIDAS: 29 cm x 37 cm

LOCALIZACION: Museo Picasso, Paris

COMENTARIO

O Cubismo Sintético introduce a idea do cadro como construcién, como un collage de ele-
mentos heteroxéneos. En 1912, tanto Picasso como Braque realizaron cadros combinando os pig-
mentos cos materiais como tecidos, papeis de periddico, partituras, pezas de metal ou madeira,
entre outros. Os materiais mantifian a sta condicién de obxectos —non pictéricos- con entidade
propia, pero ao mesmo tempo son partes mais ou menos subordinadas dentro da composicién pic-
torica.

O collage vese obrigado a dotarse das suas propias normas, pois non lle serven as que se
basean soamente na imitacidén da natureza, e establecelas implica unha reflexidon sobre a sta con-
dicidon de linguaxe orixinal. Picasso e Brague chegan a conclusién de que non é necesario plasmar a
multiplicidade de dngulos, senén aqueles mais representativos, de xeito que os planos fanse mais
amplos e menos fragmentados, introducindo asemade cores mais brillantes nas suas obras.

Esta pequena pintura, cunha corda por marco, inaugura o Cubismo Sintético, pois Picasso pegou
nun lenzo ovalado un hule que levaba impreso o debuxo dunha rexilla de asento e integrouno no contexto
pintando sobre el. O efecto de engano visual introducido polo hule, que simula unha rexilla, era novo no re -
pertorio cubista, pois a imposible sensacidn tactil de rexilla contrastaba coa intanxibilidade do conxunto.

Os obxectos, como no Cubismo Analitico, aparecen descompostos en multitude de facetas, porén
hai unha parte que esta tratada recofiecéndose alglins obxectos que aparecian na xa consolidada linguaxe
cubista de representalos desde varios puntos de vista: unha copa de cristal, unha boquilla de pipa, un xornal
ou unha rodaxa de limdn, pero na parte inferior esquerda temos o trenzado de rexilla dunha cadeira perfec-
tamente detallada e definida.

As cores son austeras como todas as da serie analitica, en tons pardos para non distraer a quen mira
na reconstrucion mental dos obxectos.

Aparecen signos tipograficos, Iéndose as letras JOU, inicio de “Journal”. Este feito é unha novidade
posto que a sUa existencia non funciona como simbolo ou testemufia do obxecto, como é utilizado noutras
ocasidns por Picasso. O artista utiliza as letras como un efecto mais para equivocar os ollos do espectador, e
mesmo a “ou” parece sobrevoar a imaxe ao sair do xornal.

O formato é ovalado, non moi usual na obra de Picasso. A forma non é casual: crea un campo visual
concentrado e ao mesmo tempo asemella un espello que reflicte uns obxectos depositados nunha cadeira,
creando un xogo visual no cadro. Asemade o marco é unha corda de cafiamo elixida polo pintor na sua crea -
cién. O pintor quixo intervir ata no espazo circundante do lenzo e rachar ata nisto coa tradicion.



O dleo ocupa a zona superior, pero na zona inferior, a da rexilla, estd o hule. Braque e Picasso xa in -
corporaran papeis, xornais ou cartdéns pegados noutras obras cubistas, pero por primeira vez introdlcese o
material plastico estampado. Para integrar ese material no cadro, o pintor camuflou os bordos e manchou
con trazos de pintura a superficie lisa do hule. O resultado é que ata que non o miramos moi cerca, non des -
cubrimos a existencia do collage.

A transcendencia da obra radica na combinacidn do plano grande e as facetas que resulta chocante
e moi expresiva, abrindo a porta a novas posibilidades do Cubismo que indagara Picasso nos seguintes anos
xa co nome de sintético. O xogo con dleo e materiais da vida cotid convertidos en obxectos artisticos tamén
terd gran repercusidon noutros movementos e artistas do S.XX, como o Futurismo, Dadaismo, Surrealismo,
Construtivismo, Abstraccion Matérica ou a Arte Povera, que aproveitaran este descubrimento nas suas futu-
ras esculturas-pinturas, cadros-obxectos e ensamblaxes.

As manchas en diagonal sobre o plastico, xunto cos trazos oblicuos e as facetas dos obxectos, crean
un efecto dindmico, coma se estes se movesen. Tal descubrimento xa fora utilizado por Marcel Duchamp en
Espido baixando unha escaleira (1911).

Este cadro, do cal Picasso non quixo desprenderse nunca, supdn unha auténtica revolucion: nel pa-
sase da metdafora do real (a imitacion de materiais co pincel por medio do trampantollo) & introducion do
obxecto mesmo, cuxa representacion doutras maneiras pode, polo tanto, evitar.



