PARTENON

Identificacion:

Atopamonos ante o Partenon, construido entre 0 447-432 a. C. Os seus arquitectos
foron Ictinos e Calicrates, e Fidias foi o escultor encargado da sta decoracion. Localizase
na Acropole de Atenas. Forma parte da arte grega, concretamente da etapa clasica.

Contexto historico-artistico:

Tras a fin da segunda guerra médica entre gregos e persas no 479 a. C., a cidade
de Atenas comeza unha época de esplendor econdémico, cultural e politico logo de liderar
a Liga de Delos. A partir do ano 450 a. C. coa chegada de Pericles ao poder, a cidade
alcanza a sta cota mais alta, e baixo o0 seu mandato comeza a construirse a Acrépole. O
Partenon, como edificio méis significativo da parte alta da urbe, representa o triunfo da
razon e do sentido civico sobre a barbarie, o equilibrio das suas proporcions, 0 home como
medida de todas as cousas (que a pesar das sUas dimensions afastan o templo da
monumentalidade exipcia), a correccion Optica dalgins elementos como a inclinacion das
columnas, a distancia ideal entre os triglifos (unha correccion da razon sobre os sentidos)
e a perfeccion da factura da sta ornamentacion escultdrica (chea de temperanza tanto nos
rostros como nas posicions adoptadas). Mesmo na propia divindade a que estad dedicada
admiramos este perfeccionamento (Atenea, deusa da intelixencia e da sabedoria). Todo o
devandito responde & manifestacion do que entendemos como cultura clésica grega, é
dicir, simetria, proporcion, medida, harmonia e serenidade.

Anéalise e comentario:

Estamos ante un templo octastilo e periptero de orde dorica, construido en
marmore. Os elementos sustentantes son columnas doricas dispostas da seguinte maneira
(8 x 17), polo que podemos dicir que se trata dun templo regular atendendo as suas
columnas. No seu interior atopamos unha disposicién na sta expresidn mais clasica, con
pronaos, nave e opistodomos, e columnas dispostas en dous pisos. Na naos atopariamos
a famosa escultura en técnica crisoelefentina da deusa Atenea (estatua de ouro e marfil),
realizada polo gran escultor Fidias nunha escala colosal. A sta construcion é arquitrabada
ou adintelada, e a cuberta é un tellado a dias augas, que deixa dous grandes frontons nas
stas partes frontal e posterior. En canto & decoracion € posible que encontrasemos
acroteras nas esquinas inferiores dos frontons. Ainda que o mais destacado en canto ao
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ornamental serdn a métopas, dispostas ao longo do friso exterior, realizadas por Fidias, e
que representarian as grandes batallas mitologicas como a “Xigantomaquia®, a
“Centauromaquia”, a “Amazomaquia” e a Guerra de Troia, realizados en baixorrelevo
pero cunha exquisitez na sla factura, de gran movemento e harmonia. Debido a que estaba
dedicado & deusa Palas Atenea, protectora da cidade de Atenas, as esculturas dos frontons
representaban a esta deusa. No principal, na parte oriental, atopadbase o nacemento de
Atenea (da cabeza de Zeus), hoxe desaparecido. No frontdn occidental atoparemos a
disputa entre Atenea e Poseiddn polo Atica. No interior e rodeando o muro da nave, figura
o friso das Panateneas que se trata dunha procesion votiva ou conmemorativa, 4 deusa da
cidade, tamén realizada por Fidias nun baixorrelevo de exquisita factura técnica. Moitas
destas esculturas e relevos desapareceron, pero a maioria, sobre todo as métopas
consérvanse nun bo estado no Museo Britanico de Londres.

Os templos gregos considerdbanse como a morada dos deuses na Terra, asi que
non estaban construidos para oficios litirxicos nin para cobixar grandes masas de Xxente.
No seu interior albergabase a estatua do deus e habilitdbase unha sala (xeralmente o
opistodomos) para as ofrendas e o tesouro. As cerimonias realizabanse no exterior. Por
tanto, a funcion do edificio seria estritamente relixiosa.

O Partendn ¢ un dos edificios iconicos da historia da arquitectura, ademais de ser
o edificio mais representativo da arte grega. Vai influenciar a unha infinidade de edificios
ao longo da historia, sendo imitado por exemplo polo Pantedn de Roma ou na parisina
igrexa da Madeleine. Hoxe en dia, ainda que moi deteriorado segue a ser un dos reclamos
turisticos mais importantes do mundo.



TEMPLO DE NIKE APTERA

Identificacion:

Atopamonos ante unha imaxe do Templo de Atenea Niké ou Niké Aptera. Atopase
na Acropole de Atenas e foi construido cara ao 421 a. C. polo arquitecto Calicrates.
Pertence & arte grega clasica.

Contexto histdrico-artistico:

Na arte grega desenvOlvense novas concepcions estéticas afastadas da
monumentalidade e colosalismo da arte exipcia, cargada de simbolismo e transcendencia.
Blscase a beleza estética na medida do home, no nimero mateméatico, na proporcion entre
todas as partes e nun sentido de equilibrio e harmonia. Os edificios responden por tanto a
esa concepcion matematica da arte, as veces coa Uutilizacién da proporcion aurea, onde
todas as medidas estdn conectadas a partir do modulo da columna. Esta aplicacion
racional da loxica matematica & arquitectura, lonxe de encorsetala, volveuna mais flexible
(adaptouse a diferentes templos, uns grandes como o Partenon e outros de dimensions
reducidas como este de Atenea Niké). Coas ordes achegaronse novos matices; mentres o
ddrico representaba en si a fortaleza ou a masculinidade, o xonico, vindo de Asia Menor,
transmitia feminidade, gracilidade e elegancia, o que o facia apropiado tamén para un
templo de reducidas dimensions dedicado a unha deusa. A arte grega nunca deixou de
evolucionar ata chegar a formas mais expresivas que se desenvolverdn no periodo
helenistico, onde se preferird a orde corintia.

Analise e comentario:

Tratase dun edificio construido con sistema adintelado ou arguitrabado, con
marmore do Pentélico. Tratase dun templo, xonico, anfiprostilo e tetrastilo. Debido &s
irregularidades do terreo e ao pouco espazo dispofible, foi necesario construir unha base
en pedra calcaria para a sta construcion.

A planta que presenta o templo é rectangular, de 8 x 4 metros, edificAndose o
templo sobre unha plataforma graduada, tamén cofiecida como esteredbato ou crepidoma
(krepis). Sobre a parte superior (estilobato) levantanse as fachadas nos seus lados curtos,
con catro columnas xonicas e no seu interior presenta unha nave, prescindindo do
opistodomos e pronaos debido ao seu reducido tamafio. A nave estd composta por dias
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columnas xonicas dispostas “in antis” detras do portico. A fachada ou alzado ten catro
columnas, que poslen base, composta por dous toros e unha escocia. As columnas
monoliticas (talladas nun s6 blogue de méarmore) son acanaladas con aresta morta e
terminan cun capitel composto por volutas e un &baco sobre o que descansa o
entaboamento, que lle da un aspecto gracil e eswvelto. O entaboamento componse dun
arquitrabe dividido en tres bandas e un friso corrido con decoracion escultorica. Sobre o
friso disponse unha cornixa sobre a que descansa un frontdn triangular, tamén con
decoracion escultérica no seu timpano. O friso € moi destacado, representdndose nel
escenas da batalla de Salamina (448 a. C.) onde o0s atenienses, con axuda dos deuses Zeus,
Atenea e Poseiddn, logran derrotar aos persas. Non sabemos moi ben como serian as
esculturas do fronton pero polos restos atopados podemos afirmar que se deben & escola
de Fidias, cunha profusion do uso da técnica de panos mollados, realizados con gran
destreza técnica e de enorme plasticidade.

O estado de conservacion do templo non é de todo bo, xa que perdeu gran parte
das esculturas do friso e toda a sta cuberta incluindo o fronton. Hoxe é un monumento
declarado Patrimonio da Humanidade pola Unesco. A pesar do fin da Grecia Clasica, a
sta influencia deixarase notar de forma inmediata no Imperio romano e lograra traspasar
a fronteira do tempo deixando o seu sinal na arte do Renacemento e mesmo con mais
forza no Neoclasicismo do século XVIII.



ERECTEION

Identificacién:

Ante nés, o Erecteion. Tratase un templo que forma parte do conxunto da
Acropole de Atenas, edificado por Mnesicles entre 0 421 e 407 a. C. Construido en
marmore, € un edificio de puro estilo xdnico.

Contexto histdrico-artistico:

Unha vez finalizadas as guerras médicas (490-479 a. C.) a cidade de Atenas
comeza unha época de esplendor que culmina coa etapa de Pericles, que mandou construir
a Acrépole de Atenas, como representacion do poder que ostentaba Atenas en toda a
Hélade. Estes anos coinciden co desenvolvemento da etapa clasica en arquitectura, que
se caracteriza pola sGa harmonia na construccion. Asi podemos dicir, que a arquitectura
clasica sera nimero, proporcion e equilibrio; un exemplo t¢émolo no cambio de mddulo
nas columnas o que fixo aos edificios mais esveltos, e neste caso podemos apreciar as
columnas xo6nicas, que utilizaban un modulo de 18, é dicir, unha altura dezaoito veces
maior ao radio da columna na sla éntase (ou parte mais ancha). As columnas xénicas son
moito mais esveltas que as doéricas, cun mddulo de 16. Este novo modelo facia que se
relacionase mais co feminino e usualmente dedicabanse a templos consagrados a deusas,
como € o caso. Outro dos principios da arte grega sera que a escala reside na medida do
home, por iso atopamonos con templos que a pesar da sla grandiosidade quedan lonxe da
monumentalidade exipcia. A arquitectura grega, no seu periodo clasico, culmina cos mais
famoso edificios da Acrdpole, incluindo os Propileos, o Partenon, o templo de Atenea
Niké e sen dubida este particular edificio cofiecido como o Erecteion, reunindo os ideais
de beleza gregos baseados na concepcion racional e ordenada das proporcions do edificio.

Andlise e comentario:

Atopamonos cun templo bastante singular e afastado dos canones clasicos. En
primeiro lugar a slia concepcion tan particular débese a que ten que salvar os desniveis
do terreo e a que debia respectar a situacion dunha oliveira e tamén unha fonte de auga.
Doutra banda, estd dedicado a varias deidades. Asi en primeiro lugar atopamos un portico
hexastilo x6nico no lado leste, que nos da paso a unha naos dedicada & deusa Atenea. A
parte mais recofiecible deste templo é a Tribuna da Cariatides, utilizada polo arquitecto
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para romper a horizontalidade do muro sur. Componse de seis cariatides (columnas en
forma de muller) que axudan a soster un entaboamento con friso xonico. Esta construido
en marmore do Pentélico. O Erecteion é un edificio relixioso cuxa funcion seria a de
custodiar as ofrendas dos deuses, debido a que na Antiga Grecia o culto realizdbase fora
do edificio. O seu significado quizais se atope no mito que enfrontou a Poseidon e Atenea
polo patrocinio da cidade ateniense. A mitoloxia conta que o rei Cécrope mandou chamar
a Atenea e Poseidon para ver quen podia ofrecer mais beneficio a cidade. Poseidon cravou
0 seu tridente no chan e de ali manou unha fonte de auga salgada; Atenea fixo xerminar
a primeira oliveira da cidade. Cécrope deu enton o patrocinio a Atenea e de ai 0 nome de
Atenas.

O Erecteion € un edificio cun caracter moi diferencial que o fai Unico ainda que a
execucion das Cariatides deixa notar nelas a influencia da escola de Fidias.



DISCOBOLO

Identificacion:

Atopamonos ante unha copia romana do cofiecido Discébolo, cuxo autor foi o
escultor Miron. Realizada en torno ao 455 a. C. podemos dicir que é a primeira obra do
Clasicismo pleno dentro da arte grega. Hoxe atdpase exposta no Museo Nacional
Romano, e parece ser a mais fiel ao orixinal, malia que existen outras copias con algunhas
diferenzas.

Contexto historico-artistico:

Co triunfo da democracia en Atenas e durante o goberno de Pericles, chégase a un
periodo de esplendor politico, econdmico e cultural. E durante este momento cando se
forma o Clasicismo Pleno, que partindo de moitos dos avances que levaron a cabo durante
0 antigo Estilo severo, se introducen novos conceptos estéticos formados a partir da
idealizacion na representacion da natureza, o ideal do corpo humano como receptaculo
da intelixencia e sobre todo a introducion da harmonia (entendida como proporcion entre
as partes e rexida pola mateméatica), na procura da representacion ideal. Por tanto, a
beleza, como criterio estético, exprésase dun modo racional, abandonando o0s temas
mitoloxicos e insistese moito na representacion do corpo humano, derivada do caracter
antropocentrista da sociedade da época. As esculturas xa non terdn unha mensaxe
iconografica, senén soamente estética, co fin de crear pracer pola simple contemplacion
da beleza. O seu unico fin sera a “arte pola arte”, alleo a outros significados de tipo
politico ou relixioso. O Discdbolo de Mirdn, ainda ten certos trazos preclasicos, como a
representacion do ethos, que se observa nese xesto contido e sereno do atleta. Sera unha
das primeiras obras que representen este novo ideal de beleza, onde ndmero e proporcion
xogaran un papel importante.



Andalise e comentario:

Esta obra podemos considerala dentro do Pleno Clasicismo e retine moitas das
slias caracteristicas. En primeiro lugar, asistimos a unha escultura onde a proporcion, a
harmonia e o nimero forman parte do concepto estético de beleza. Na composicion,
obsérvase claramente como a figura se inscribe nun semicirculo formado polos brazos,
tratando de representar o equilibrio inestable dentro dunha composicion Xxeométrica.
Tamén é importante o concepto de mimese ou copia da natureza, asi como 0 protagonismo
do ser humano, ambos os conceptos findense nunha idealizaciébn do corpo masculino
como se observa no canon empregado, perfectamente equilibrado, asi como na
representacion de toda a anatomia. Superase claramente o hieratismo arcaico, creando un
movemento sen precedentes na escultura, a través de diagonais contrapostas (como as que
se observan entre 0 torso e as pernas, asi como coa contraposicion dos arcos formados
polos brazos), creando unha multiplicidade de puntos de vista que convida o espectador
a contemplar a escultura desde diversos angulos. O modelado é bastante plano, como
podemos observar nos musculos. A excepcion do pelo, tampouco observamos un gran
tratamento da superficie, sen case contrastes entre as texturas. Fronte & tension do
momento, chama a atencién o rostro case inexpresivo, herdanza do Estilo severo.

O Discobolo é unha simple representacion da beleza ideal do corpo humano.
Seguramente a escultura estaria destinada a estar exposta nun agora ou calquera outro
espazo publico. Recofiecida como a obra cumio de Mirdn, foi moi afamada na sta época
e mesmo en séculos posteriores, como sabemos a través das numerosas copias romanas
que se fixeron. A sUa influencia posterior na arte podemos vela mesmo no Pensador de
Rodin.



DORIFORO

w
Torso
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Identificacion:

A obra que temos diante, titulada como o Doriforo, é de Policleto. Esta escultura
esta considerada como unha das mais representativas da etapa Clasica da arte grega e
corresponde a unha copia romana posterior conservada no Museo Arqueoldxico Nacional
de Napoles. Debemos situar o orixinal cara ao 440-430 a. C.

Contexto historico-artistico:

O Clasicismo comeza coa vitoria sobre 0s persas, e vaise estender entre os séculos
VI-IV a. C. Con esta etapa, da inicio un desenvolvemento das formas de goberno cara &
democracia, 0 que na arte se traduce nunha evolucidn progresiva cara ao naturalismo.

No Doriforo podemos resumir todos os aspectos que Policleto plasmou nun libro,
por desgraza perdido, cofiecido como “Kanon”, e que aspiran a atopar a beleza ideal do
corpo humano. Ademais, € de supofier que esta obra tifia unha funcion decorativa, e poida
que de exaltacion do deporte. O seu significado Ultimo, estd na intencion do autor, de
plasmar o seu ideal persoal de beleza. Representa dunha forma tanxible o que Policleto
chamou o Canon, € dicir, o tipo ideal de beleza, neste caso, masculina.

Analise e comentario:

Tratase dunha escultura, tallada en marmore, ainda que posiblemente o orixinal
fose realizado en bronce. E exenta e de wulto redondo, representando a un mozo atleta.
Aparece xacendo de pé, cun brazo flexionado onde seguramente portaria unha lanza ou
unha xavelina.



Contemplando esta obra observamos a encarnacion quizd mais pura do corpo
masculino perfecto. Ademdis cumpre con todas as caracteristicas da escultura grega no
seu periodo clasico como son a elegancia austera, afastada das formas herculeas ou os
amaneiramentos que veremos despois con Praxiteles. O home preséntase sereno e
sosegado, o que lle imprime un aire de solemnidade e grandeza. En canto & composicion,
observamos 0 uso do contrapposto, onde a maior parte do peso apoia nunha perna,
deixando a outra exonerada. Esta tension libérase cunha lixeira inclinacion da pelvis e
nos ombreiros. Debido a que o peso non estd nivelado, inclde unha rocha xunto & perna
que soporta 0 peso. Na parte superior, a tension recae sobre o0 brazo contrario & perna que
soporta 0 peso, e que aparece flexionado ao portar unha posible lanza, mentres que o
brazo contrario queda libre de tension. A cabeza, mirando cara a un lado, permite romper
o frontalismo e abrir a escultura a diferentes puntos de vista. Cabe falar dun certo resabio
de arcaismo, que se advirte na talla dos pectorais planos, e as duras lifias da cintura e a
cadeira, demasiado marcadas. Policleto utiliza esta escultura para mostrar o seu prototipo
de beleza, asi a altura da escultura correspondera coa medida de sete cabezas e media. O
torso, pode dividirse en tres partes iguais tomando como medida a distancia existente
entre 0 prego inguinal, 0 embigo e 0s pezons. A cara tamén ten tres partes iguais
coincidentes coa fronte, 0 nariz e 0 queixo. Busca en todo momento alcanzar esa
proporcién e harmonia que conduza a beleza ideal.

Esta escultura, xunto co Discobolo de Mirdn, inician o Periodo Clasico da
escultura grega, e serdn modelos a seguir, tanto na slUa composicidbn como na sla
interpretacion da beleza. Teran reflexo en artistas posteriores como Lisipo ou Praxiteles,
ainda que con certas diferenzas palpables. Mais tarde, no Renacemento poderemos seguir
0 seu signo en obras tan importantes como o David de Donatello, ou mesmo no David de
Miguel Anxo, asi como noutros periodos posteriores como o Neoclasicismo.
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METOPAS DA CENTAUROMAQUIA DO PARTENON

B0

Identificacion:

Atopamonos cunha imaxe das métopas do Partenén. O seu autor é Fidias, un dos
escultores que expresa a plenitude da Etapa Clasica. Estan datadas cara ao 440 a. C. e
hoxe at6panse expostas no Museo Britanico.

Contexto histdrico-artistico:

Con Fidias chegamos ao momento culminante da escultura dentro do periodo
Clasico. A escultura de Fidias chega a unhas cotas altisimas en canto a movemento, ritmo,
rigueza plastica e expresiva, innovaciéns compositivas, ou de representacion como a
técnica dos panos mollados. Antepuxo a procura da beleza interior ao uso de proporcions
exactas e fai uso da liberdade creativa, tanto na representacion dos personaxes como na
composicidn de escenas non vista ata enton, como se observa nas métopas do Partendn.

As métopas tefien unha funcion decorativa dentro dos frisos da 6rde dérica. O
significado das métopas forma parte dun ambicioso programa iconografico que Fidias
desefiou para o Partendn, onde ademais das métopas que representaban as grandes
guerras mitoloxicas, atopamos o friso das Panateneas nos muros exteriores da naos, asi
como os dous frontdns (con duas grandes escenas como son 0 nacemento de Atenea e a
disputa entre Atenea e Poseidon). Con todo iso preténdese exaltar a grandeza da deusa
Atenea, patroa da cidade de Atenas. A maneira de obrar de Fidias é novidosa porque
busca unha beleza mais humana e porque € capaz de expresar o pathos ou sufrimento
humano.

Andlise:

Un conxunto de 92 métopas rodeaban o entaboamento do Partendn, na Acrépole
de Atenas. Tratase de pezas cadradas de 1,35 metros de lado e realizadas en marmore.
Atopamos altorrelevos figurativos e de caracter naturalista idealizados, que representan
en cada un dos lados do templo unha das catro grandes loitas mitoloxicas: a
Centauromaquia, a Xigantomaquia, a Amazonomaquia e a Guerra de Troia. Polos restos
atopados sabemos que estiveron policromadas.

As composiciéns realizadas por Fidias adaptanse totalmente ao marco cadrado no
Partenon. Como observamos, as representacions que reproducen escenas dos combates,
estan dotadas dun gran movemento, atopando ao longo da coleccion un gran repertorio
de posturas e escorzos que dotan de gran dinamismo ao conxunto. Debemos engadir unha
gran riqueza plastica en texturas, como observamos nos cabelos e as vestimentas (como
capas e peles dos guerreiros), que a través dos seus pregos dotan de movemento e ritmo
a composicion. Tanto os pregos como a musculatura estan ben marcados, utilizando o
principio de diartrose, que consiste en acentuar con lifias profundas as divisorias de brazos
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e pernas, asi como 0s pectorais € 0 prego inguinal dando lugar a claroscuros que realzan
0 volume das figuras. Fidias, desmarcase da procura da beleza ideal e parece mais
preocupado por mostrar serenidade e o dominio das paixons, en consonancia co espirito
relixioso e civico da época.

O estado de conservacion das métopas non € de todo Optimo, en primeiro lugar
porque aparecen desligadas do seu contexto arquitectonico e en segundo lugar porque
faltan pezas completas; as que se conservan, estan na sUa maioria, deterioradas. Son
ademais unha fonte de conflito entre o Reino Unido e Grecia, xa que esta ultima reclamaas
como parte do seu patrimonio histdrico-artistico.

En definitiva, o gran mestre da estatuaria grega abre o camifio a un novo tipo de
expresion que terd grandes influencias no posclasicismo, visible en autores como
Praxiteles, Lisipo ou Scopas.
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HERMES CON DIONISOS

Identificacion:

O grupo escultérico da imaxe, cofiecido como Hermes e Dionisos neno, data
aproximadamente do 350 a. C. Realizouno Praxiteles e podémolo enmarcar dentro do
periodo Postclasico da arte grega. A escultura atdpase hoxe exposta no Museo
Arqueoldxico de Olimpia e tratase dun dos poucos orixinais gregos que chegou aos nosos
dias.

Contexto historico-artistico:

Durante 0 século 1V a.C. ten lugar o Posclasicismo. Este estilo, evolucion do
periodo Clasico, continla na procura da beleza ideal. Con todo, agora a beleza non reside
tanto na xeometria, a proporcion e a matematica, sendn que Se recorre a conceptos como
a elegancia e o refinamento, dando lugar a unha escultura mais esvelta, lixeira e cun
caracter mais humano ou amable. Abanddnase a representacion do ethos entendido como
0 dominio das paixons, e prefirese representar o pathos deixando mostrar as emocions
humanas. Este tipo de arte vén ser o reflexo dunha sociedade que se distancia do esplendor
politico e cultural da época de Pericles e entra nunha profunda crise marcada polas
continuas querras entre as diferentes polis, asi como tamén a irrupcion de novas formas
de pensamento que abandonan o platonismo e a procura da virtude, para dar lugar a outras
filosofias como o hedonismo (ou goce dos praceres, ao que se achega este Hermes con
Dionisos), ou ben o estoicismo (mellor representado por Scopas). O postclasicismo tera
unha gran influencia na posterior etapa Helenistica, onde asistiremos a un barroquismo
das formas clasicas, que se inicia precisamente no primeiro. A tematica é mitoloxica e
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representa a Hermes, deus mensaxeiro, ofrecendo un acio de uvas a Dionisos (deus do
vifio e da festa), ao que leva cara ao Olimpo para ser coidado polas ninfas.

Andalise e comentario:

E un grupo escultérico de tipo figurativo e caracter naturalista, de vulto redondo.
Como podemos observar é unha talla moi delicada e suave. As formas son moito mais
naturais que as que podemos atopar no periodo Clasico, onde os planos xeométricos estan
claramente definidos na anatomia, como xa vimos no Doriforo. Aqui o canon utilizado é
mais esvelto que o de Policleto, o que contrible a dotar de maior graza e lixeireza &
escultura, a0 que engadiremos o uso da cofiecida como “curva praxiteliana”, onde o
contrabalanceo tipico do contrapposto acentlase de forma extrema (obsérvase no corpo
de Hermes), achegando un gran dinamismo & escultura. Estas formas contriblen a crear
unha imaxe moito mais proxima e humana dos deuses no ollo do espectador, que tamén
se manifesta ao crear un didlogo de miradas entre Hermes e Dionisos. A mesma accion
de ofrecer o0 acio ao neno, contrible a crear esa imaxe mais humana das divindades. A
talla € rica en texturas e efectos plasticos, como podemos observar na suavidade da pel,
que contrasta co pelo e cos pregos do manto que utiliza como estribo e que axuda a soster
0 peso da escultura. Tanto os rizos do cabelo como a capa crean efectos de luces e sombras
que resaltan o torso do protagonista. A composicion abrese ao espectador co brazo
estendido de Hermes sostendo o acio (non conservado). A pesar de ser de vulto redondo,
esta claramente concibida para observarse desde un plano frontal. Non cofiecemos ben a
funcion e significado deste grupo escultdrico, pero poida que tivese unha funcion
conmemorativa, tratando de representar a paz entre duas polis protexidas por cada un
destes deuses.

Hay que engadir, a importancia do androxismo que desprende a figura de Hermes,
claramente inspirado na arte xénico-atica, na que a feminidade sempre estaba presente. A
influencia desta escultura (tanto para as posteriores do autor como para as doutros
artistas), € de suma importancia non sé pola mestria coa que traballaba o marmore, senon
tamén por deixar en herdanza a famosa curva. Ademais € a primeira representacion dun
deus en forma de neno, polo que vai ser un referente claro para a arte cristia posterior. O
estado de conservacién da peza é moi bo fora dun brazo que se perdeu.
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APOXIOMENOS

Identificacion:

Podemos ver unha imaxe dunha copia romana en marmore do Apoxiomenos, que
quere dicir “O raspador”. A obra orixinal, seguramente fundida en bronce, realizariase
cara ao 330 a. C. e podémola enmarcar dentro do estilo cofiecido como Postclasicismo.
O seu autor foi Lisipo. Hoxe atopase exposta nos Museos Vaticanos nun bo estado de
conservacion.

Contexto historico-artistico:

A finais do século IV a. C. a Hélade atravesa un periodo de inestabilidade politica
e econdmica, lonxe do esplendor da Atenas de Pericles. A maioria das polis gregas estan
a piques de sucumbir ante o poder dos macedonios. Esta situacion leva a sociedade a
abandonar moitos dos ideais civicos da época Clasica e a incorporar ideas de novas
correntes filosoficas como o estoicismo ou o0 hedonismo. Esta crise politica, econdmica e
social ten o seu reflexo na arte, que ainda que mantén unha gran capacidade técnica, busca
a expresion das paixons nas stas obras, como é o caso da Ménade Danzante de Scopas, a
humanizacién dos deuses como a Afrodita de Cnido de Praxiteles, ou a procura de
momentos mais humanos e cotians (lonxe da procura da gloria e o triunfo) como € o caso
do Apoxiomenos de Lisipo, un dos escultores mais recofiecidos e prolificos do seu
momento.

De Lisipo convén precisar que era un artista da corte de Alexandre Magno,
considerado como o Uktimo dos escultores clasicos e tamén o que abre a porta cara unha
nova época, 0 helenismo. Seguramente Lisipo sexa o autor do Posclasicismo con mais
influencias do periodo anterior, como se adivifia polo tema elixido. Lisipo demostra un
interese por volver ao uso da matematica e a proporcion como medida de beleza,
empregando un canon, ainda que neste caso lixeiramente superior ao de Policleto, cunha
altura de oito cabezas, fronte as sete que empregaba o anterior.
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Por outra banda, os Xogos Olimpicos (creados no 776 a. C.) van ser un fito
universal da cultura grega e as representacions retratando aos participantes van ser
multiples, como podemos ver na presente obra ou no Discobolo.

Anélise e comentario:

Tratase dunha escultura figurativa, de caracter naturalista con certa idealizacion,
esculpida en marmore, representando un home espido en pé e de wulto redondo. A
teméatica da obra é unha das mais tradicionais e predilectas da estatuaria grega, xa que
amosa a un atleta, neste caso, no momento de limparse o corpo cun estrixil (que servia
para retirar o aceite co que se untaban os deportistas, e que tras a competicion sacabase
ceremoniosamente xunto co po e o resto de sucidade). Con todo, o atleta non se mostra
no momento do triunfo (como o Diadumeno de Policleto), senén nun momento mais
cotidn e carente de gloria e heroicidade.

O principal aspecto no que debemos focalizar a atencién € na proporcionalidade
canonica, Cuxo corpo esta composto en estatura por sete cabezas e media, para ser exactos.
Incliese tamén o contrapposto e a diartrose (forma desmesurada de representar as
articulacions) como se observa en brazos, ombreiros e o prego inguinal, ainda que cun
modelado mais fino e elegante, tratando de eludir os planos duros e xeométricos do
Doriforo, que finalmente se traduce nun sutil claroscuro. O rostro do Apoxiomenos
aparece inexpresivo, volvendo ao ethos clasico (virtude de ocultar as paixéns ou
emocions). A gran diferenza con respecto a Policleto quiza sexa a utilizacion dun gran
escorzo, onde os brazos se adiantan obrigando a abrir un pouco mais as pernas. Isto
multiplica os puntos de vista e da lugar a unha composicion de carécter aberto.

A influencia de Lisipo seria decisiva na arte helenistica, sobre todo no xénero do
retrato psicoloxico froito da necesidade de sorprender ao espectador con efectos
inesperados. Descofiécese a funcion desta escultura, asi como o lugar para onde ia
destinada, pero sabemos que foi unha gran inspiracion para moitas obras da arte romana.
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