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BLOQUE 4: O SECULO XIX

CAMILLE CLAUDEL (1864-1943)

OBRA: A idade madura ou O destino (L"Age mdar)

AUTOR: Camille Claudel

CRONOLOXIA: 1899

ESTILO: Escultura de finais do século XIX. E unha das obras da etapa de madurez da autora, superada xa
a etapa rodiniana ou impresionista e caracterizando o estilo mais persoal da autora que destaca por un
expresionismo realista.

UBICACION: Museo Rodin e Museo de Orsay (Paris)

DIMENSIONS: 121 x 180 x 73

A arte do século XIX reflicte o proceso de cambio constante que supdn o século, o triunfo do liberalismo,
a revolucién dos transportes, o aumento demografico sobre todo nas cidades, a expansion colonial... Na segunda
metade do século o centro artistico sera Paris, centro creador das principais tendencias pictoricas, o Realismo, o
Impresionismo, Neoimpresionismo, Simbolismo e o Postimpresionismo. Na evolucién dos novos estilos serd
fundamental o proceso de industrializacién que permite incorporar novos materiais como novos pigmentos

e aglutinantes quimicos, novas técnicas e materiais construtivos como o ferro e o aceiro, e acabados e
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combinacion de distintos materiais na escultura, como o cristal e novos tratamentos quimicos do bronce,
moi comun no Modernismo e no que Claudel vai ser unha pioneira.

Camille Claudel foi unha escultora francesa formada nunha das poucas academias que admitian mulleres, a
Academia Colarossi de Paris. O escultor Alfred Boucher, mestre na academia cofiece a slia obra e ve similitudes

do seu estilo co de Auguste Rodin, que a cofiecera cando tamén dea unha clase nesta academia e contara con ela

desde entdn no seu taller como modelo pero tamén como escultora.

Foi a Unica muller que formou parte do taller do escultor e colaborou con él en moitas das suas obras, tanto

nos estudos preparatorios como na_elaboracion final das pezas. A influenza na obra dos dous artistas sera

reciproca, ata o punto de gue hoxe sabemos que algunhas das ideas e mesmo das obras atribuidas a Rodin, foron

en realidade de Camille Claudel.

A primeira etapa da sua escultura pédese definir como “rodiniana”. A partir de 1883 independizase do
taller de Rodin, tanto desde o punto de vista persoal (rompen a relacién) como profesional, topandose coas
dificultades que teria unha muller para triunfar no mercado da arte a finais do século XIX. Unha das suas
frustracions mais importantes sera ver que non consegue vivir do seu traballo artistico, sendo admirada polos
artistas que recofiecian a calidade das stas obras pero non asi polo publico e parte da sta familia.

A partir de 1893 vai engadir & sua obra influenzas do Posimpresionismo e, en especial, do
Expresionismo, en canto a expresién de emocioéns propias a través das sUas obras, combinando marmore

e bronce ou o cristal, buscando efectos decorativos modernistas.

DESCRICION
Este conxunto escultérico € de vulto redondo, pensada para ser vista desde distintos puntos de vista.

Componse de tres partes, constituidas polos personaxes e onde podemos observar a unha muller gue intenta

chegar a un home atrapado por unha meiga. A figura do home é acollida por unha muller de aspecto

desagradable e gran cantidade de enrugas. Mentres o0 abraza, queda unha muller no chan implorante, separada
do corpo principal, que intenta alcanzar ao home. A sUa intencion é alonxalo da meiga pero non o consegue,
conseguindo asi transmitir ese patetismo buscado.

TEMA

Podemos considerar que esta obra representa o destino. O home, tras 0 paso do tempo, vai alonxandose

da xuventude, representada pola muller xove implorante e deixandose levar pola madurez/vellez, personificada

pola muller de peor apariencia. Se non cofieceramos a relacion que mantifian a artista e Rodin poderiamos

interpretar esta obra seguindo as idades do home (tras madurar damos paso & vellez, abandoando a xuventude).
Sen embargo, o home pode representar a Rodin (figura varonil que se separa de Claudel que esta aos seus pés,
co brazo estirado retrasando a sla marcha; a meiga seria Rose Beurut, a muller de Rodin, que supuxo un
obstaculo entre os dous artistas, representada cun corpo decrépito e marchito). Por isto, esta obra esta

considerada como autobiogréfica.

ANALISE FORMAL
Esta obra conmoveu a gran parte da sociedade francesa pola sta perfeccion formal. A composicién ten
unha forma diagonal, acentuada polas extremidades das figuras e os corpos que descenden caéndose. O

tratamento do solo (soporte) esta inacabado, transmitindo erosion (desgaste). As figuras transmiten paixon e
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accién. E unha escea moi dinamica, captando o instante anterior & separacion dos corpos e as vestimentas

axitadas.

Todas as slas obras tefien unha gran forza expresiva que impactan no espectador. O seu estilo € propio

ainda que remite, & vez, a unhas formas rodinianas ou donatellescas na forma realista do tratamento do corpo

humano. A forma de representar o corpo humano € inaudita, consegue representar a beleza en si mesma.

Outras obras da ultima etapa da artista seran “Clotho” ou “La gran ola”.

TRAZOS FUNDAMENTAIS DA ESCULTURA DE CLAUDEL

>

Ruptura coa tradicion academicista, tanto nos temas como na execuciéon das esculturas,

carateristica que intensifica segundo avanza na sla obra.

Preocupacién pola figura humana e pola representacién anatémica e naturalista. Fronte a

obra de Rodin (rotundidade do volume e modelado das figuras), vai predominar a figura feminina e o
un non idealizado, incluso a representacion da idade avanzada, como sucede nunha figura desta
obra.

Combina superficies rugosas que lle dan aspecto inacabado con outras pulidas. Multiplica os

planos e as composicidns buscando o xogo dramatico de luces e sombras, como influenza do
impresionismo.

Gustos polos fragmentos (torsos, mans) que serven de estudos preparatorios para as grandes

obras pero aos que se lles d& tamén un valor estético e expresivo autbnomos ata chegar a
converterse en temas en si mesmos.

Gusto polas figuras inacabadas, buscando no bronce o efecto de non finito que Miguel Anxo

utilizaba no marmore.
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Conclusion
As duras circunstancias da stia Ultima etapa seran determinantes nas dificultades emocionais e psicoloxicas
da artista, que vai destruir unha parte importante da sua obra, frustrada polo fracaso profesional. Foi ingresada
nun hospital psiquiatrico en 1917 e ali non podera volvera esculpir e non recuperara nunca a sua liberdade.
Morrera en 1943 e sendo enterrada nunha fosa comudn de xeito anénimo. Dende entén a dimensién da sla obra
sera case descofiecida, ainda contando co recofiecemento por parte do mundo artistico. O propio Rodin esixe

gue no seu museo se inclda unha sala adicada a exponer a obra conservada de Claudel.




