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AS OBRAS OBXECTOQ DE ESTUDIO para as ABAU

Brunelleschi: Santa Maria dei Fiori de Florencia
Brunelleschi: Basilica de San Lourenzo de Florencia
Michelozo: Palacio Medici-Ricardi

Donatello: David

Donatello: O Gattamelta

Masaccio: O Tributo



ARTE DO RENACEMENTO
O RENACEMENTO é o movemento
cultural que aparece en no
; no resto de Europa darase no século
seguinte.

Os renacentistas pretenden o
renacer da arte e cultura greco-romana,
volver aos ideais de harmonia e equilibrio
do mundo clasico.

Recupéranse as técnicas da
antigiiidade (fundicion a "cera perdida'),
ordes clasicas, a mitoloxia e a decoracion
antiga.

No filosofico dase o Humanismo,
nova maneira de ver o mundo fronte ao
medieval: o home é o

centro do universo.



O Renacemento € un
dos periodos esplendorosos
da ARTE en Italia; coincide
cunha etapa de  crise

econdomica e politica:

Italia vive nos SS XV e
XVI unha época de
decadencia agudizada co
descubrimento de América.

O centro de gravidade
da economia europea pasa

do Mediterraneo ao
ATLANTICO.
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SUIZA IMPERID
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OS PRECURSORES (12 1/2 $. XV):

Brunelleschi
Michelozo:
Donatello
Masaccio



Os PRECURSORES (19 1/2 §. XV): ARQUITECTURA

Brunelleschi



FILIPPO BRUNELLESCHI
(1*/2 S. XV, 1377-1446)

E a figura mais importante da
arquitectura da , famoso
polas construcions e tamén polo seu
labor teorico ao escribir o 1° tratado

sobre a perspectiva matematica ou
cientifica.

Foi Pintor ,
escultor e
arquitecto.




FICHA TECNICA e Clasificacién:
OBRA- TITULO: Cipula da Cattedrale di Sta.
M del Fiori; ou cupula da catedral de Santa
Maria da Flor
UBICACION: FLORENCIA. Italia
AUTOR da Cipula: Filipo de BRUNELLESCHI,
TEMATICA: Arquitectura Relixiosa
ESTILO: Quattrocento. 1° Renacemento
italiano do S. XV.
CRONOLOXIA: Catedral iniciada a fins do S.
XIII; a Capula € do S.XV, ao redor 1419-1436.
MATERIAIS/TECNICA: ciipula sobre tambor
octogonal gotico xa construido. O material
usado € o ladrillo. Son 2 cupulas, unha dentro
doutra. O orixinal € a solucion técnica de
Brunelleschi: boveda construida sen cimbras
—entramado de madeira-, como no PANTEON;
pechase a medida que se ascende.
DIMENSIONS: 100 m de altura interior;
114,5 m de altura exterior; 45,5 m de
diametro exterior y 41 m de luz (diametro
interior)
Obras notables: Basilica di San Lorenzo,
Florencia
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A CATEDRAL DE SANTA MARIA da FLOR; iniciouse a finais do E a Basilica
catedral metropolitana . O Autor da cupula: BRUNELLESCHI no
QUATTROCENTO ITALIANO. RENACEMENTO ITALIANO do S. XV

Iniciada a finais do
S.XIII por ARNOLFO DEI
CAMBIO, con intervencions
de como
GIOTTO ( ) &
ANDREA PISANO.

A medio construir,
BRUNELLESCHI recibe o
encargo de realizar a enorme
cupula, montada sobre
tambor octogonal gotico xa
construido




O exterior &€ pouco clasico (excepto a
bordQ de grilandas e arcos que separan o
tambor da~ejpula).

Estaba condicionatepola necesidade de
manter a harmonia coa &®eQracion de
cosmati (taracea de marmores) do ediltig
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Hai colosalismo
nas dimensions, para
emular ao Panteon de !' “
Roma e un novo uso do
espazo que Sson Xxa
claramente renacentistas

O orixinal é a
solucion técnica que
emprega Brunelleschi:
boveda construida sen

cimbras -entramado de
madeira-, como no
PANTEON; a pechaba a
medida que se ascendia.
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O material usado é o ladrillo.

Son en realidade duas
cupulas, unha dentro doutra, que
se contrarrestan mutuamente.

Ided una serie de
ingenios mecanicos que
permitia construir a
medida que se iba
levantando la obra.
Dcho espigones de
ladrillo en las aristas del
octégonoy otros dos

en cada pano formaban . .. . .
el armazén Oito espigons de ladrillo en "espina

de peixe" forman o armazon interno
que se vai trabando horizontalmente
ao ascender.
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Linterna

Cascarén
externo

Tragaluz
‘ Cascarén
interno

/ (decorativo)
’ Nervios
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| Tambor
\ ‘ Nervios
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Linterna Cudpula
Santa Maria
Fiore
Brunelleschi
Florencia







CUPULA DE LA CATEDRAL. FLORENCIA.
1419-34. BRUNELLESCHI.
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8. Linterna octogonal
reforzada con
contrafuertes

T ——
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g 7.Escaleras internas

6. Armazon: 8 espigones de ladrillo unidos
por nervios que convergian en la clave que
4 se iba trabando horizontalmente en altura.

5. Nervios externos

N Q

4. Espacio intermedio entre los cascarones.

3. Capula interna (semicirucular, mas
gruesa y estructural)

2. Cupula externa (ojival, mas delgada y de
impermeabilizacion

1. Tambor con 8 grandes oculos



RESULTADO:

Unha cupula
livia pero coa rixidez
dun corpo macizo.
Sobre ela colocase
unha lanterna que da "====
luz ao interior sen | .
deixar o ceo aberto S
como sucede no ' e
Panteén romano. '

andamo.










FICHA TECNICA e Clasificacién:
ARQUITECTURA

OBRA-TITULO:
UBICACION: FLORENCIA. Italia
AUTOR
TEMATICA: Arquitectura Relixiosa
ESTILO: Quattrocento. 1° Renacemento
italiano.
CRONOLOXIA: ao redor 1422-42. S. XV;
terminada por Manetti que engadiu a
capela  Maior (1447-70). Fachada
inconclusa.
COMITENTES: Foron os Meédici os que
decidiron encargarsela a Brunelleschi.

MATERIAIS: Construcion realizada en
pedra, con marmore para os
revestimentos decorativos e material de
recheo nas bovedas.

TECNICA: Optou pola recuperacién do
antigo modelo adintelado da

OUTRAS OBRAS NOTABLES: CUPULA DA
CATEDRAL DE SANTA MARIiA DA FLOR




Iglesia de S. Lorenzo de Florencia (1422-42) de
Brunelleschi, S. XV. Renacemento italiano do
quattrocento.

Coa Igrexa San Lorenzo aparece un
novo tipo de igrexa alleo aos modelos goticos; &
o retorno aos ideais de sinxeleza e harmonia da




A Planta é basilical de cruz, con forma de T inspirada nas basilicas
paleocristianas da época de Constantino: capelas encosteladas aos lados;
teitume en dintel, 3 naves lonxitudinais, a central cuberta con madeira e
casetones e as laterais con bovedas vaidas; perspectivas que conflien no
altar; etc.
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Basilica de Santa Sabina.
SV.
Paleocristiano.

Arquitectura
Roma.
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Capelas encostadas aos lados; teitume adintelada, 3 naves lonxitudinais, a central cuberta
con madeira e casetones e as laterais con bovedas vaidas, perspectivas que conflien no altar etc.

Destaca:

« Racionalidade do alzado
e o espazo interior
modulado polo cadrado.

« Elementos construtivos
plenamente clasicos:
arcos, columnas e
capiteis de corintio
romano, entaboamentos
e pilastras encostados...).

 Mais orixinal é a
interposicion dr-
fragmento de
entaboamento entre os
capiteis da columnata e o
arranque dos arcos,
motivo de gran éxito
posterior.




columna de fuste liso , fragmento de entablamento sobre el capitel, a modo
de cimacio. APITELES CLASICOS .Ver decoracién




O INTERIOR mostra
unha imaxe de
mais

Xoga coa luz e cos
elementos como: arcos de
medio punto acanalados,
capiteis corintios romanos,
entablamento corrido
acanalado e bicromia.

A gradacion luminosa
acentiia a perspectiva. O
teito ten casetons copiados
do Panteon de AGRIPA.

Hai  exercicio de |

mediante o eixo /|
de simetria no chan e as
linas do entablamento. |

do 1°

tratado sobre a perspectiva |,
matematica ou cientifica







O3S PRECURSORES (12 1/2 5. XV): ARQUITECTURA

Michelozo



FICHA TECNICA e Clasificaciéon: ARQUITECTURA -
OBRA-TITULO: Palacio Medici-Riccardi

UBICACION: FLORENCIA. Italia
AUTOR: MICHELOZZO DI BARTOLOMEO (2
conecido como MICHELOZZO MICHELOZZI

TEMATICA: Arquitectura palaciega ou civil.
ESTILO: Quattrocento. 1° Renacemento
italiano. g
CRONOLOXIA: ao redor 1444-1459; S. XV. -

COMITENTES: Cosimo I O Vello, da y
familia dos MEDICI encarga o proxecto a 4
Michelozzo ao desestimar o de Brunesleschi,

por considerar ostentosas as |y Ao bt HE :
caracteristicas externas do edificio. e R i e e e e § £
MATERIAIS/TECNICA: Construcién [~ = - 2

° ° o » ° ‘. =Y - ./ e - e -
realizada en pedra. Hai gradacion de sillar & @ -~ - e ey T
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almofado na parte inferior que evoluciona a N

un almofado moito mais suave e pulido na § "™
parte superior da fachada. "
Outras obras notables:
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Palacio Medici-Riccardi (1444-1459), Michelozzo di Bartolomeo; Arquitectura palaciega ou civil
do renacemento italiano; Quattrocento. Sito en Florencia, Italia. Comitente familia Médici.

Michelozzo di Bartolomeo -
(1396-1472) discipulo de ‘
Brunelleschi é o autor do Palacio 5
de Medici-Riccardi ( )s
exemplo representativo do
palacio renacentista.

Encargado no polo

banqueiro e politico

ao arquitecto,
colaborador y discipulo de
Brunelleschi, MICHELOZZO di
Bartolomeo, conecido como
MICHELOZZO MICHELOZZI que
adaptara ao xeito renacentista a
tradicion palaciega da cidade.

Os palacios urbanos
tiveron auxe no Renacemento,
simbolo da burguesia urbana e
adineirada que substituia o poder
dos senores feudales e os
castelos medievais.
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Exterior de fortaleza,
interior cun patio do
Renacemento que articula as
habitacions.

I\ [o) exterior, os
paramentos son de
almofadillado, signo

distintivo de elevacion social.

O PALACIO MEDICI-RICARDI
€ hito de Florencia pola traza
artistica, e mito historico,
como sede da familia mais
poderosa do QUATTROCENTO



MICHELOZZO segue a planta
cadrada do quattrocento
renacentista, co PATIO de eixo
central, a cuxf arredor,

disponense distintag estancias.

MICHELOZZO DI BATOLOMEO
OBRAS:
-PALACIO MEDICI RICCARDI

& CORTE

3
Palazze Médici-
Ricardi

Michelezze

& PLANTA DE
DISTRIBUCION




No exterior chama a atencion a mole sobria, sen
torre medieval, de vans regulares; o almofadillado na
parte baixa xera modelo rustico, suavizado en altura
(civilizase), con sillares, sen protuberdncias, que
afunden as suas arestas.

R | ™

O almofadillado, referencia da Antigiiidade Dt

romana, xera potentes e variables claroscuros que varian
coas horas e amenizan a parede sen apenas adornos.
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fachada exterior
articulase en 3 pisos con
cornixas que delimitan 0
paramento:

O piso inferior &€ de
almofadillado alto rustico, de
aspecto tosco; entronca cos
parametros goticos e
medievalistas.

.......
........

O muro inferior debia
abrirse con 3 grandes arcos de
medio punto, no



J\'[o 2° nivel o

almofadillado é lixeiro; conta - = & = &= = & "= "srsrersrsrsr s s s s
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parteluz no interior.
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O 3° e ultimo nivel sen
. E o final da
progresion do paramento, desde
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gotico. As xanelas do 3° p1so
seguen o modelo do anterior.



O edificio remata cg:
gran cornixa voada
sustentada por meénsulas
(saintes que soportan)

A gradacion do
almofadillado da ritmo e
soltura o edificio, de aspecto
moi horizontal .
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Na parte baixa destacan os grandes arcos de
medio punto (despezados nas dovelas) con
xanelas cubertas polos frontons, obra de
MIGUEL ANXO que reformaba a4 imaxe coa
nova moda manierista (S.XVI)

.......

P - v a— ) S )\ N ) A "E

: Nas partes altas dominan os arcos coas xanelas
““biforas, separando os pisos por fortes linhas de imposta
que culminan na cornixa sobresaiente.

Este modelo seguirase nos palacios Strozzi, Pazzi,
e} fara a forma mais clasica e serena no Rucelai.
En Espana o Palacio de Carlos V en Granada de



- O interior, como nunha
| VILA ROMANA, articulase
" en torno ao patio de
columnas clasicas de gran
severidade (orde
composto xonico-corintio
romano) que acentian a
lixereza e estilizacion do
patio.

Destacan as
grandes arcadas de medio
punto sobre as columnas

1
e, sobre todo, a
decoracion de tondos
(tondo: composicion

pictorica realizada en
W forma de disco) e
. medallons (relevo) de gran
calidade.




A decoracion, do taller de DONATELLO, é
de temas mitoloxicos inspirados na familia
Medici.

O patio ou “cortile” da paso ao xardin
onde arquitectura e natureza conxuganse nas

formas.




OS PRECURSORES (12 1/2 $. XV): ESCULTURA

Donatello



FICHA TECNICA E CLASIFICACION:
ESCULTURA BULTO REDONDO, CUERPO
ENTERO.

OBRA- TITULO: DAVID

UBICACION: FLORENCIA. Italia

AUTOR: DONATELLO; Donato di Niccolo di
Betto Bardi (1386-1466)

TEMATICA: Relixiosa / alegérica. Tema
biblico. Loita de David e Goliat.

ESTILO: Quattrocento. 1° Renacemento
italiano.

CRONOLOXIA: ao redor 1444; S. XV.
COMITENTE: Cosimo I O Vello, da familia
dos MEDICI, encargoulle o proxecto a
Donatello para o xardin do seu palacio.
MATERIAIS/TECNICA: Bronce pulido,
método da fundicion a cera perdida, con
formas anatomicas brandas e suaves no
David, e rudas e rugosas na cabeza de
Goliat. Escultura de 158 cm de altura.
OUTRAS OBRAS NOTABLES: Cantoria da
catedral de Florencia. San Xurxo, Habacuc.
A Madalena penitente. Escultura ecuestre
do Condotiero Gattamelata







DONATELLO
(1386-1486).

E o escultor mais
importante do "Quattrocento"
florentino, creador do estilo do
Renacemento pleno.

A sua obra oscila entre
a procura do equilibrio clasico
(CAN TORIA DA CATEDRAL DE
FLORENCIA, SAN XURXO...) e
certo expresionismo que
acentiia os valores dramaticos
(HABACUC, A MADALENA, ...).

Tipico homo
universalis do Renacemento,
DONATELLO soubo de

arquitectura, pintura e, no
campo da escultura, cultiva
todas as técnicas, desde a
ourivaria ata a escultura en
madeira, pasando polo
marmore e o bronce pulido.

Cantoria da catedral de Florencia: marmol.
Mandada construir para a catedral en 1431
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(Florencia, Escultura en
Bronce. Cera perdida; 1440; 1,59m).
Renacemento do Quatrocento.

O tema de DAVID é& dos
predilectos dos escultores florentinos
polo significado alegorico da vitoria da
razon sobre a forza, do débil fronte ao
poderoso.

Perfecta metafora das dificiles
relacions entre Florencia e Roma e entre
Florencia e os Médicis nos Ss XV e XVI.

Hai numerosos DAVID realizados
por DONATELLO, VERROCHIO, MIGUEL
ANGEL..., chegando ata o barroco co
DAVID de BERNINI.

O DAVID de DONATELLO
realizouse para decorar o patio do
palacio dos Médicis.

E 1* FIGURA ESPIDA fundida en
bronce desde a antigiiidade e supon a
recuperacion da técnica clasica da
fundicion a cera perdida (en oco).




Primera version do David
(1408-1409).

Museo Nacional: Bargello.
Florencia.

Altura: 1,91 cm



https://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_Bargello

De Influencias
clasicas evidentes no
tratamento anatomico e a
curva praxitélica. A estatua
ten a '"charis“, que os
antigos atribuian a
PRAXITELES e é claro o
conniecemento da arte clasica:

- anatomia  branda que
proporciona beleza
afeminada e ambigua.

- modelado suave

- colocacion das pernas, de
apoio e a libre....




David esta
representado no momento
inmediatamente posterior a
morte de Goliat, apoiando un pé
na cabeza do xigante que acaba
de cortar e sostendo ainda na
man a pedra que lle derrubou.




DONATELLO opta por representar a pasaxe biblica
do enfrontamento entre o mozo David e o xigante soldado
filisteo Goliat xusto no momento posterior ao
enfrontamento, saldado coa vitoria en favor do mozo.

David esta representado espido, salvo o chapeu
toscano coroado con follas de loureiro e as botas altas,
portando coa man dereita a espada coa que acaba de
degolar a Goliat, cuxa cabeza pisa coa perna esquerda
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David @ un belo adolescente
que parece vencer ao Xxigante pola
beleza e non pola intelixencia, a sua
serenidade clasica e o clasicismo do
estudo anatomico fan dubidar da
cronoloxia da obra.

Na data de adxudicacién s
DONATELO aparece dominado pola i
forza interior dos seus personaxes, en
ocasions con tinguiduras
expresionistas como no Habacuc ou a
Madalena penitente.



DONATELLO, volve a mirada a escultura clasica
grega: o heroe biblico aparece representado coma
un deus olimpico .

Sombrero adornado

con amarantos tipico

de laToscana Muettra serenidad
y el b ronce brilla
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Sombrero adornado
con amarantos tipico Expresion de

de la Toscana la juventud en

su faceta sensual
y seductora

Equilibrio de las formas

con brazo derecho tenso
con la espaday el izquierdo
relajado apoyado en angulo
en la cadera sosteniendo
una piedra

Giro delicado
de la cabeza

Cuerpo ondulado describe
curva praxiteliana (recordar

escultura griega)
Contraste pulimentado de piel con

Formas anatémicas formas rudas de cabeza de Goliath

blandas
Tematica religiosa tratada con finalidad politica

(regreso de Cosme de Médicis a Florencia. Derrota del
Canon clasico duque de Milan, representado en el casco de Goliath)
Contrapposto acentuado

al tener pierna derecha

firmemente apoyaday la izquierda

flexionada y elevada descansando

sobre cabeza de Goliat

Primer desnudo masculino
a tamafio natural desde
la Antigliedad

Donattello.
David




DONATELLO.
S.JORGE. 1417-1420 Museo
del Bargello, Florencia
-Hombre en plenitud
representado como caballero
-- Cabeza erguida. Piernas
firmes. El escudo refuerza la
estabilidad.
-- ligero contraposto brazos,
ligero giro del cuerpoy de la
cabeza en sentido contrario
-Actitud de serenidad
reflejada en su mirada,
simboliza equilibrio fuerza

Interés por
figuras individuales

Habacuc

DONATELLO.

MARIA MAGDALENA
1453-1455 Museo de la
Catedral de Florencia

Material: Madera, poco
trabajada

Formas huesudas,
pomulos salientes , boca
con comiisuras caidas,
cabellos lacios
Representacion de lo
desagradable para
reflejar angustia

IMAGEN MUY
EXPRESIVAY
DRAMATICA




RENACIMIENTO

BARROCO

David de Verrocchio

ACCION ACABADA MOVIMIENTO EN POTENCIA MOVIMIENTOENACTO




FICHA TECNICA e Clasificacién
Escultura Ecuestre de bulto redondo.
Retrato

OBRA:

UBICACION: PADUA. Italia

AUTOR: Donatello; Donato di Niccolo di
Betto Bardi (1386-1466)

TEMATICA: Funcién conmemorativa /
funeraria; retrato.

ESTILO: Quattrocento. 1° Renacemento
MEDIDAS: 3,40 m de altura X 3,90 m.
sobre zocalo base de 7,80 x 4,10 m.
CRONOLOXIA: ao redor 1447-53; S. XV;.
COMITENTE: Signoria de Venecia
encarga a Donatello este monumento en
agradecemento polos servizos prestados.
MATERIAIS/TECNICA: Fundido en
bronce oco, cera perdida; a maneira das
estatuas ecuestres dos emperadores
romanos (Marco Aurelio); fundido no §
taller de Andrea della Caldiere. bt
OUTRAS OBRAS NOTABLES: Cantoria da |
catedral de Florencia. San Xurxo, |
Habacuc. A Madalena penitente. David




o \
Estatua conmemorativa Q

e funeraria. O pedestal

contén os restos do

Condottiero.

Erixiuse en honra do /3%
condottiero da republica §f '\

veneta, Erasmo de Narni
elaborado entre

Inspirada nas esculturas
dos cabalos da igrexa de San
Marcos de Venecia; e
inspiracion tamén atribuida
a escultura ecuestre romana
de Marco Aurelio.

Fundido en bronce oco,
a maneira das estatuas
ecuestres como as dos
emperadores romanos:
Marco Aurelio.
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Erasmo de Narni;
Militar mercenario, de alto
rango, conecido co
sobrenome de Gattamelata
(gata melosa) polo seu
caracter suave.

Pediu ser enterrado
na cidade de Padua. A
Signoria de Venecia encargou
a Donatello o monumento en
agradecemento aos servizos
prestados.

O capitan mercenario
avanza mirando a fronte
desafiante, vestido a antiga e
montado sobre un magnifico
cabalo de movemento
ondulante polo xiro da cola,
posicion da grupa e o xiro da
cabeza da besta.
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DONATELLO. Condotiero
Gattamelata. 1444-1453
INSPIRADO EN ESTATUA
ECUESTRE DE MARCO
AURELIO

1 MATERIAL BRONCE, TIENE UN
ritmo ondulado marcado porla cola
del caballo, la grupa y la cabeza

, LA DIRECCION DEL MOVIMIENTO
LA MARCA LA DIAGONAL Del
BASTON DE MANDO QUE
CONTRASTA CON LA
VERTICALIDAD DEL CONDOTTIERO.
SERENIDADY AUTODOMINIO.
FUNCION CONMEMORATIVAY
PROPAGANDISTICA

Se levanta sobre un podium en cuyo interior estan las cenizas del condottiero.
Relieve alusivo al HADES




O seu rostro & un
verdadeiro retrato, coa
dignidade dos retratos
celebrativos romanos
(“imaxines maiorum').

A obra é o maior
recoinecemento que
Donatello fixo na sua vida
da staa débeda coa arte
clasica.

De enorme
influencia posterior, obra
moi imitada, modelo ao
Condotiero Colleoni de
Verrochio e fonte de toda a
retratistica ecuestre
posterior.

Casa de Caecilius Iucundus
(V-i-26), Pompeii, c. 79 dC



Condotiero Colleoni
Verrochio. 1488
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VASARI, nas suas
Vitae, resume a sua
importancia:

DONATELLO demostrou ¥
tanto arte, e a fundicion g

resultou tan notable nas

proporcions e na sua |

bondade, que se
parangona coas mellores

estatuas da Antigiiedade,
polo seu movemento,
debuxo, proporcions e
execucion.
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O$ PRECURSORES (12 1/2 $. XV): PINTURA

Masaccio (1° 1/3 S. XV)

Escena do Tributo da Moeda

(Fresco da Capela Brancacci)



FICHA TECNICA. CLASIFICACION
OBRA-TITULO: escena do
Tributo da Moeda.

UBICACION: S* Maria Carmine
de Florencia. Capela
Brancacci .

Autor: MASACCIO.

Tematica: Relixiosa do Novo
Testamento; dos Feitos de
Xesus; episodio evanxélico. O
tema do ciclo da capela é a
salvacion da Humanidade

operada por Xesucristo a traveées
de Pedro.

Estilo: Cuatrocento. 1°
Renacemento italiano.

Comitente: Felice Brancacci
Cronoloxia: 0 redor 1425-27 _
Materiais/ Técnica: Pintura ao |
fresco.

Dimensions: 255x598.cm

Obras notables: Virxe co Neno e
Santa Ana. Virxe e o Neno.

AT
Trindade. b A
E L . i




MASACCIO (1°/:3 do S. XV).

Tommaso di ser Giovanni
dei Mone Cassai chamado
MASACCIO, pintor catrocentista
italiano de brevidade na sua vida

A sua obra ten
importancia decisiva na H?* da
pintura.

Obras notables: Virxe co

Neno e Santa Ana; Virxe e o Neno;
Trindade.

E cofiecido pola sia
PINTURA AO FRESCO










MASACCIO é unha das figuras

mais importantes da pintura italiana
de principios do

Traballa en Florencia e
relacionase con Giotto a través
do seu mestre Masolino de
quen toma o sentido
escultorico das figuras e o
gusto polas paisaxes lunares,
mineralizadas.

Conece a perspectiva cientifica
de BRUNELLESCHI @ a
escultura de DONATELLO.
Busca a tridimensionalidade a
través de diversos recursos,
fundamentalmente escorzo e
claroscuro.
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Represéntase un episodio
evanxélico (Mateo 17, 24-27).
Cristo acompanado dos seus
discipulos & abordado por un
publicano (cobrador de
tributos) que lle esixe o pago
dos impostos.

Xesus envia a Pedro a

beira do mar de Tiberiades |

onde recolle milagrosamente

unha moeda do ventre dun g
peixe e a entrega ao recadador. @i
MASACCIO representa os 3 |}

momentos da accion
rompendo o desenvolvemento

l6xico e temporal dos &

Escena do Tributo (fresco da Capela Brancacci, Florencia,
Igrexa de Sta. M* do Carmine, Renacemento italiano, ca. 1427)

acontecementos; sacrifica a

claridade narrativa (lectura de
esquerda a dereita) polo
equilibrio compositivo.







A escena de Cristo e os

apostolos: represéntase no
centro, reservando a Xesus o
lugar privilexiado da
composicion.

Sitia os episodios da
recollida da moeda e do pago do
tributo a ambos os dous lados do
grupo central, moito mais
pesado, co que a composicion
resulta equilibrada; non
sucederia se se mantivese a orde
loxica da narracion.




No  estilistico: evidente a
influencia de Giotto:

No sentido escultorico e
fortemente volumétrico que da as
figuras nas que usa a técnica do
claroscuro.

No wuso da paisaxe, ainda
"mineralizado’ pero avanzando
no logro dunha union organica
entre figura/fondo. As figuras
estan na paisaxe, non diante
como na obra de Giotto.
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E probable que,
mais aléo do relato
evanxélico, a escea
escollérase para lembrar
aos florentinos a obriga
de pagar a contribucion
urbana (o catastro),
instituido en 1427; o
episodio do peixe pode
interpretarse como
alusion aos intereses
maritimos de Florencia,
conducidos polo propio
Felice Brancacci
conecido armador.




Espacios mensurables, matematicos.
Rodea las figuras de luz y las libera
del fondo, moviéndose libremente por
el espacio:espacio que queda entre
Jesus y los que le rodean

Perspectiva

lineal (lineas
confluyen hacia
un punto de fuga)

Se crea linea de fuerza que
empieza en brazo de Jesus 'y
se prolonga en el de San Pedro
qgue nos dirigen hacia el lugar
donde ocurre el milagro

(forma de atraer la atencién

Paisajes pobres
gue no distraen
de asunto principal

Personaje de

espalda aumenta
Empleo de claroscuros

sobre el motivo principal
gue aparece marginado)

Distribucién equilibrada de
los personajes, de acuerdo
a los principios de simetria

Figuras volumétricas, con
tendencia a la
monumentalidad (amplios
pliegues pero caen sin
artificiosidad)

Actitudes
expresivas

la profundidad

Masaccio.
Tributo de la moned

y mediastintas (gradaciones)

Se eliminan los
elementos superfluos
(no decorativismo)

Contrastes de colores
gue ayudan a conseguir
tridimensionalidad
(colores calidos primer
término y frios al fondo)

Tres escenas:1 Captura de pez
para extraer moneda, 2 Jesus
envia a Pedro a pescar pez,

3 Pedro paga al recaudador




A Virxe e o Neno.
(Madonna in trono
col Bambino e

quattro angeli )
1426




A Trinidade: fresco de §
Masaccio. Titulo completo: @
a Sagrada Trinidade, coa
Virxe, San Xan e doantes.

Pintado nun dos
muros laterais da igrexia de
Santa Maria Novella de
Florencia en Italia




A Virxe co Neno e santa Ana,
tamén conecida como Sant'Anna
Metterza.

Cadro do pintor renacentista
italiano Masaccio, probablemente
en colaboracion con

, datado 1423-1424.




