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* A historia da musica en Espafa no seculo
XIX €, a dia de hoxe, ainda moi
desconecida. Existen unha serie de
topicos con respecto a musica desta
epoca, topicos arraigados no seculo XVIII
gque continuan e se acrecentan no
seculo XIX, xa que 0s propios
compositores fanse eco da creencia
xXeralizada da pobreza musical en Espana.



* Alguns destes topicos podense resumir nunha vision dos
compositores como creadores que sO se dedicaban a un Xénero
(opera ou zarzuela, maiormente) e non querian compofer
outros xeneros; vision da zarzuela como un xénero que reflicte a
Espana “populachera”; enfrentamento entre musicos herdeiros
do cosmopolitismo europeo fronte a musicos que buscaban
reflectir mais o pintoresquismo espafol.

* Esta ultima diferenciacion herdarase no século XX.

* Hai que destacar a situacion politica de Espafia, que € complicada
no século XIX, con numerosas guerras, golpes de estado, seis
reis, varias constitucions, a perda das colonias ou as
desamortizacions. A isto hai que engadir unha sociedade pobre,
analfabeta e con escaso acceso a cultura.



As relacions entre musica e sociedade no seculo XIX
téenense movido nun estado de crise, sobre todo

ao comezo do seculo, maxime se se compara a

situacion espanola coa de centroeuropa, onde desatase a
glorificacion da musica e o compositor.

En xeral, en Espana isto non sucede debido a unha

serie de problemas:

- Desmoronamento das capelas musicais.
- Abandono da musica na universidade .

- Nacemento dos conservatorios: non asumiron a
formacion integral dos musicos e non habia suficientes
institucions formativas ao longo do pais.

- Inhibicion por parte do poder politico.



Todo isto vese reflectido nunha serie de
sintomas:

Mala resposta da administracion ante as
necesidades da musica .

Carencia de estructuras musicais que fixeran
viable unha politica musical.

Crise do ata enton maior mercado musical:
0 eclesiastico.

Estado deficiente da educacion musical en todos
0S niveis.

Recepcion da musica como un subarte.
Imaxe romantica de Espana.



* Espana convirtese nunha moda en Europa, as vias de
entrada ao noso pais
son variadas, como as guerras napoleonicas (que
fomentaron a imaxe dunha
Espafa épica e heroica), os viaxeiros e tamén os exiliados
gue marcharon de Espafna tras a Guerra da Independencia.
Cando rematan as guerras napolednicas moitos musicos
viaxan por Francia: Manuel Garcia coas suas fillas
as famosisimas cantantes Maria Malibran e
Pauline Viardot Fernando Sor, Melchor Gomis
o0 compositor do Himno de Riego Pedro P. Albéniz,
Ramon Carnicer,etc. Estes compositores e musicos
axudaron a codificar a imaxe de Espana no exterior.
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* Os modos de comportamento pronto se
convirten en clichés literarios, a
presencia de Espana no Romanticismo
europeo e constante. En literatura,
nas artes plasticas, e, por suposto, na
musica: Ernani, O Trovador, A forza
do destino, de Verdi; Carmen, de Bizet;
Unha noite en Madrid, de Glinka e un
largo etcetera que demostran o interese
gue tiveron os musicos romanticos
por Espana.



* O Trovador:
https://www.youtube.com/watch?
v=Auuhwed4eEQc

* A forza do destino:

https://www.youtube.com/watch?
v=kKGagfXPNpg

* Carmen:

https://www.youtube.com/watch?
v=VABoyE12Mr4

* Unha noite en Madrid:

https://www.youtube.com/watch?
v=VIiGjiTE5XM



* Responde a unha postura esencialmente romantica nun do
bre sentido: Busca do exotico da propia historia pasada
Feitos politicos concretos, como foron as revolucions ou
as loitas napoleonicas.

Desde comezos do século XVIII en Espaha vivese unha
autentica “invasion italiana” a nivel musical.

Feito evidente tanto nos compositores, intérpretes,
xeneros e estética que relegan a un plano de inferioridade
a musica espanola.

Como contrapartida xorde o fenomeno do Majismo,
exemplificado no xénero da Tonadilla Escénica,

que parodiaba o estranxeiro e ensalzaba o espafhol e tameén
na Escola Bolera.



Pouco a pouco aparecen diversos movementos en favor do
nacionalismo musical. Por unha banda, observamos o intento de
recuperar a historia (movemento relacionado co historicismo), un cambio
na mentalidade do compositor (identificado como artista, relacionado

co Romanticismo) e, por ultimo,a intensa busca durante todo o século
da consecucion da Opera espafiola ou drama lirico nacional. En lifias
xerais, en Espana o nacionalismo vaise codificar coa loita por
impofier o castelan na 6pera, en medio da fiebre rossiniana;

0 hacemento da zarzuela; e os movementos de

tipo rexionalista, principalmente en Catalufa, Pais Vasco e Galicia.

Nos anos 50 Barbieri, Eslava e Soriano comezan a historiografia musical
espafola de forma sistematica, e con ela o intento de restaurar e estudar
a historia da musica espanola.

O panorama historiografico cambiou no século

XIX aupado polo interese do Romanticismo polo pasado e a nova
conciencia

nacionalista, que leva a buscar esencias patrias na propia historia.



* O salon e o café seran lugares privilexiados para facer musica.
Distinguense segundo a sua correspondente clase social.
O salon: nun primeiro momento domina o salén nobiliario, pero
durante as rexencias destacan, de xeito progresivo, os salons

burgueses e o0s

relacionados coas editoriais de musica. O repertorio que se
interpretaba nestes espazos podia ser vocal arranxos para
canto e piano de obras teatrais musica instrumental
normalmente de piano ou de quitarra e
repertorio para voz e piano de cancions espanolas e andaluzas.
Finalmente, en ocasions concretas,
podianse levar a cabo obras dramaticas, con ou sen musica.



* O cafe sera o local que mais abunda en Espafna e € ao
gue ten acceso todo o publico. O nucleo central do cafe
€ 0 piano, ao que pronto se engadiran
outros instrumentos (normalmente sera un sexteto).

* Posteriormente, coa incorporacion da musica
mecanica, xa no século XX, atopamos a decadencia destes
lugares. Os cafés daban a cofiecer repertorio por medio
das adaptacions, foron importantes centros de difusion cultural.
A cancion para voz e piano do século XIX € indicadora da
sociedade dun pais que buscaba lifias
de expresions propias. Ao longo de todo este século
atopamos abundantisimo repertorio.



* A musica no século XIX atopa no teatro o maximo
exponente para desenvolverse. A isto hai que engadirlle que a
opera nacional convirtese durante todo o século no vehiculo e simbolo
mais importante para toda Europa.
Durante todo o século XIX (e parte do XX) plantéxase repetidamente a
existencia ou non da Opera Nacional. Ningunha manifestacion
artistica presenta tanta literatura,
destacando o manifesto nacionalista de Pedrell Por nuestra musica. A
creacion dunha Opera Nacional vinculase directamente coa
creacion dun estilo ou escola nacional, exactamente igual
gue sucederia en Rusia ou, salvando as distancias, como xa tivera pasado
coa opera en Italia ou Alemania.



Un dos principais puntos a debater era a capacidade da lingua castela como
soporte da musica dramatica. Este debate herédase e sostense durante todo

0 século, mentres observabase nos teatros como o peso da opera italiana era
inmenso. En Espafia xa se cantara anteriormente en castelan, por
exemplo, nas

tonadillas escénicas, villancicos ou zarzuelas do século anterior, o problema residia
en que en Espafia a Opera era un elemento elitista que se
desenvolvera entre os afeccionados ao gusto polo idioma italiano. Tanto era

o fervor polo idioma de Italia que todas as dperas traducianse a este idioma
incluidas as oOperas de Wagner e as pezas espanolas. No ano 1799
publicouse unha Real Orden que dispufia que todas as éperas tinhanse que

cantar en castelan pero sucedeu exactamente todo o contrario, co declive da
zarzuela e tonadilla nestes primeiros anos do século XIX e o éxito da opera
italiana os compositores amodldanse aos patrons que triunfan.



* En linas xerais, podemos dividir as xeracions de
compositores desta forma: 1. Influidos por
Rossini: Ramoén Carnicer, Tomas Genoves
ou Baltasar Saldoni.

2. Os que exerceron o seu labor fora de Espana:
Fernando Sor ou Manuel Garcia.

3. Os que exercen o seu labor en Espana
durante a segunda metade do

seculo XIX, compositores nacionalistas de
primeira etapa: Ruperto Chapi,

Tomas Breton e Emilio Serrano.

* 4, Os compositores nacionalistas que buscan no
propio folklore e na musica antiga a
renovacion da sua propia linguaxe:
Pedrelt,—Albéniz—(final),

Granados e, finalmente e xa no século XX, Falla.



* Rossini Ruperto Chapin Tomas Breton




Obras escénicas cantadas en castelan nas que se mesturan textos
cantados con textos falados. Etapas:

19 Zarzuela Romantica: 183248 Los enredos de un curioso de Carnicer.
Buscase unha linguaxe musical propia, de tendencia populista, antiitaliana
e mirada mais francesa. Normalmente son de 1 acto.

29 Zarzuela Restaurada (184956) Novo nacionalismo.

Neste periodo atopamos as primeiras zarzuelas de Hernando e
achegamonos a un teatro musical mais ambicioso. Zarzuelas de 2 actos.
Influencia do belcanto italiano: final con concertante, uso de
preludios instrumentais demandase un maior virtuosismo vocal.

30 Zarzuela Grande (A partires de 1851 e ata entrado o século XX)
Inaugurase con Jugar con fuego de Barbieri.



* Zarzuelas de 3 actos que disminuen o
numero de fandangos e seguidillas. En
xeral observase un menor uso do estilo
popular conservandose so os toques
coloristas.

O coro tera mais peso e a lina vocal levas
€ a un recitado con gran forza

rimica (“parlante”) mentres que a melodia
esta na orquestra. A orquestracion e
pobre e as melodias moi cuadradas

e facilmente recordables.



* Tras a Revolucion do 1868 e a inestabilidade politica acrece
ntariase a crise
economica na que vive o pais. Asi pois, inda que a Zarzuel
a grande tina
revolucionado o panorama teatral, viuse un forte baixon de
espectadores que
levou a bancarrota a moitos teatros de zarzuela. Por este
motivo plantéxase
a solucion de dividir a tarde en catro sesions dunha hora, a
0 que se lle chamou sesions por horas.
Porén necesitaban construir un novo repertorio, @ para
iSO inspiraronse primeiramente no teatro
bufo de Paris e, posteriormente, tamén na propia
historia musical espanola.



* A tematica do xenero chico (ou teatro por horas) sera

esencialmente madrilefna e humoristica. Usanse danzas

que reflicten o ambiente dos salons. A espontaneidade e
importante e os libretos moi coherentes.

Ademais destaca pola economia de medios na que se mantén ao

longo de toda a vida deste xénero.

O xenero chico tivo un éxito arrollador. Para moitos intelectuais

da xeracion

do 98 era un sintoma da decadencia de Espana, porén para

outros, como

Galdos, era no teatro onde podianse espallar ideas politicas e

culturizar a

xente, xa que era moito mais econdmico acudir a sesions do

teatro por horas que adquirir un Ilibro ao que hai que

engadir o elevadisimo indice de

analfabetizacion espafola. Entre as obras mestras do

xenero destacan La gran via de Federico

Chueca ou La verbena de la Paloma de Breton.
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