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PROGRAMACION DO DEPARTAMENTO DE MUSICA
3°ESO

1. Introducion e contextualizacion.

A musica, como ben cultural e como linguaxe ¢ medio de comunicacion non
verbal, constitue un elemento con gran valor na vida das persoas; ademais, favorece o
seu desenvolvemento integral, intervén na sua formacion emocional e intelectual, a
través do cofiecemento do feito musical como manifestacion cultural e histérica, e
contribue ao afianzamento dunha postura aberta, reflexiva e critica no alumnado.

Na actualidade, a musica constitue un dos principais referentes de identificacion
da mocidade. Co desenvolvemento tecnoloxico multiplicaronse as canles de acceso as
cada vez mais numerosas fontes de cultura musical, asi como aos seus diversos xeitos
de creacion e interpretacion, a través de vehiculos que forman parte da stia vida cotia,
como internet, os dispositivos mobiles, os reprodutores de son e os videoxogos.
Ademais, fomenta o desenvolvemento da percepcidon, a sensibilidade estética, a
expresion creativa e a reflexion critica.

A materia de Musica contribie ao desenvolvemento de valores como o esforzo,
a constancia, a disciplina, a toma de decisions, a autonomia, o compromiso, a asuncion
de responsabilidades e o espirito emprendedor, innovador e critico, que contribien ao
desenvolvemento integral da persoa. A practica musical mellora a memoria, a
concentracion, a atencion, a psicomotricidade, o control das emocions, a autoestima, as
habilidades para enfrontarse a un publico ou a capacidade para traballar en grupo. A
musica potencia o desenvolvemento de capacidades como a comunicacion oral e escrita,
0 pensamento matematico ou o cofiecemento tecnoloxico e cientifico, que axudan &
adquisicion das competencias, ademais de procurar un ensino integral e axudar na
maduracion do alumnado novo.

Transcendendo estes valores estéticos, propios da competencia de conciencia e
expresions culturais, o alumnado aprendera actitudes de cooperacion e traballo en
equipo ao formar parte de diversas agrupacions nas que cadaquén asumird diferentes
papeis para poder interpretar musica en conxunto. Por outra parte, ¢ interesante
fomentar actitudes emprendedoras que acheguen o alumnado as diferentes profesions no

ambito musical e non musical.

Esta materia fomenta as actividades colaborativas ao integrar os/as estudantes
nun grupo, fomentando o intercambio de ideas, o respecto entre iguais, a integracion, a
creatividade, o cofnecemento doutros contextos € o desenvolvemento da intelixencia
emocional.

O estudo desta materia parte dos cofiecementos previos adquiridos polo
alumnado na educacion primaria e do seu desenvolvemento evolutivo, afondando con



elementos que, dado o seu nivel de abstraccion, deben abordarse neste momento de
desenvolvemento do alumnado.

Entre outros, é obxectivo desta materia dotar os alumnos e as alumnas dun
vocabulario que permita a descricion de fendémenos musicais, unha comprension da
linguaxe musical como medio de expresion artistica, unha sensibilidade cara 4 expresion
musical e o entendemento da musica como un fendémeno imbricado na historia e na
sociedade. Tamén se lle outorga un papel importante 4 analise das obras musicais,
entendendo que se pode levar a cabo en distintos niveis de profundidade.

Os elementos do curriculo basico organizaronse en catro bloques, moi
relacionados entre si, que comparten multiples elementos: "Interpretacion e creacion"
integra a expresion instrumental, vocal e corporal coa improvisacion € a composicion
musical, o que permitird ao alumnado participar da musica dunha forma activa;
"Escoita" pretende crear a primeira actitude fundamental cara a esta arte e dotar o
alumnado das ferramentas bésicas para gozar dela a través da audicion e a comprension
do feito musical; "Contextos musicais e culturais" relaciona a musica coa cultura e a
historia, da a cofiecer o valor do patrimonio musical espafol e galego, ¢ ensina a
identificar o estilo e as caracteristicas distintivas da musica que delimitan cada periodo
historico basico; e finalmente, "Musica e tecnoloxias" pretende abranguer o
cofiecemento e a practica da interaccion entre musica e novas tecnoloxias. Estes
aspectos tefien especial importancia debido 4 proximidade que as tecnoloxias tefien na
vida cotid do alumnado, polo que se pretende xerar unha vinculacién entre a linguaxe
tecnoloxica que utiliza habitualmente e a musica dentro da aula.

Xa como remate, vese necesario resaltar a importancia do uso dunha
metodoloxia adecuada a este enfoque curricular, que posibilite que o alumnado sexa
protagonista da sta propia aprendizaxe, traballando de xeito colaborativo, onde a
practica e a vivencia do feito musical sexa real e relevante para o alumnado, para a
comunidade educativa e para o contorno social.

2. Obxectivos da Educacion Secundaria Obrigatoria.

A materia de Musica contribuird a desenvolver nos alumnos e nas alumnas da
Educacion Secundaria Obrigatoria as capacidades que lles permitan:

a) Asumir responsablemente os seus deberes, cofiecer e exercer os seus dereitos
no respecto as demais persoas, practicar a tolerancia, a cooperacion e a solidariedade
entre as persoas € 0s grupos, exercitarse no didlogo, afianzando os dereitos humanos e a
igualdade de trato e de oportunidades entre mulleres e homes, como valores comuns
dunha sociedade plural, e prepararse para o exercicio da cidadania democratica.

b) Desenvolver e consolidar habitos de disciplina, estudo e traballo individual e
en equipo, como condicion necesaria para unha realizacion eficaz das tarefas da
aprendizaxe e como medio de desenvolvemento persoal.



c) Valorar e respectar a diferenza de sexos e a igualdade de dereitos e
oportunidades entre eles. Rexeitar a discriminacion das persoas por razén de sexo ou
por calquera outra condicion ou circunstancia persoal ou social. Rexeitar os estereotipos
que supofian discriminacién entre homes e mulleres, asi como calquera manifestacion
de violencia contra a muller.

d) Fortalecer as suas capacidades afectivas en todos os ambitos da personalidade
e nas suas relacions coas demais persoas, asi como rexeitar a violencia, os prexuizos de
calquera tipo € os comportamentos sexistas, e resolver pacificamente os conflitos.

e) Desenvolver destrezas basicas na utilizacion das fontes de informacion, para
adquirir novos coflecementos con sentido critico. Adquirir unha preparacion bésica no
campo das tecnoloxias, especialmente as da informacion € a comunicacion.

f) Concibir o cofiecemento cientifico como un saber integrado, que se estrutura
en materias, asi como cofiecer e aplicar os métodos para identificar os problemas en
diversos campos do cofiecemento e da experiencia.

g) Desenvolver o espirito emprendedor ¢ a confianza en si mesmo, a
participacion, o sentido critico, a iniciativa persoal e a capacidade para aprender a
aprender, planificar, tomar decisions e asumir responsabilidades.

h) Comprender e expresar con correccion, oralmente e por escrito, na lingua
galega e na lingua castela, textos e mensaxes complexas, e iniciarse no cofiecemento, na
lectura e no estudo da literatura.

i) Comprender e expresarse nunha ou madis linguas estranxeiras de maneira
apropiada.

(Non aparece reflectido no documento base da lei, mais habitualmente
traballanse en Musica textos noutras linguas, amen de que os termos musicais soen
estar en lingua italiana).

1) Coiecer, valorar e respectar os aspectos basicos da cultura e da historia
propias e das outras persoas, asi como o patrimonio artistico e cultural. Cofiecer
mulleres e homes que realizaran achegas importantes 4 cultura e a sociedade galega, ou
a outras culturas do mundo.

m) Conecer e aceptar o funcionamento do propio corpo € o das outras persoas,
respectar as diferenzas, afianzar os habitos de coidado e saude corporais, € incorporar a
educacion fisica e a practica do deporte para favorecer o desenvolvemento persoal e
social. Cofiecer e valorar a dimension humana da sexualidade en toda a sua diversidade.
Valorar criticamente os habitos sociais relacionados coa saude, o consumo, o coidado
dos seres vivos e o medio ambiente, contribuindo 4 stia conservacion e 4 sua mellora.

n) Apreciar a creacion artistica e comprender a linguaxe das manifestacions
artisticas, utilizando diversos medios de expresion e representacion.

n) Cofiecer e valorar os aspectos basicos do patrimonio lingiiistico, cultural,
historico e artistico de Galicia, participar na sua conservacion e¢ na sua mellora, e



respectar a diversidade lingiiistica e cultural como dereito dos pobos e das persoas,
desenvolvendo actitudes de interese e respecto cara ao exercicio deste dereito.

o) Coriecer e valorar a importancia do uso da lingua galega como elemento
fundamental para o mantemento da identidade de Galicia, e como medio de relacion
interpersoal e expresion de riqueza cultural nun contexto plurilingiie, que permite a
comunicacion con outras linguas, en especial coas pertencentes d comunidade
lusofona.

(Non aparece reflectido no documento base da lei, mais creo que, nunha terra
que aportou compositores coma Martim Codax, Afonso X O Sabio —Rei de Castela
cunha importante e imprescindible achega en galego-portugués ao patrimonio da
musica medieval en particular, e historico-mundial en xeral- ou Juan Montes Capon,
entre outros, nunha terra cunha importante cultura musical tradicional, popular ou
erudita, mais que non esquece as novas correntes que aparecen, trocan e se mesturan
coas xa existentes;, nunha terra na que o contacto musical e cultural cos vecifios
portugueses e outras comunidades lusofonas esta a orde do dia, con constantes
proxectos de creacion, difusion e re-interpretacion;, o aporte da Musica a este
obxectivo da Ensinanza Secundaria Obrigatoria esta fora de toda dubida).

3. Contribucion da materia ao desenvolvemento das competencias clave.

A materia de musica contribue de forma directa 4 adquisicién da conciencia e
expresions culturais (CCEC) en todos os aspectos que a configuran. Fomenta a
capacidade de apreciar, comprender e valorar criticamente diferentes manifestacions
culturais e musicais, a través de experiencias perceptivas, expresivas € do cofiecemento
de musicas de diferentes culturas, épocas e estilos. Pode potenciar asi, actitudes abertas
e respectuosas e ofrecer elementos para a elaboracion de xuizos fundamentados respecto
das distintas manifestacions musicais, establecendo conexions con outras linguaxes
artisticas e cos contextos social e historico os que se circunscribe cada obra.

Colabora ao desenvolvemento do sentido de iniciativa e espirito emprendedor
(CSIEE), mediante o traballo colaborativo e a habilidade para planificar e xestionar
proxectos. A interpretacion e a composicion son dous claros exemplos de actividades
que requiren dunha planificacion previa e de toma de decisions para obter os resultados
desexados. Por outra banda, naquelas actividades relacionadas especialmente coa
interpretacion musical, desenvdlvense capacidades e habilidades tales como a
perseveranza, a responsabilidade, a autocritica e a autoestima, sendo estes factores clave
para a adquisicion desta competencia. Non pode esquecerse tampouco que a
organizacion e realizacion de actividades musicais no centro escolar require a
utilizacion de habilidades sociais para traballar en equipo coa fin de levar a cabo un
proxecto comun: poierse no lugar doutro, valorar as ideas dos demais, dialogar,
negociar e traballar de forma cooperativa e flexible para un ben comun.

A musica contriblie tamén as competencias sociais e civicas (CSC). A
participacion en actividades musicais e de movemento de distinta indole, especialmente
as relacionadas coa interpretacion e creacidon colectiva que requiren dun traballo
cooperativo colabora na adquisicion de habilidades para relacionarse cos demais. A
participacion en experiencias colectivas, musicais € de movemento da a oportunidade de



expresar ideas propias, valorar as dos demais e coordinar as suas propias accions coas
doutros integrantes do grupo responsabilizdndose na consecucion dun resultado.

A toma de contacto cunha ampla variedade de musicas, tanto do pasado como do
presente, favorece a comprension de diferentes culturas e da stia contribucion a
sociedade en que vivimos, fomentando a valoracion das distintas achegas e a percepcion
da progresiva fusion de estilos e culturas que se estd a realizar nesta arte. A reflexion
sobre a presenza incesante da musica nas nosas vidas, sobre o uso que dela se fai na
publicidade e noutros medios como elemento de manipulacion emotiva, e sobre o seu
papel na economia e na creacion de novas profesions, desenvolve a valoracion critica e
a comprension da realidade.

A musica tamén contribue de xeito directo ao desenvolvemento do tratamento da
informacion e da competencia dixital (CD). O uso dos recursos tecnoldoxicos no campo
da musica posibilita o cofiecemento e dominio basico do hardware e o software musical,
os distintos formatos de son e de audio dixital ou as técnicas de tratamento e gravacion
do son relacionados, entre outros, coa producion de mensaxes musicais, audiovisuais e
multimedia. Favorece, asi mesmo, o seu aproveitamento como ferramenta para os
procesos de autoaprendizaxe e a sua posible integracion nas actividades de lecer.

Ademais a obtencion de informacidon musical require de destrezas relacionadas
co tratamento da informacion ainda que desde esta materia, merece especial
consideracion o uso de produtos musicais e a sua relacion coa distribucion e os dereitos
de autor.

A musica tamén contribie ao desenvolvemento da competencia para aprender a
aprender (CAA), potenciando capacidades e destrezas fundamentais para a aprendizaxe
guiada e autbnoma como a atencion, a concentracion € a memoria, a vez que desenvolve
o sentido da orde e da analise.

Respecto & competencia en comunicacion lingiiistica (CCL), a musica contribue,
do mesmo xeito que outras areas, a enriquecer os intercambios comunicativos, € 4
adquisicion e uso dun vocabulario musical basico. Tamén colabora coa integracion da
linguaxe musical e da linguaxe verbal e coa valoracién do enriquecemento que a dita
interaccion xera.

Dende o punto de vista do cofiecemento e a interaccion co mundo fisico a
musica realiza a sta achega & mellora da calidade do ambiente identificando e
reflexionando sobre o exceso de ruido, a contaminacién sonora € o uso indiscriminado
da musica, co fin de xerar habitos saudables. Ao mesmo tempo os contidos relacionados
co uso terapéutico da musica ou co uso correcto da voz e do aparello respiratorio, non
sO para conseguir resultados musicais optimos, senoén tamén para previr problemas de
saude, inciden no desenvolvemento desta competencia.



A pesares de non vir reflectido no documento base da lei, a musica tamén
contriblie & competencia matematica e competencias basicas en ciencia e tecnoloxia
(CMCCT), xa que pon en evidencia a necesidade do manexo de principios matematicos
para a comprension dos elementos basicos da linguaxe musical: a relacion entre as
distintas figuras, o compas, o timbre ou as agrupacions dos sons en distintos tipos de
escalas. Por outra parte non podemos esquecer a relacion que tefien coas matematicas e
a fisica correntes musicais como a musica aleatoria, algoritmica, a estocdstica ¢ a
fractal.

4. Elementos curriculares. Estandares de aprendizaxe avaliables da materia.

Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave

Bloque 1. Interpretacion e creacion

"n = B1.1. Repaso dos » B1.1. Distinguir e = MUBI.I.I. Distingue | = CCEC
elementos da utilizar os elementos € emprega 0s
representacion da representacion elementos que se
grafica da musica. grafica da musica utilizan na

(colocacion das notas | representacion
no pentagrama; notas | grafica da musica

adicionais, clave de (colocacion das notas
sol e de fa en cuarta; no pentagrama; notas
duracion das figuras; adicionais, clave de
signos que afectan a fa en cuarta; duracion
intensidade e das figuras; signos
matices; indicacions que afectan a
ritmicas e de tempo, intensidade e
etc.). matices; indicacions
ritmicas e de tempo,
etc.).
" n = B1.2. Textura. = B1.2. Analizar e = MUBI1.2.1. = CCEC
= b comprender o Recoiiece, « CAA

concepto de texturae | comprende e analiza
recofiecer, a través da |  tipos de textura.
audicion e a lectura
de partituras, os tipos

de textura.
" n = B1.3. Procedementos |= B1.3. Cofiecer os = MUB1.3.1. = CCEC
= b compositivos e principios basicos Comprende e
formas de dos procedementos identifica os
organizacion musical. | compositivos e as conceptos € 0s
formas de termos basicos
organizacion musical. | relacionados cos
procedementos
compositivos e 0s
tipos formais.
= m = Bl.4. » B1.4. Amosar = MUBI1.4.1. Amosa |= CAA
" C Experimentacion e interese polo interese polo « CCEC
. d practica das técnicas desenvolvemento das | cofiecemento € a

do movemento ¢ da aplicacion de técnicas




Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
danza, expresion dos capacidades e as e normas do coidado
contidos musicais a habilidades técnicas da voz, o corpo ¢ os
través do corpo e do como medio para as instrumentos.
movemento, € a actividades de
interpretacion dun interpretacion, = MUB1.4.2. Canta = CCEC
repertorio variado de | aceptando e pezas vocais
danzas. cumprindo as normas | propostas aplicando
= B1.5. Practica da que rexen a técnicas que permitan
relaxacion, a interpretacion en unha correcta
respiracion, a grupo, ¢ achegando emision da voz.
articulacion, a ideas musicais que ]
resonancia e a contribtian ao . MUBI..4.3. Practicaa |« CCEC
entoacion. perfeccionamento da rela>.<ac1§'>n, a
= B1.6. Aceptacion e tarefa comun. res.plr?mf’)}l 8
cumprimento das articu acion, a
normas que rexen a resonaicia ¢
. -, entoacion.
Interpretacion en
grupo e a achega das « MUBI.4.4. Adquire ¢ |» CCEC
1deas’m’us1cals que aplica as habilidades
contrlbgan ao técnicas e
perfecmonz}mento da interpretativas
tarefa comin. necesarias nas
= B1.7. Aceptacion e actividades de
predisposicion para interpretacion
mellorar as adecuadas ao nivel.
capacidades técnicas
¢ interpretativas » MUBL1.4.5. Cofiece ¢ | = CCEC
propias, e respecto pon en practica as « CAA
ante outras formas de técnicas de control de
expresion. emocions 4 hora de
= B1.8. Sonorizacion mellorar os seus
de representacions resultados na
dramaticas, exposicion ante un
actividades de publico.
expresion corporal, e
danza e imaxes fixas
€ en movemento na
realizacion de
producions
audiovisuais.
= B1.9. Fomento da
sensibilidade estética
desenvolvida a través
da comprension e
interiorizacion da
musica.
= a = B1.10. Composicion |= B1.5. Amosar » MUBIL.5.1. Realiza |= CAA
" n individual ou en interese polas improvisacions e « CCEC
grupo de cancions e actividades de composicions
pezas instrumentais composicion, e partindo de pautas
para distintas improvisacion e previamente
agrupacions a partir amosar respecto establecidas.

10



Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
da combinacion de polas creacions dos | = MUB1.5.2. Amosa |= CSIEE
elementos e recursos seus compaieiros e unha actitude de
presentados no das suas superacion e mellora
contexto das compaiieiras. das suas
actividades que se posibilidades e
realizan na aula respecta as
capacidades e as
formas de expresion
dos seus compaiieiros
e das stas
compafieiras.
=a = B1.11. Practica, » B1.6. Participar = MUBI1.6.1. Practica, |« CCEC
. c creacion, activamente ¢ con crea, interpreta e « CSIEE
. d memorizacion e iniciativa persoal nas | memoriza pezas
. interpretacion de actividades de vocais, instrumentais
% pezas musicais en interpretacion, ¢ danzas de
"n grupo, aprendidas a asumindo diferentes diferentes xéneros,
través da lectura de papeis, intentando estilos, épocas
partituras con concertar a stia historicas e culturas,
diversas formas de accion coa do resto aprendidas por
notacion. do conxunto, imitacion e a través
= B1.12. Practica das achegando ideas da lectura de
pautas basicas da musicais e partituras con
interpretacion: contribuindo ao diversas formas de
silencio, atencién ao/ | perfeccionamento da notacion, adecuadas
4 director/a e a tarefa en comun. ao nivel.
outros/as intérpretes, ]
audicion interior, - MUB1.6.2. Practm'fl, » CCEC
memoria e Interpreta € memoriza
adecuacion ao pezas vocais,
conxunto. instrumentais e
danzas do patrimonio
espaiiol e galego.
= MUB1.6.3. Amosa |= CSC
apertura e respecto
cara as propostas do
profesor/a e dos
compafieiros/as.
= MUBI.6.4. Practica |= CSC
as pautas basicas da | . CSIEE

interpretacion:
silencio, atencion ao/
4 director/a e a
outros/as intérpretes,
audicion interior,
memoria e
adecuacion ao
conxunto, amosando
espirito critico ante a
sua propia
interpretacion e a do
seu grupo.

1"



Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
» MUBL.6.5. Participa |= CSIEE
activamente en « CAA
agrupacions vocais
instrumentais,
colaborando con
actitudes de mellora e
compromiso e
amosando unha
actitude aberta e
respectuosa.
"1 = B1.13. Exploracion | = B1.7. Explorar as MUBI.7.1. Amosa |= CCEC
= b das posibilidades de posibilidades de interese polas
. e diversas fontes distintas fontes e paisaxes sonoras que
sonoras ¢ practica de obxectos sonoros. nos rodean e
habilidades técnicas reflexiona sobre elas.
para a interpretacion.
MUBL.7.2. Investiga |= CD
de forma creativa = CAA
acerca das
posibilidades sonoras
e musicais dos
obxectos sonoros.
Bloque 2. Escoita
=m = B2.1. Clasificaciéon e |= B2.1. Identificar e MUB2.1.3. Explorae | = CCEC
= n discriminacion describir os descubre as = CAA
auditiva dos tipos de instrumentos e voces posibilidades da voz
voces e instrumentos e as suas e os instrumentos, € a
e das agrupacions agrupacions. sta evolucion ao
vocais e longo da historia da
instrumentais. musica.
=b = B2.2. Utilizacion dos |= B2.2. Ler e analizar MUB2.2.1. Lee = CCEC
" N recursos necesarios distintos tipos de analiza partituras
para a comprension partituras no contexto | como apoio a
da musica escoitada. das actividades audicion.
= B2.3. Identificacion musicais da aula
dos elementos da como apoio s tarefas
musica ¢ das stas de audicion.
caracteristicas na
audicion e na analise
de obras musicais.
= b = B2.4. Aplicacion de |= B2.3. Valorar o MUB2.3.1. Valorae |= CSC
" n estratexias de silencio como aplica o silencio
atencion, audicion condicién previa para | como elemento
interior, memoria participar nas indispensable para a
comprensiva e audicions. interpretacion e a
anticipacion durante audicion.
a interpretacion e a
creacion musical.
=] = B2.5. Audicion, = B2.4. Recofiecer = MUB2.4.1. Amosa » CAA
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Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
=n analise elemental ¢ auditivamente e interese por cofecer
" g apreciacion critica de | determinar a época musicas doutras
obras vocais e ou a cultura 4 que épocas e culturas,
instrumentais de pertencen distintas comparando e
distintos estilos, obras musicais, contrastando as novas
xéneros, tendencias e | interesandose por musicas coflecidas.
culturas musicais, ampliar as stas
incluindo as preferencias. * MUB2.4.2. Recofiece | = CCEC
interpretacions e as e sabe situar no « CSC
composicions espazo € no tempo
realizadas na aula. musicas de diferentes
Interese por cofecer culturas e €pocas
musicas de distintas histéricas.
caracteristicas e por
ampliar as propias
preferencias
musicais.
= B2.6. Musica en
vivo: concertos e
outras manifestacions
musicais, da propia
cultura musical e de
outras. Interese por
desenvolver habitos
positivos e de
respecto 4s demais
persoas durante a
escoita.
= h = B2.7. Elementos que |= B2.5. Identificar e = MUB2.5.1. Describe |= CCEC
. e intervefien na describir, mediante o de xeito
construcién dunha uso de distintas pormenorizado os
obra musical: linguaxes (grafica, diferentes elementos
melodia, ritmo, corporal ou verbal), das obras musicais
harmonia, timbre, alguns elementos e propostas usando
textura, forma, formas de distintas linguaxes.
tempo, dindmica, etc. | organizacion e
= B2.8. Valoracion da | estruturacion musical | = MUB2.5.2. Utiliza | = CAA
audicion como forma | (ritmo, melodia, TECuUrsos con
de comunicacion e textura, timbre, autonomia como
como fonte de repeticion, imitacion apoio ao andlise
conecemento e [§] Variaci(')n) dunha musical.
enriquecemento obra musical
intercultural. interpretada en vivo | * MUB2.5.3. Emprega | = CCL
ou gravada. conceptos musicais
para comunicar
cofiecementos, xuizos
€ opinidns musicais
de xeito oral e
escrito, con rigor e
claridade.
Bloque 3. Contextos musicais e culturais
" n = B3.1. A musica ao = B3.1. Realizar = MUB3.1.1. Expresa |= CCEC
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Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
= f servizo doutras exercicios que contidos musicaise |= CCL
linguaxes: corporal, reflictan a relacion da | relacidénaos con
teatral, musica con outras épocas da historia da
cinematografica, disciplinas. musica e con outras
radiofonica ou disciplinas.
publicitaria.
« B3.4. Analise da = MUB3.1.2. Recofiece | = CCEC
musica empregada en ¢ Interpreta
diferentes tipos de manifestacions da
espectaculos e danz.a identificando e
produciéns explicando con
audiovisuais. linguaxe técnica
adecuada a época
historica & que
pertencen.
= MUB3.1.3. Distingue | = CCEC
e explica as diversas | . CCL
funcions que cumpre
a musica na
sociedade ao longo
da historia.
. = B3.5. Utilizacion de  |= B3.2. Demostrar » MUB3.2.1. Amosa |= CCEC
" n diversas fontes de interese por cofiecer interese por cofiecer |. CAA
- i informacion para musicas de distintas musica de diferentes
indagar sobre caracteristicas, épocas e culturas
instrumentos, épocas e culturas, e como fonte de
compositores e por ampliar e enriquecemento
compositoras, diversificar as cultural e satisfaccion
concertos e propias preferencias persoal, elaborando
producions musicais musicais, adoptando alglin proxecto de
en vivo e gravadas, unha actitude aberta e | investigacion e
tanto do patrimonio respectuosa. exposicion
galego como da
musica occidental en
xeral e doutras
culturas.
= B3.6.Osonea
musica nos medios
audiovisuais e nas
tecnoloxias da
informacion e da
comunicacion.
Valoracion dos
recursos tecnoloxicos
como instrumentos
para o cofiecemento
da musicae a
satisfaccion con ela.
= b = B3.7. Recofiecemento | = B3.3. Relacionar as | = MUB3.3.1. Relaciona|= CCEC
. f e localizacion nas cuestions técnicas as cuestions técnicas |a CAA
- coordenadas espazo- aprendidas coas aprendidas

temporais das

caracteristicas das

vinculandoas as
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Musica. 3° de ESO

Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias

s aprendizaxe clave
manifestacions ¢épocas da historia épocas da historia da
musicais mais musical. musica
significativas do correspondentes.
patrimonio musical
galego, occidental e
doutras culturas.

" n = B3.8. Epocas da = B3.4. Distinguir, = MUB3.4.1. Distingue | = CCEC
historia da musica: situar e caracterizar e sitha « CSC
caracteristicas as grandes épocas da temporalmente 4s
principais, autores/as historia da musica. épocas da historia da
significativos/as, musica e as
audicions con apoio tendencias musicais.
de partitura e
interpretaci(’)n de » MUB3.4.2. Examina |« CCEC
pezas ou fragmentos e explica con criterio |, CCL
das distintas épocas. musical a relacion

entre os
acontecementos
historicos, o
desenvolvemento
tecnoldxico e a
musica na sociedade.

= h = B3.9. Recollida de = B3.5. Valorar a = MUB3.5.1. Emprega |= CCL

1 informacion, asimilacion e un vocabulario

. g valoracion e empregar alguns adecuado para
exposicion do feito conceptos musicais describir percepcions
musical e as sfias basicos necesarios a4 e cofiecementos
opinions. hora de emitir xuizos musicais.

de valor ou falar de
musica. = MUB3.5.2. = CCL
Comunica
conecementos, xuizos
¢ opinidns musicais
de xeito oral e
escrito, con rigor e
claridade.

=g = B3.10. Recollidade |= B3.6. Amosar = MUB3.6.1. Utiliza = CD

- n informacion, interese ¢ actitude diversas fontes de

. e valoracion e critica pola musica, informacion para
exposicion do feito 0s concertos en vivo indagar sobre as
musical ao longo da e as propostas novas tendencias,
historia. musicais, valorando representantes,

o0s seus elementos grupos de musica
creativos e popular, etc., e
innovadores ao longo | realiza unha revision
da historia. critica desas
producions.
» MUB3.6.2. Interésase | = CAA

por ampliar e
diversificar as
preferencias musicais
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Musica. 3° de ESO
Obxectivo | Contidos Criterios de avaliacion | Estandares de Competencias
s aprendizaxe clave
propias.
Bloque 4. Musica e tecnoloxias
e = B4.1. Utilizacién de |= B4.1. Utilizar con » MUB4.1.1. Cofiece |= CD
" n dispositivos autonomia os algunhas das » CCEC
electronicos, recursos | recursos tecnoloxicos |  posibilidades que
de internet e software | dispoiiibles, ofrecen as
musical de distintas demostrando un tecnoloxias e
caracteristicas para o cofiecemento basico utilizaas como
adestramento das técnicas e dos ferramentas para a
auditivo, a escoita, a procedementos actividade musical.
interpretacion e a necesarios para
creacion musical. gravar, reproducir, * MUBA4.1.2. Participa |= CSC
= B4.2. Aplicacion de crear, interpretar en todos os aspectos |« CSIEE
diferentes técnicas de | musica e realizar da producion musical
gravacién para sinxelas producions demostrando o0 uso
rexistrar as creacions | audiovisuais. adecuado dos
propias, as mate‘riais
interpretacions relacionados, os
realizadas no métodos e as
contexto da aula e tecnoloxias.
outras mensaxes
musicais.
= B4.3. Utilizacion das
tecnoloxias da
informacion nos
procesos de creacion
musical.
= B4.4. Cofiecemento e
emprego das
tecnoloxias da
informacion na
interpretacion e na
gravacion de pezas
musicais.
" e = B4.5. Emprego e = B4.2.Utilizar de = MUB4.2.1. Utiliza = CD
= b coflecemento dos maneira funcional os con autonomia as » CAA
recursos necesarios recursos informaticos | fontes e os
para a conservacion e | dispoiiibles para a procedementos
a difusion das aprendizaxe e a apropiados para
creacions musicais indagacion do feito elaborar traballos
propias e alleas. musical. sobre temas
relacionados co feito
musical.

Aprendizaxes imprescindibeis non adquiridas durante o curso 2020/2021

Existen aprendizaxes imprescindibeis que non se impartiron no curso 2020/2021,
e polo tanto incorporanse na programacion desta materia. O seu desenvolvemento farase
con un enfoque



competencial, integrandose ao longo da docencia de toda a materia. Estas aprendizaxes
son:

Tema 7: MUSICA E TECNOLOXIA

e MUBS3.3.4. Contribue a conservacion do patrimonio musical galego colaborando
na recollida, na gravacion de pezas e na transcricion de pezas.

e MUBA4.1.1. Cofiece algunhas das posibilidades que ofrecen as tecnoloxias.

e MUBA4.1.2. Participa na producion musical demostrando o uso adecuado dos
materiais relacionados, os métodos e as tecnoloxias.

e MUBA4.2.1. Utiliza de xeito guiado as fontes e os procedementos apropiados para
elaborar traballos sobre temas relacionados co feito musical.

Os criterios de avaliacion asociados a estes estdndares de aprendizaxe
podense consultar na programacion didactica da materia de Musica de 2° de ESO.

4.1. Contidos distribuidos por temas.

Tema 0: Reforzo/Recuperacion aprendizaxes 2020/2021

- Emprego e cofiecemento dos recursos necesarios para a conservacion € a
difusién das creacions musicais propias e alleas.

- Utilizacion de diversas fontes de informacion para indagar sobre instrumentos,
compositores/as, concertos ¢ producions musicais en vivo e gravadas, tanto do
patrimonio galego como da musica occidental en xeral e doutras culturas.

- Utilizacion de dispositivos electronicos, recursos da internet e software musical
de distintas caracteristicas para o adestramento auditivo, a escoita, a interpretacion e a
creacion musical.

- Aplicacion de técnicas de gravacion analoxica e dixital, para rexistrar as
creacions propias, as interpretacions realizadas no contexto da aula e outras mensaxes
musicais.

- Utilizacién das tecnoloxias da informacioén nos procesos de creacion musical.

- Conecemento e emprego das tecnoloxias da informacion na interpretacion e
gravacion de pezas musicais.

- Emprego e coflecemento dos recursos necesarios para a conservacion e a
difusion das creacions musicais propias e alleas.

- O son e a musica nos medios audiovisuais e nas tecnoloxias da informacion e
da comunicacion. Valoracion dos recursos tecnoldxicos como instrumentos para o
coflecemento da musica e a satisfaccion con ela.

Tema 1. Interpretacion e creacion.

- Repaso dos elementos da representacion grafica da musica.
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- Textura.

- Procedementos compositivos e formas de organizacion musical.

- Experimentacion e practica das técnicas do movemento e da danza, expresion
dos contidos musicais a través do corpo e do movemento, e a interpretacion dun
repertorio variado de danzas.

- Practica da relaxacion, a respiracion, a articulacion, a resonancia e a entoacion.

- Aceptacion e cumprimento das normas que rexen a interpretacion en grupo € a
achega das ideas musicais que contribuan ao perfeccionamento da tarefa comun.

Aceptacion e predisposicion para mellorar as capacidades técnicas e
interpretativas propias, e respecto ante outras formas de expresion.

- Sonorizacion de representacions dramaticas, actividades de expresion corporal,
e danza e imaxes fixas e en movemento na realizacion de producions audiovisuais.

- Fomento da sensibilidade estética desenvolvida a través da comprension e
interiorizacion da musica.

- Composicion individual ou en grupo de cancidns e pezas instrumentais para
distintas agrupaciéns a partir da combinacion de elementos e recursos presentados no
contexto das actividades que se realizan na aula.

- Practica, creacion, memorizacion e interpretacion de pezas musicais en grupo,
aprendidas a través da lectura de partituras con diversas formas de notacion.

- Practica das pautas basicas da interpretacion: silencio, atencion ao/a director/a
e a outros/as intérpretes, audicion interior, memoria e adecuacion ao conxunto.

Exploracion das posibilidades de diversas fontes sonoras e practica de
habilidades técnicas para a interpretacion.

Tema 2. Escoita.

- Clasificacion e discriminacion auditiva dos tipos de voces e instrumentos e das
agrupacions vocais € instrumentais.

- Utilizacidn dos recursos necesarios para a comprension da musica escoitada.

- Identificacion dos elementos da musica e das suas caracteristicas na audicion e
na andlise de obras musicais.

- Aplicacion de estratexias de atencion, audicion interior, memoria comprensiva
e anticipacion durante a interpretacion e a creacion musical.

Audicién, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e
instrumentais de distintos estilos, xéneros, tendencias e culturas musicais, incluindo as
interpretacions e as composicions realizadas na aula. Interese por cofiecer musicas de
distintas caracteristicas e por ampliar as propias preferencias musicais.

- Musica en vivo: concertos e outras manifestacions musicais, da propia cultura
musical e de outras. Interese por desenvolver habitos positivos e de respecto s demais
persoas durante a escoita.

- Elementos que intervefien na construcion dunha obra musical: melodia, ritmo,
harmonia, timbre, textura, forma, tempo, dinamica, etc.

Valoracion da audicion como forma de comunicacion e como fonte de
cofiecemento e enriquecemento intercultural.
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Tema 3. Contextos musicais.

- A musica ao servizo doutras linguaxes: corporal, teatral, cinematografica,
radiofonica ou publicitaria.

- Analise da musica empregada en diferentes tipos de espectaculos e producions
audiovisuais.

- Utilizacion de diversas fontes de informacion para indagar sobre instrumentos,
compositores € compositoras, concertos € producions musicais en vivo e gravadas, tanto
do patrimonio galego como da musica occidental en xeral e doutras culturas.

- O son e a musica nos medios audiovisuais e nas tecnoloxias da informacion e
da comunicacion. Valoracion dos recursos tecnoloxicos como instrumentos para o
cofiecemento da musica e a satisfaccion con ela.

Recofiecemento e localizacion nas coordenadas espazo-temporais das
manifestacions musicais mais significativas do patrimonio musical galego, occidental e
doutras culturas.

Epocas da historia da musica: caracteristicas principais, autores/as
significativos/as, audicions con apoio de partitura e interpretacion de pezas ou
fragmentos das distintas épocas.

- Recollida de informacion, valoracion e exposicion do feito musical e as suas
opinions.

- Recollida de informacion, valoracion e exposicion do feito musical ao longo da
historia.

Tema 4. Musica e tecnoloxias.

- Utilizacidn de dispositivos electronicos, recursos de internet e software musical
de distintas caracteristicas para o adestramento auditivo, a escoita, a interpretacion e a
creacion musical.

- Aplicacion de diferentes técnicas de gravacidon para rexistrar as creacions
propias, as interpretacions realizadas no contexto da aula e outras mensaxes musicais.

- Utilizacién das tecnoloxias da informacion nos procesos de creacion musical.

- Conecemento e emprego das tecnoloxias da informacion na interpretacion e na
gravacion de pezas musicais.

- Emprego e cofiecemento dos recursos necesarios para a conservacion e a
difusion das creacions musicais propias e alleas.

4.2. Temporalizacion.
1“ avaliacion

- A Idade Media.

O son. As calidades do son. Representacion grafica. Os compases.

O canto gregoriano. Musica profana medieval. Lirica galaico-portuguesa. Os
inicios da polifonia.



Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo con frautas e
instrumental Orff.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Composicion de pequenas cantigas de amor e amigo partindo dun texto creado
polos alumnos.

Compositores medievais: Afonso X O Sabio, Martim Coédax, Hildegard von
Bingen.

Os instrumentos nos codices de Afonso X. Os instrumentos pétreos.
Instrumentos primitivos galegos.

- O Renacemento.

Plicas. Figuras e silencios. Ritmo: semicorcheas. Anacruse. Signos de repeticion.

A musica vogal e instrumental no Renacemento.

Audicion, analise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo, diferenciando a textura e a polifonia deste periodo con respecto a Idade
Media.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Interpretacion dunha danza renacentista (pavana) en grupo.

Compositores do Renacemento: Josquin Des Pres, Juan Del Enzina, Antonio De
Cabezon, G.P. Palestrina.

Instrumentos do Renacemento. A vihuela.

- O Barroco.

Linas adicionais. Signos de repeticion. Signos de prolongacion. Sincopas.

A musica vogal e instrumental no Barroco. A monodia acompanada e a Opera.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do Barroco: A. Vivaldi, J.S. Bach, J.B. Lully, G.F. Haendel,
Gaspar Sanz, J.B. Cabanilles.

Instrumentos do Barroco.

2%avaliacion

- O Clasicismo.

A altura do son. Ritmos. A melodia. A tonalidade.

A musica instrumental no Clasicismo: a sonata, a sinfonia e o concerto.

A opera no Clasicismo.

Audicion, analise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Interpretacion dunha danza clasica (minueto) en grupo.

Compositores do Clasicismo: W.A. Mozart, F.J. Haydn, L. van Beethoven.
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Nacemento da orquestra. A orquestra no periodo clasico.

- O Romanticismo.

O compas de 6/8. Outros compases.

A musica instrumental no Romanticismo. Formas solisticas e orquestrais: a
sinfonia, a musica programatica e o poema sinfonico. Musica de camara. O piano.

A musica vogal no Romanticismo. O lied. A dpera. A zarzuela.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Interpretacion dunha danza roméantica (Danza n°3 de Brahms) en grupo, e/ou dun
vals.

Compositores do Romanticismo: F. Chopin, F. Mendelssohn, F. Liszt, H.
Berlioz, J. Brahms, G. Mabhler, C. Saint-Saéns, R. Strauss, F. Schubert, R. Schumann, R.
Wagner, G. Verdi.

A orquestra no Romanticismo.

- O Nacionalismo.

Intervalo. As escalas/graos. Os acordes.

A musica nacionalista.

Audicidn, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores nacionalistas: P.I. Tchaikovsky, B. Smetana, Manuel de Falla, A.
Dvordk, I. Albéniz, E. Granados, E. Grieg. H. Villa-lobos.

Compositores galegos do XIX: Andrés Gaos, Marcial del Adalid, Juan Montes.

3%avaliacion

- O Impresionismo.

O acompanamento. Ritmo: o tresifio.

A musica impresionista.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores impresionistas: C. Debussy.

- O Século XX.

Escalas cromaticas. Semiton diatonico e cromatico. Notas de adorno.

O Dodecafonismo. O Neoclasicismo. Correntes musicais despois da II Guerra
Mundial (serialismo, musica concreta, musica electronica, musica electroacustica,
musica aleatoria, musica estocastica, musica minimalista, vangardas espaiiolas...).
Incidencia das novas tecnoloxias.
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Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do século XX.

A orquestra no século XX e na actualidade.

- Musica e medios de comunicacion: o son gravado, a musica no cine, radio e
television.

O son gravado. Evolucion historica e diferenzas entre os diferentes formatos.

A musica no cine, radio e television.

Interpretacion instrumental de pezas de programas de television, series...

Non se fai referencia ao “Tema 0" que recolle os contidos do curso anterior,
Ppois o seu tratamento serd transversal ao longo de todo o curso.

4.3. Minimos esixibles para unha avaliacion positiva.
1* avaliacion

- A Idade Media.

O son. As calidades do son. Representacion grafica. Os compases.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo con frautas e
instrumental Orff.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Compositores medievais: Afonso X O Sabio, Martin Codax.

Instrumentos primitivos galegos.

- O Renacemento.

Plicas. Figuras e silencios. Ritmo: semicorcheas. Anacruse. Signos de repeticion.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo, diferenciando a textura e a polifonia deste periodo con respecto a Idade
Media.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do Renacemento: Josquin Des Prés, Juan Del Enzina, Antonio De
Cabezon, G.P. Palestrina.

Instrumentos do Renacemento.

- O Barroco.

Lifas adicionais. Signos de repeticion. Signos de prolongacion. Sincopas.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do Barroco: A. Vivaldi, J.S. Bach, G.F. Haendel.
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Instrumentos do Barroco.
2%avaliacion

- O Clasicismo.

A altura do son. Ritmos. A melodia. A tonalidade.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais € instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do Clasicismo: W.A. Mozart, F.J. Haydn, L. van Beethoven.

A orquestra no periodo clasico.

- O Romanticismo.

O compas de 6/8. Outros compases.

Audicion, analise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores do Romanticismo: F. Chopin, F. Liszt, H. Berlioz, G. Mahler, F.
Schubert, R. Wagner, G. Verdi.

A orquestra no Romanticismo.

- O Nacionalismo.

Intervalo. As escalas/graos. Os acordes.

Audicion, andlise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores nacionalistas: P.I. Tchaikovsky, Manuel de Falla, A. Dvordk, E.
Grieg. H. Villa-lobos.

Compositores galegos do XIX: Juan Montes.

3%avaliacion

- O Impresionismo.

O acompanamento. Ritmo: o tresifio.

Audicion, analise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.

Compositores impresionistas: C. Debussy.

- O Século XX.

Escalas cromaticas. Semiton diatonico e cromdtico. Notas de adorno.

Audicion, analise elemental e apreciacion critica de obras vocais e instrumentais
do periodo.

Interpretacion instrumental e/ou vogal de obras do periodo.
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Compositores do século XX.
A orquestra no século XX e na actualidade.

- Musica e medios de comunicaciéon: o son gravado, a musica no cine, radio e
television.

O son gravado. Evolucion historica e diferenzas entre os diferentes formatos.

Interpretacion instrumental de pezas de programas de television, series...

4.4. Procedementos e instrumentos de avaliacion.
Que avaliar

A adopcion dun plantexamento curricular aberto e flexible para a elaboracion do
curriculo fai que a informacion que orienta a avaliacion, asi como as decisions que se
deben tomar a este respecto, aparezan claramente distribuidas nos seus tres niveis de
concrecion.

Nun primeiro nivel atopamos como referentes da avaliaciébn os obxectivos
educativos e os criterios de avaliacion que se encontran no curriculo. Os primeiros non
son propiamente avaliables, pois tratase de capacidades moi xerais. No caso dos
segundos -os criterios de avaliacion- establécese o tipo e grado de aprendizaxe que se
espera que os alumnos tefian alcanzado respecto a esas capacidades, polo que se
converten en puntos sobor os que hai que incidir 4 hora de determinar o que hai que
avaliar. Os criterios de avaliacion orientan na elaboraciéon de proxectos e son un
instrumento de avaliacion normativa e un elemento que facilita a avaliacion sumativa.
Ademais provocan a homologacién do alumnado 6 procurar a consolidacion en todalas
mesmas experiencias educativas esenciais.

No proxecto curricular, como segundo nivel de concrecidon, débense incluir os
criterios de avaliacion para o area correspondente, axeitdndoos en todo momento as
necesidades e particularidades do alumnado do centro. Ademais, este segundo nivel
inclie a secuenciacion tanto por ciclos como por cursos de estes mesmos criterios de
avaliacion.

Finalmente, no terceiro nivel de concrecidn, é dicir, as programacions de aula,
tomaremos para cada unidade didéctica os criterios de avaliacion da area e ciclo
correspondentes que nos axuden a conseguir o suficiente criterio para coflecer se o
alumnado chega a cumprir os obxectivos de dita unidade.

Cando avaliar

Na avaliacion do proceso de ensinanza-aprendizaxe pddense distinguir tres
formas que se complementan entre si: avaliacion inicial, avaliacion continua e
avaliacion sumativa.

- Avaliacion inicial: revision dos cofiecementos previos do alumno.
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- Avaliacion continua: axuste da actividade pedagoxica, segundo a informacion
que se vaia recollendo sobor o cumprimento dos obxectivos previstos en cada espazo de
tempo por parte do alumnado.

- Avaliacion sumativa: a avaliacion debe ter en conta a marcha do proceso de
aprendizaxe e a asimilacion progresiva dos cofiecementos 6 longo do tempo da
avaliacion. A avaliacion sumativa inférmanos sobor o estado de evolucion das
capacidades dos alumnos nun momento determinado do proceso educativo. Esta
informacion debe ser utilizada para axustar a axuda pedagodxica en intervencions
posteriores, co cal estara cumprindo a funcion de avaliacion inicial.

Nun momento determinado farase necesario cofiece-la medida en que se tefien
alcanzado as intencions educativas que concretan os obxectivos e contidos para cada un
dos periodos da etapa. A avaliacion destes resultados debe realizarse de forma global,
integrando informacion procedente dos tres aspectos da avaliacion: inicial, formativa e
sumativa.

Procedementos avaliativos

O carécter cooperativo da maioria dos traballos de musica fai funcionar con
especial eficacia dous instrumentos de avaliacion: a observacion sistematica do profesor
e a elaboracion do caderno de clase por parte dos alumnos.

A observacion

O profesor debe dotarse dun indicadores para observar o desenvolvemento
persoal das capacidades dos alumnos que, na maior parte das situacions, ten lugar no
seo de traballos grupais. En funcion das decisions tomadas no proxecto de etapa e na
programacion acerca do que ensinar en cada un dos ciclos, o profesor poderia elaborar
follas de seguimento que lle permitan realizar unha observacion sistematica.

En lifias moi xerais poden suxerirse algins indicadores para realizar unha
observacion eficaz:

- As capacidades de ambito expresivo poden observarse a través de
actividades en onde a musica funcione en grupo. Na observacion das habilidades e
destrezas o profesor debe establecer unha xerarquia ¢ en orden a ela adecua-las
prioridades, xa que, con frecuencia, uns errores arrastran a outros e, viceversa, o logro
nun ambito expresivo coloca no seu sitio multiples destrezas.

- As capacidades auditivas, anque se encontren mais ocultas, son
observables a través das mesmas actividades de expresion (moitos fallos na
interpretacion vogal ou instrumental provefien dun error na escoita); nas actividades de
audicion, a través do grado de aceptacion do silencio marco da actividade, que pode
manifestarse en actitudes de predisposicion, atencion...; a través do uso apropiado da
terminoloxia musical no transcurso da discusion ou o debate, 6 termino da actividade.

- No ambito da linguaxe musical podese observa-la capacidade de
expresar conceptos musicais de novo a través do uso apropiado da terminoloxia.
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- No ambito dos traballos en grupo pode observarse a colaboracién, o
respecto polo traballo dos demais...

Outros procedementos

O seguimento de traballos, o didlogo persoal ou con grupos de traballo, as
probas especificas..., son procedementos de utilidade cando se escollen os momentos
adecuados para levalos a cabo.

Outros procedementos que se poden empregar para a avaliacion 6 longo do ciclo
son os seguintes:

- Para avaliar contidos conceptuais

- Actividades de definicién dun concepto. O estudante pideselle que
defina calquera dos conceptos expostos na clase ben oralmente ou mediante unha proba
obxectiva.

- Actividades de exposicion tematica. Expofier un tema ou parte do
mesmo, tanto explorado e desefiado polo mesmo alumno como o exposto na aula.
Tomarase en conta, sobre todo, a claridade de conceptos.

- Actividades de andlise e recofiecemento das obras musicais explicadas
na clase.

- Contestacion 0s cuestionarios sobre as unidades didécticas.

- Intercambios orais entre os propios alumnos e debates.

- Para avaliar contidos procedimentais

- Comprobar se se ten o cofiecemento do conxunto de accions que
definen o procedemento.

- Saber se se cofiece o procedemento de interpretar nun instrumento.

- Ser capaz de aplicar o procedemento a unha situacion concreta.

- Saber utilizar distintos procedementos en situacions diferentes: ante
unha audicion, as distintas discriminacions, tonal, timbrica, harmonica, a observacion
instrumental...

- Comproba-lo grao de automatizacion adquirida dos procedementos.

- Supervisa-los cadernos de practicas.

Instrumentos de avaliacion.
Para avaliar a materia poderanse utilizar os seguintes instrumentos:

- Probas escritas, podendo ser este de preguntas curtas, de tipo test, de preguntas
teoricas a desenvolver, composicion de pequenas pezas musicais. ..

- Probas practicas coa frauta e/ou instrumental Orff da aula, individual e/ou en
grupo, danzas individuais e/ou en grupo, canto grupal.

* Probas orais.

- Traballos feitos individualmente ou en grupo, podendo ser estes presentados de
xeito oral diante da clase.

- Probas relacionadas co eido da informatica musical (edicion de partituras,
secuenciadores, misturadores, composicion de pequenas pezas), no que se valorard a
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facilidade no manexo, os conceptos aprendidos e a sua axeitada posta en practica, a
claridade de exposicion.

- Valoracions derivadas da observacion directa da capacidade organizativa,
presentacion dos traballos, execucion instrumental e evolucion dia a dia.

- Valoracién da curiosidade e interese pola materia, do comportamento, da
integracion no grupo de traballo, creatividade e investigacion persoal.

- Outras anotacions derivadas da observacion directa.

5. Metodoloxia.
Consideracion inicial

Ante a situacion de pandemia provocada polo COVID-19, e en prevision dos
distintos escenarios que se poidan producir ao longo do curso, alternando a docencia
presencial coa non presencial, a maioria das actividades que se levaran a cabo poderanse
desenvolver nos distintos escenarios (presencial, semipresencial e/ou non presencial).

En consecuencia, o uso das TIC serd o recurso didéctico de referencia, e polo
tanto, o modelo metodoloxico principal que se aplicara na materia sera o denominado
Clase Invertida, de maneira que o profesorado elaborara o seu propio material didactico,
favorecendo unha educacion individualizada e personalizada coa utilizacion de
ferramentas TIC. Este modelo complementarase co de Aprender facendo e ensinando,
onde o alumnado construird o seu cofiecemento facendo cousas con outros (traballo
colaborativo), a partir da experiencia e a exploracion, do ensaio e erro, da analise e a
execucion. Podese dicir que se trata de converter a clase nun espazo para realizar as
tarefas, mediante un traballo en equipo ou individualmente, dirixido polo profesorado.
Previamente, e despois dunha explicacion do profesorado, o alumnado aprende ou
visualiza o contido a través de videotitoriais, documentos escritos, ligazons de internet,
referencias do libro de texto, etc.

Para a posta en practica desta programacion utilizarase a aula virtual do centro,
que ofrece un amplo abanico de posibilidades, permitindo desde algo basico como un
repositorio de recursos para o alumnado, ata un uso mais completo como espazo de
aprendizaxe (formacion en rede que permite ao alumnado interactuar entre si, acceder
aos contidos, realizar tarefas e actividades con seguimento do profesorado, tanto na aula
presencial como virtual).

Consideracions xerais

A metodoloxia estd inspirada nos seguintes criterios didacticos:
- Busca da educacion integral, desenvolvendo toda a personalidade dos
alumnos.
- A ensinanza adéptase ¢ proceso de aprendizaxe.
- Partese do que xa tefian asimilado en anteriores niveis.
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- Insistese na idea de que os alumnos deben construir os seus propios
aprendizaxes dende as stlas opcions bdsicas e elaboracidons persoais, contrastadas coa
obxectividade dos contidos dados en clase.

- Foméntanse os aprendizaxes significativos.

- Cultivase que aprendan por si mesmos: aprender a aprender.

- Tense en conta a atencion 4 diversidade.

- Proponse unha ensinanza onde se cultive o aspecto socializador e
grupal.

5.1. Metodoloxia especifica da materia.
Bloques metodoloxicos

A didéctica musical deste momento evolutivo artictlase en torno a varios €ixos:
escoitar musica, interpretar musica, a linguaxe musical, a expresion corporal, a musica
no tempo e a musica na sociedade.

Estes eixos relacidonanse entre si e medran en espiral configurando unha lifia de
actuacion que poden tinguirse de indagacion, de experimentacion... Precisase, pois, a
referencia explicita dos contidos musicais da etapa (como ben pode verse en cada un
dos eixos). O proceso de ensinanza ¢ aprendizaxe nesta area debe darse sempre no
contexto de situacions estritamente musicais: ensinase e apréndese dende a musica
mesma. Esta referencia explicita 6s contidos musicais ten lugar no marco, por unha
parte, do silencio, e por outra parte, da cooperacion grupal. Neste censo € posible o
desenrolo de capacidades tanto perceptivas como expresivas ou creativas na aula. Todo
elo enriquecido graza & comprension e reflexion que proporciona o cofiecemento da
linguaxe musical.

O marco da musica

O silencio

Neste ciclo a musica ha de concibirse como una construcién sonora en relacion
co silencio. Esta concepcion da musica permitira progresar, ante todo, na exploracion do
son, 0 realizalo dende procesos de improvisacion que se enmarcan en situacions de
silencio profundo. Este procedemento garante o desenrolo de capacidades musicais tales
como a atencidn expectante ante o feito musical, que € consecuencia do recofiecemento
do silencio como continente da musica, € a escoita dun mesmo e dos demais no
transcurso das actividades de expresion. Permitird tamén, como consecuencia do
anterior, desenrolar una crecente sensibilidade ante o musical, un maior respecto cara a
propostas musicais dos compafieiros, unha actitude tanto de autoestima e autocritica
respecto as propias realizacions e, en definitiva, contribuird a unha harmonia entre o

grupo de alumnos que realiza a musica.

Cooperacion grupal
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Neste ciclo a musica debe plantexarse sempre como unha actividade de grupo.
Isto comporta a aceptacion de normas que conleva o facer musica en grupo: o silencio, a
atencion ¢ director e 6s compaifieiros, a escoita dun mesmo e dos demais, a actuaciéon no
momento preciso... Desta forma, aprendendo a colaborar no grupo, propofiendo ideas,
deixando facer, respectando outras concepcions e contribuindo 6 perfeccionamento da
tarefa comun, propiciase unha actuacion aberta e libre na accién musical.

Escoitar musica

A escoita activa debe centrarse en aquela musica que os propios alumnos son
capaces de facer, tomando como punto de partida o marco da relacion musica/silencio.
A partir delo, o alumno ha de desenvolver a capacidade de atender a pasaxes musicais
curtos, retendo na memoria formulas ou xiros susceptibles de ser empregados logo
como material para a improvisacion ou para tarefas de analise. Servirse da notacion
musical e tamén de rexistros audiovisuais das obras que son obxecto de analise
constitiie, neste ciclo, unha boa axuda para o progresivo adestramento na capacidade de
discernir determinados procedementos musicais, tales como a repeticion, a imitacioén ou
a variacion. Non esquezamos que no curso que nos ocupa, 3° da ESO, os contidos estan
relacionados case na sua totalidade coa historia, polo que as audicions e a andlise de
obras dos diferentes periodos sera unha maneira fundamental de entender e asimila-los
deferentes feitos musicais a través do tempo.

Facer musica

A interpretacion ¢ a resposta & dimension da musica como linguaxe, a través da
cal pddense expresar sentimentos, ideas e individualidades. Ademais permite ¢ alumno
entende-lo fendomeno musical en toda a sua amplitude porque por un momento pode
sentirse intérprete, e ademais entendera mellor unha manifestacion musical se pode
interpretala. Non se pretende coa interpretacion que o alumno sexa un virtuoso de nada,
nin que toque o mais rapido posible, senén que gafe en experiencia musical
interpretando, disfrutando e forméandose un criterio estético a través da autocritica.

Expresion vogal

A voz ¢ o instrumento mais achegado ¢ ser humano. E quizais o que mellor
representa a comunicacion, posto que une musica e linguaxe falado, co que ¢ esencial
para percibir de forma natural o poder de transmision afectiva da musica. Por elo o
cantar ten que ser algo habitual para os alumnos, iso si, tendo sempre en conta cuestions
tan importantes como o cambio de voz (sobre todo nos rapaces), ou o gran sentido do
ridiculo que presentan nestas idades, co que seria aconsellable o cantar en grupo, xa
sexa pequeno ou grande. Deste modo irdn paulatinamente perdendo o medo a cantar e
disfrutdindoo cada vez mais. Tamén pode axudar a conseguir isto o acompafiamento
instrumental, de maneira que se vexan respaldados e seguros e sintan que a experiencia
musical ¢ completa.
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E importante que o que vaian a cantar represente unha gran motivacion,
adecuando as cancions a cada curso e nivel de desenvolvemento, € na medida do
posible, as preferencias do alumnado.

A calidade vogal tamén se traballard en profundidade, evitando posibles lesions
e incidindo especialmente no modo de respirar, o que 4 vez repercutira nos seus habitos
diarios facendo que sexan mais saudables. Ademais disto tamén ¢ importante o traballo
da hixiene vogal (vocalizacion, coidado das cordas vogais e resto do aparato fonador...).

Por ultimo considerar que o canto ¢ unisono sera a base dos obxectivos da area;
a practica polifonica sera a maiores e cando a ocasion o requira, pero non sera necesario
como practica habitual.

Expresion instrumental

A expresion instrumental € outro dos pilares basicos da expresion musical. Por
un lado favorecen as destrezas motrices, coordinacion..., relacionando o son co
movemento, € por outro favorece a apreciacion da riqueza sonora, xa sexa a través do
ritmo cos instrumentos de percusion de altura non determinada, como cos instrumentos
de placas que xa permiten facer melodias, 6 igual ca frauta. Ademais tamén permiten
comprender en profundidade conceptos como timbre, melodia, caracter, tempo,
dindmica, harmonia, plano sonoro... Tamén fomentan a interacciébn co grupo e a
capacidade de adaptacion, non sé polo feito de que en grupo o alumno perde parte da
stia timidez, sen6n que ademais permitelle darse de conta de que na musica non importa
o virtuosismo, senén que hai outras capacidades que poden primar mais. Como
resultado disto, todo alumno pode encontrar o seu lugar e sentirse ttil.

Os instrumentos que se poden utilizar son moi variados; o pilar basico sera a
frauta porque ¢ o mais achegado, manexable e coa que se pode practicar. Pero ¢ moi
convinte que se utilice o maior nimero de instrumentos distintos posible, e que ningiin
alumno se encasille en ninglin instrumento: poden ter as suas preferencias, e ser
respectadas a veces, pero cada alumno debe de ter a experiencia mais ampla posible. Por
ultimo deberan utilizarse tamén instrumentos como a guitarra ou o piano, que na
maioria dos casos serdn interpretados polo profesor, que asi arroupa 6s alumnos de
modo que nos seus primeiros pasos como intérpretes se sintan mais seguros.

A practica de elementos técnicos da musica (harmonia, melodia, formulas
ritmicas, progresions...) deben de facerse sempre a través de cancions: nunca deben
reducirse a meros exercicios repetitivos de practica, sendn traballalos sobre cancions
concretas, que o profesor seleccionara en funcion do que queira traballar, de modo que o
alumno vexa utilidade no que estd facendo.

A practica instrumental dependera tamén en gran medida das capacidades de
lectura do alumno, co que ambas disciplinas deberian de avanzar e enriquecerse
paralelamente. A non ser que non sexa estritamente necesario, non se deberia solfear
polo mero feito de facelo cancidons que non se van a interpretar logo, xa sexa vogal
como instrumentalmente.

Por ultimo, serd importante tamén o coidar a posicion do corpo durante a
interpretacion, xa que una posicion erronea producird tensions, incomodidade e mala
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interpretacion, e sera un factor fundamental para que entendan a importancia de sentarse
correctamente e ter uns héabitos posturais sans.

Linguaxe musical

Sen a linguaxe musical, o anteriormente exposto non seria posible; ¢ unha
ferramenta indispensable para abordar con certas expectativas de éxito calquera
interpretacion vogal ou instrumental, e dara independencia 6 alumno para poder
interpretar por si mesmo, ou cando menos entender calquera partitura. Obviamente, o
alumno entendera mellor algo que ademais de escoitar pode ver escrito. Por elo a
linguaxe musical nunca sera un fin, senén un medio para chegar 6 fenomeno musical
con maior liberdade.

Tamén grazas & linguaxe musical entenderdn as relacions sonoras mais
significativas, o parentesco entre os sons € a harmonia e a adquisicion de certos
conceptos e vocabulario musical, pero sempre dun modo practico, pois primara a
aplicacion practica de todo elo e non a simple teoria. Por iso todos os elementos deste
bloque deberan estar explicita ou implicitamente presentes en todos os demais.

Expresion corporal

Estreitamente relacionada coa musica encontrase a expresion corporal, que
cando estd ligada a acontecementos musicais ou se produce en funciéon dos mesmos
chamase danza. E a expresion das sensacions que a musica produce no individuo, co
que ¢ & vez un proceso de internalizacion e exteriorizacion, € por suposto unha forma de
aprendizaxe activa, pois a través dela pddense comprender en profundidade elementos
como a nocion do tempo e do espazo, a altura sonora, a intensidade, os procesos formais
e as formas musicais, o fraseo, o fluir da musica..., péndoos en relacion cos elementos
do movemento: desprazamento, estatismo, saltos, coordinacion, forza, velocidade... Por
todo elo ¢ convinte o traballar tanto danza como expresion corporal. Na danza
traballaranse danzas histéricas, tradicionais e de salon, asi como representacions
escénicas de cancidns, improvisacions de danzas e coreografias libres. Expresions
corporais poden ser sons, ritmos e outros elementos musicais sobre os que se
desenvolvan movementos de calquera tipo.

A danza ademais propicia a integracion do grupo, e unha organizacion e
capacidade de adaptacion moi peculiares. Fomentarase tamén a aprendizaxe por
observacion. A musica que acompafie 0 movemento deberd estar continuamente
presente, sexa a través dun reprodutor ou ben en directo, cousa tamén moi
recomendable, para que os alumnos tefian a sensacion de estar creando un arte total.

A musica no tempo
Con este eixo intentarase facer chegar 6s alumnos as distintas concepcions da

musica 0 largo da historia, e como esta foi resposta s distintas vivencias, sociedades e
pensamento durante a historia da humanidade.
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E interesante fomentar principalmente dias lifias basicas:

A Por un lado, a situacién sociocultural que da lugar a cada tipo de
manifestacion musical, co que esta parte ten un alto contido interdisciplinar (historia,
historia do arte, literatura, filosofia...).

A Por outro, unha educacion auditiva que permita 6 alumno recofiecer e
valora-las distintas estéticas da musica 6 longo do tempo; por elo dediicese que unha
ferramenta basica neste bloque sera a audicion e a escoita activa dos elementos da obra.
Isto leva implicitos dous niveis, por un lado o da intelixencia, ¢ por outro o da
sensibilidade: o oido ha de ser capaz de percibir alturas, timbres, formas, dindmicas,
pero tamén sensacions e sentimentos.

Estas duas ideas estan estreitamente relacionadas, pois o que se intenta conseguir
¢ que o alumno, trala escoita atenta, poida valorar unha obra musical recofiecendo e
tendo en conta os elementos estritamente musicais da mesma, e ademais considerando a
realidade sociocultural desa musica composta noutro tempo e lugar.

Por tultimo, hai que ter tamén en conta que anque a escoita serd a ferramenta
basica, tamén o serd a interpretacion, que fara que interioricen mais os cofiecementos
adquiridos.

Musica e sociedade

Este ¢ un eixo amplo e variado, que pretende reflecti-los distintos ambitos da
musica na sociedade actual. Responde &s diferentes maneiras de emprega-la musica,
como se relaciona con outras linguaxes artisticas € como se crea, propaga, consume...
Forman parte deste eixo o uso da musica para distintos fins, comerciais,
propagandisticos, comunicativos e incluso prexudiciais (por exemplo, plantexando o
problema da contaminacion acustica).

De cara 6s adolescentes € un eixo moi importante, no que se intentard, por
exemplo, que o alumno empece a valora-la musica dende a critica ben fundamentada ate
a musica de masas, para evitar asi un consumo abusivo e indiscriminado.

Achégase tamén 6s medios de comunicacion, as técnicas de gravacion e
reproducion, & importancia da musica como soporte da imaxe, 4 valoracion do intérprete
e a obxectivacion e valoracion cualitativa das grandes estrelas... Como sempre, 0 eixo
deberd partir de experiencias musicais concretas e activas, nunca do abstracto.

6. Materiais e recursos didacticos

6.1. Materiais.

Non se contempla o emprego de libro nesta materia. O profesor facilitara todo o
material ¢ apuntamentos mediante fotocopias ou copia electronica (lapis electronico ou
envio por correo electronico) ao alumnado.

Incluso, cando asi o profesor o estime oportuno, sera o propio alumnado, baixo
as directrices do docente, quen confeccione o seu propio material educativo, mediante a
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busca e clasificacion consciente, elaboracion e posta en comun, e posterior avaliacion
tanto do material final como do proceso efectuado.

En calquera caso, existira material elaborado polo profesorado da materia, xunto
con enlaces, videotutoriais, presentacions, etc., colgados na aula virtual do centro.

6.2. Outros recursos didacticos.

Xa que pola natureza propia do area de musica os contidos de procedemento son
os que tefien especial preponderancia, ¢ 16xico que a metodoloxia que se siga na
ensinanza musical sexa necesaria e primordialmente activa, de tal modo que o alumnado
se sinta e sexa protagonista do seu proceso de aprendizaxe. Con tal motivo ha de terse
sempre en conta o contexto dos alumnos, hanse de promover e valora-las aportacions
froito da stia propia experiencia, hanse de ter en conta os seus gustos e preferencias, e en
xeral, favorecer todo aquilo que contribua a que o alumnado realice unha aprendizaxe
significativa.

A variedade de procedementos recollidos na secuencia e a amplitude da stia
formulacion, garante o que haxa posibilidades para o desenvolvemento das capacidades
de tdédolos alumnos sexa cal sexa seu nivel e ritmo de aprendizaxe. Baseandose neses
procedementos intentarase conseguir que os alumnos descubran e asimilen os conceptos
propios da area para a etapa, € que pouco a pouco vaian desenvolvendo as actitudes que
deben darse en toda experiencia de caracter musical. Incluso cando poida parecer que os
contidos son demasiado teodricos (historia da musica, teoria da linguaxe musical...),
levan implicitos contidos procedimentais como son a escoita de audicions, a practica
instrumental...

Non debemos esquecer que a ensinanza da musica nesta etapa estd dirixida,
prioritariamente, 4 formacion integral do alumno como persoa. Polo tanto, non ¢ unha
ensinanza especializada encamifiada a conseguir virtuosos no uso dos instrumentos
musicais, da voz, do movemento e a danza... Debido a elo, non se debera esquecer algo
que nunca ha de faltar en calquera aproximacion musical sexa do caracter que sexa: a
compoiente ludica e de disfrute. Noutras palabras, tratase de aprender disfrutando.

Outra contribucion a esa finalidade integradora da ensinanza antes citada, seran
as colaboracions interdisciplinares que o profesorado debera establecer con outras areas,
asi como ter presente o tratamento dos temas transversais. Ningtin alumno ha de sentirse
relegado ou infravalorado no proceso de aprendizaxe; ningunha discriminacion habera
de darse baseandose en posibles limitacions nas suas capacidades musicais ou en canto
0 seu ritmo de asimilacion e aprendizaxe. Con tal motivo, han de promoverse e
potenciarse actitudes de respecto dentro do alumnado en canto 4s suas habilidades, as
suas capacidades expresivas e 0s seus gustos ou preferencias.

Isto sera algo que debera coidarse en todo momento: cando se interpreta e cando
se crea musica, cando se participa en grupo e cando se intervén individualmente. Neste
senso, habera que estar especialmente atento ¢s problemas de timidez e inhibicion que
se dan no alumnado destas idades 0 ter que expresarse a través do canto e da danza.

A musica ¢ un medio excelente para fomenta-la sociabilidade dos individuos,
que non hai que esquecer que ela vese favorecida na medida en que cada persoa sintese
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segura das stias posibilidades e valora a importancia das stas contribucions. De ai que o
conseguir que cada alumno se vaia facendo progresivamente mais autonomo en todo o
que fai € algo que debe ser prioritario dentro da practica musical.

Para conseguir todo o dito, o profesor ten un dificil pero interesante papel que
cumprir. Debe se-lo primeiro en implicarse en todo o proceso, en animar ¢ dinamizar
coa sta participacion e actitude todo o que se vaia a facer; polo tanto, ¢ moito mais ca
un mero observador. Debe crear as condicions adecuadas de confianza e liberdade
imprescindibles para conseguir que os seus alumnos se expresen o mais abertamente
posible. Ademais, en ningun momento debe converterse nun filtro que limite ou impida
o acceso do alumnado 6 cofiecemento das practicas musicais actuais e contemporaneas
en toda a stia amplitude. Non hai que esquecer que na maioria dos casos esta vai a se-la
unica oportunidade real de que disporan eses alumnos para ter acceso a esta clase de
cofiecementos.

Non se desperdiciard ningunha oportunidade para facer que o alumnado
participe en manifestacions musicais dentro do propio centro e en aquelas que se poidan
producir no seu entorno.

Por outro lado, e sempre que se poida, haberd que prestar atencion as
posibilidades musicais das novas tecnoloxias e darlles adecuada cabida xunto 6s medios
mais tradicionais de ensinanza.

Para lograr todo isto, o profesor non debera rexeitar a mistura de distintos tipos
de metodoloxia segundo as necesidades e requerimentos de cada situacion. A imitacion
serd moi util en determinados momentos para conseguir unha aprendizaxe, a mais curto
prazo, de cancidns, pezas e danzas diversas. Pero iso non quita o que sexa de maior
relevancia lograr que os alumnos poidan aprende-las dunha maneira mais completa e
integral mediante o estudo de partituras, a comprension dos elementos formais que as
constitiien... Polo tanto, a aprendizaxe por descubrimento serd a que mais se potencie e a
que permitirda 0s alumnos enfrontarse adecuadamente a aspectos como os da
improvisacion ou a creacion musical.

Asimesmo, sera de suma importancia a eleccion axeitada dos exemplos,
fragmentos e obras musicais que se vaian a usar tanto para o desenvolvemento da
percepcidon como da expresion.

As actividades traballaranse principalmente en gran grupo € en pequeno grupo,
sen descoidar algunhas de realizacion individual. No primeiro caso procurarase que a
composicion dos grupos sexa tal que se integren alumnos con diferentes capacidades e
que realmente iso redunde na realizacion dun traballo cooperativo.

A variedade dos contidos da etapa e a riqueza e amplitude de plantexamentos
que eles implican fan totalmente necesario o contar cos medios e recursos axeitados.
Non € cuestion s6 de cantidade, sendén tamén dunha minima calidade. Asi, non ¢
suficiente contar cunha ampla gama de instrumentos, fundamentalmente de percusion
(co mobiliario adecuado para o seu correcto uso), de corda pulsada, vento e teclado, e
cun numero abundante deles, sendn que tamén ¢ fundamental que ofrezan unha calidade
de son digna de algo tan importante como ¢ o proceso de ensinanza ¢ aprendizaxe
musical. Xunto con eles, serd de gran estimulo o que os alumnos constriian os seus
propios instrumentos, tanto sobre desefos xa existentes como de nova creacion.
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Pero non s6 se trata de necesidades instrumentais. Tamén son imprescindibles
recursos como os seguintes: un equipo de son de alta fidelidade na aula, aparte dalgun o
dalgins aparatos portatiles que permitan traballar fora dela e que incorporen
sintonizador de radio e gravadora; unha variada discografia que, entre outros aspectos,
atenda a musica do século XX en todas as stias manifestacions, e recorra todos os estilos
historicos dende, alomenos, a Idade Media ata a actualidade; unha axeitada biblioteca de
aula que responda a necesidades basicas de consulta...

Xunto a estes recursos, seria moi convinte poder contar cun retroproxector, unha
camara e un aparato de video co seu correspondente televisor, un DVD, unha videoteca
basica que, entre outras cousas, permitan o acercamento a distintas modalidades de
movemento e danza; un ordenador cunha boa tarxeta de son...

Todo o anterior implica o dispor dunha aula ampla e coas axeitadas condicions
de sonoridade, tanto no que se refire a unha boa transmision de son no seu interior,
como a necesaria insonorizacion ate dentro e ate fora dela.

As necesidades de espazo non se xustifican unicamente para dar cabida 6
material antes citado. Hai algo mais importante que todo iso: non se pode pretender que
os alumnos fagan ou vivan a musica sen dispor do espazo necesario para cantar, tocar
instrumentos, moverse ¢ danzar... con toda liberdade e sen que para elo haxa que estar
apilando nun rincon o mobiliario da aula. Nun principio, a dotacion da aula na que se
desenvolveran as actividades aqui programadas responde eficazmente &s necesidades
comentadas. O problema que de momento suporia o feito de que os asentos non poidan
apilarse para realiza-las danzas ou a practica instrumental queda inmediatamente
subsanado por o uso do ximnasio ou o pavillon municipal.

A improvisacion como técnica pedagoxica.

Durante toda a historia resultou claro para tédolos pedagogos que a
investigacion activa por parte do alumno € esencial para a sua aprendizaxe e o seu
avance profundo e real no obxecto do estudo. Asi, no referente as artes isto maniféstase
ainda con mais forza, xa que ¢ imprescindible o potencia-la imaxinacién do alumno e
desenvolve-la stia creatividade. Por iso, ¢ en concreto en musica, naceron sistemas
metodoloxicos de ambito internacional que propiciaron este factor da aprendizaxe
musical, como foron o de Orff, Willens ou Kodaly. Por desgraza, en moitas ocasions
propicianse metodoloxias musicais que traballan a costas destas facetas, pero estase
volvendo a ter en conta de novo. Deste xeito, retoma importancia a improvisacion.

A improvisacién € un concepto e unha actividade esencial en calquera tipo de
ensinanza musical, xa sexa en conservatorios, de cara a instrumentistas, como en
secundaria, de cara a individuos que non se van a adicar profesionalmente 4 musica pero
que son potenciais afeccionados.

A improvisacion supon, ademais do desenvolvemento da creatividade e o
sometemento desta a xuizo estético, unha comprension mais precisa do que € a creacion
musical e artistica en xeral, ¢ como a creacion artistica se leva aferrado 6s diferentes
estilos. Pero débense matizar alglins aspectos no referente 6 concepto de improvisacion,
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e ¢ que cando hoxe se fala de improvisacion nos &mbitos educativos non se fai pensando
en improvisar grandes obras cheas de virtuosismo, nin de crear musica que permaneza
para a posteridade, senén de expresarse de modo mais ou menos correcto na linguaxe
musical, creando a partir de elementos cofiecidos resultados novos. A mision do
profesor é facer descubrir 6 alumno estes elementos, e propicia-la sua creatividade para
que os pofian en practica e deste xeito os interioricen realmente e os fixen.

Desta maneira, podemos utilizar a improvisacion en varios aspectos. No que
atinxe 6 entrenamento e¢ desenvolvemento do oido musical, a improvisacion intervén
como medio de experimentacion e de proba do grado de percepcion e de cofiecemento
da linguaxe musical. O contido da improvisacion estd en funcion do desenvolvemento
auditivo mediante a experimentacion e combinacion dos pardmetros do son e das
estruturas sonoro-musicais: ritmo, melodia, dindmica, timbre, harmonia e forma.

A improvisacion como manifestacion expresiva espontanea ten un grande valor
educativo. Por un lado, como instrumento da aprendizaxe individual viva e de
observacion dos progresos e das dificultades que encontran no logro das aprendizaxes.
Observar como improvisan permitenos saber como aprenden, como resolven os
problemas que se plantexan,... A observacion do que se fai é mais rica e fiable que
calquera outro contexto mediado pola verbalizacion. Por esta razon emprégase tanto na
observacion coma no tratamento musicoterapéutico. A improvisacion ¢ tamén un dos
contextos mais completos da comunicacion musical, onde a practica do discurso
musical seria o correspondente musical 4 fala cotid e musical.

A improvisacion como practica musical (vogal-instrumental) sirve como medio
de entrenamento para conectar aprendizaxes previas e transferilos a situacidns novas
repentizadas. As aprendizaxes previas comprenden: as censo-motoras, as técnicas
especificas, e os aspectos expresivos da interpretacion musical da musica como
producion significativa.

En definitiva, a funcion da improvisacion consiste en desencadear, activar,
canalizar, orientar e aportar conciencia 6 proceso improvisatorio.

7. Criterios sobre a avaliacion, cualificacion e promocion.
7.1. Periodos de avaliacion.
7.1.1. Avaliacion ordinaria.

Ao longo do curso realizaranse tres sesions de avaliacion, unha por cada
trimestre, coincidindo a ultima coa avaliacion final ordinaria do mes de xufio.

7.1.2. Avaliacion extraordinaria.

O alumnado que a principios do mes de xufio non acade unha avaliacion positiva
nalgunha das materias impartidas polo Departamento de Musica, na data e hora que se
acorde a finais do mes de xufio, realizarase un exame que tera duas partes:
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- Parte practica, que constara dunha proba na que o alumno debera de tocar coa
frauta ou co instrumental Orff da aula que se lle indique unha ou varias obras (indicadas
xa no mes de xufio polo departamento) do nivel correspondente.

- Parte tedrica, que constard dun cuestionario sobre os contidos tedricos da
materia do nivel correspondente.

A nota obtida resultara da media ponderada na que a parte practica contara o

60% e a parte tedrica o 40%. Para superar a materia sera necesario unha nota minima de
5. O alumnado que nesta convocatoria siga sen acadar cualificaciébn positiva e
promocion de curso, levard a materia pendente.

7.2. Criterios de cualificacion.

Neste curso existirdn varios procedementos que se poderan levar a cabo para
avaliar ao alumnado, dos cales poderanse realizar de maneira presencial ou telemdtica
segundo a situacion sanitaria o estableza.

Cada procedemento tera a sia ponderacion na obtencion final da cualificacion de
cada avaliacion. Ademais, segundo se trate de ensino presencial ou a distancia, tamén

terd unha ponderacion diferente. A continuacion indicanse as distintas ponderacions:

Peso na Escenario

Procedementos de avaliacion

cualificacion T o e

Practica: Valoraranse as destrezas técnicas e
interpretativas nas diferentes probas 60% 90% 10%
instrumentais, vocais, de danza e expresion

corporat:

Teoria: Todas as preguntas ou problemas irdn
numerados, ¢ indicarase, se procede, a valoracion
de cada, o desconto por faltas de ortografia, o
o, 40% 90% 10%
tempo para a realizacion da proba; e nas probas
orais a capacidade discursiva, o rigor cientifico e

a linguaxe utilizada.

Estes procedementos poderan ser realizados, tanto de maneira presencial como
virtual, dependendo dos distintos escenarios que establezan as autoridades sanitarias e
educativas (presencial, semipresencial e/ou non presencial). No caso de que un
determinado procedemento se realizase sempre de maneira presencial, a ponderacion
desta parte presencial sera do 100%, e viceversa se se producira todo de maneira
telematica.

En canto aos traballos feitos en grupo ou individualmente, ou o traballo na aula
(ou na casa cando a actividade presencial quede suspendida), toda producién ou traballo
entregado polo alumnado que presente indicios de ser copiado ou de elaboracion non
propia levara unha cualificacion de cero (0).
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A nota da avaliacion obterase mediante a seguinte formula:

N=0,6*P + 0,4*T

onde:

e N: Nota final.

e P: Nota media das probas practicas instrumentais, vocais, de danza e expresion
corporal.

e T: Nota media das probas e traballos de teoria realizados, tanto individualmente
como en grupo, feitos de xeito oral ou escrito.

De non facérense probas de teoria, o 100% da ponderacion anterior caeria na
parte practica, e viceversa.

Considérase que o alumnado supera unha avaliacion cando a nota final, unha vez
aplicada a ponderacion a cada instrumento de avaliacion, alcanza un 5.

Superarase a materia cando a media aritmética das cualificacions finais de cada
avaliacion sexa como minimo un 5. Non se utilizard o redondeo nin para obter a
cualificacion de cada avaliacion, nin da nota final da materia.

8. Indicadores para avaliar o proceso do ensino e a practica docente.

O proceso da ensinanza debe someterse a revision logo dunha recollida
sistematica de datos sobor o seu funcionamento, pois un desenvolvemento equilibrado
do proceso non pode centrarse so na avaliacion da aprendizaxe.

Para unha mellor adecuacion da axuda pedagoxica 4 realidade do alumno, o
profesor debe toma-la stia programacion como unha ferramenta pedagoxica, sempre en
continuo estado de revision, 6 servizo do proceso de aprendizaxe do alumnado.

O se-la unidade didactica o punto de encontro co alumnado, o profesor podera
comprobar nela, tralo proceso de avaliacion, a sila adecuacion 6 ritmo de aprendizaxe.
Habera que revisa-los obxectivos didacticos e preguntarse se plantexan unha distancia
pedagoxica razoable entre os cofiecementos que implican e os coflecementos que 0s
alumnos tefien con anterioridade, se recollen as capacidades expresadas nos criterios de
avaliacion formulados para o ciclo ou o ano de que se trate e se responden a unha
analise equilibrada dos obxectivos xerais do area.
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Habera tamén que revisa-la seleccion de contidos que realiza a unidade.
Ademais da pertinencia ou non dun contido determinado, do necesario equilibrio que
debe existir entre os contidos dos tres tipos (conceptos, procedementos e actitudes), ¢
importante ter en conta o caracter ciclico que posten os contidos da musica, sobor de
todo aqueles que desenvolven a vertente expresiva do area, e calibrar ben o momento de
desenvolvemento que se espera de cada un deles.

A avaliacion debe ser moi sensible 6 deseno das actividades, debendo revisar o
grado de conexion cos intereses do alumno e alumna, asi como unha variedade
suficiente, a stia adecuada secuencia...

Por ultimo, débese avalia-lo grado de emprego dos recursos da aula, tanto se se
dispén ou non dun espazo axeitado, ¢ importante para poder analiza-las causas de
desaxustes na aprendizaxe.

Na avaliacion de cada un dos aspectos da unidade didéctica sinalados
anteriormente debe estar presente tamén a pregunta acerca da utilizacion de estratexias
de atencion 4 diversidade. As actividades atenden na sua variedade os diferentes ritmos
de aprendizaxe? Os obxectivos, contidos e criterios de avaliacion, asi como a utilizacion
dos recursos materiais € a metodoloxia adoptada, tefien en conta a diversidade do
alumnado?.

En definitiva, para que o profesor realice unha avaliacion que lle axude a revisar
eficazmente a sila programacion debe poder baseala en datos obxectivos. Para o cal
faise necesario sistematiza-las observacions sobre a sua actuacién, e asi anota-las
impresions que xorden 6 fio do desenvolvemento das actividades; gravar en video ou
audio non s6 un determinado montaxe musical dos alumnos, senén unha sesion de
traballo, pode arroxar unha 1til informacion para a avaliacion.

Unha importante fonte de datos sobor a practica docente provén dos propios
alumnos. Para asegurar a boa utilizacion deste recurso, o profesor deberia incluir na sua
programacién certas actividades como, por exemplo, organizar sesions de debate
apoiadas con técnicas de animacion axeitadas, dirixidas a que os alumnos expresen
libremente a sta opinion sobor o ritmo de aprendizaxe ¢ que son sometidos, coa funcion
de sistematizar e, por tanto, de facilita-la escoita.

9. Programa de seguimento, recuperacion e avaliacion de materias pendentes.
9.1. Materia durante o curso.

A avaliacion do proceso de aprendizaxe do alumnado levarase a cabo do
seguinte xeito:
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L. A avaliacion da parte practica (execucion instrumental, danza, canto...)
sera continua, e polo tanto a superacion dunha avaliacion implicard a
recuperacion da anterior.

II. A avaliacion da parte tedrica non sera continua debido ao caracter non
progresivo da materia impartida, polo que no caso de que haxa algunha
parte ou partes non superadas por algiin alumno, poderan facerse probas
escritas (exames, traballos...) nas avaliacions seguintes para que consiga
a stia superacion.

9.2. Materias pendentes doutros cursos.

Programas de reforzo para a recuperacion das materias pendentes de cursos
anteriores.

Non hai alumnado nesta situacion.

10. Procedementos para a realizacion da avaliacion inicial.

A avaliacion inicial realizarase durante as primeiras semanas do curso escolar, e
comprendera as seguintes accions:

a) Andlise dos informes de avaliacion individualizados do curso anterior, en
relacion 4 materia de Musica de 2° ESO.

b) Deteccion das aprendizaxes imprescindibles non adquiridas no curso
2020/2021, asi como a sua correspondencia coa falta do desenvolvemento das
correspondentes competencias clave.

¢) Se se considera necesario, realizarase unha proba especifica sinxela para
avaliar o grao de dominio dos contidos minimos que se consideran imprescindibles para
construir sobre eles as novas aprendizaxes propias da materia. Esta proba non tera
repercusion na cualificacion da materia. A proba sera tipo preguntas cortas.

Neste periodo inicial, mediante observacion directa nas clases, tamén se
recollera informacion das peculiaridades da forma de aprender de cada alumna
(habilidades, estratexias e destrezas desenvolvidas, ¢ dicir, manexo de procedementos)
asi como informaciéon sobre o grao de integracion social da alumna (consigo mesma,
coas compafieiras e co profesorado).

A partir da avaliacion inicial, e sempre que se considerase necesario, faranse
axustes curriculares no desenvolvemento da materia, de maneira que o alumnado
recupere as aprendizaxes imprescindibles non adquiridos no curso 2020/2021, e se
garanta a consolidacion, adquisicion, reforzo ou apoio das mesmas.

11. Programas especificos personalizados para o alumnado repetidor.
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Para o alumnado repetidor que obtivera una avaliacién negativa nesta materia
establecerase un plan personalizado para poder superar as dificultades non superadas no
curso anterior. Como na materia de musica os principais problemas acontecen na parte
practica, este plan, en funcién das caracteristicas do alumnado, poderd consistir nas
seguintes actividades:

- Realizacién de actividades de reforzo da materia (na parte practica), con
partituras e exercicios axeitados ao nivel real do alumno, que lle seran facilitadas e
revisadas semanalmente, ou ben (na parte teérica), coa realizacion de pequenos traballos
que apoien os contidos nos que o alumno atope mais dificultade.

Atencion personalizada ao alumnado na hora do recreo establecida polo
departamento, unha vez por semana.

A persoa titora deste alumnado deberé informar as familias do programa que se
estableza en cada caso.

12. Medidas de atencion a diversidade.

Un dos retos fundamentais que esta etapa plantexa ¢ profesorado cabe formula-
lo asi: como dar resposta dende a comprension as necesidades educativas de todolos
alumnos.

A marxe das vias especificas que permiten afrontar este reto (optatividade no
segundo ciclo, as adaptacions curriculares, a diversificacion curricular), a atencion a
diversidade dos alumnos hai que entende-la como una caracteristica da practica docente
ordinaria, acorde cos principios metodoldxicos recollidos no Real Decreto que establece
o curriculo ordinario e que se formula da seguinte maneira:

O profesor debe axusta-la axuda pedagoxica as diferentes necesidades do
alumnado e facilitar recursos e estratexias variadas que permitan dar resposta ds
diversas motivacions, intereses e capacidades que presentan os alumnos destas idades.

Tratase, en definitiva, de entende-la actividade docente como un proceso no que
¢ preciso ofrecer respostas diferenciadas en funcion da diversidade do alumnado.

O problema atinxe, sobor todo, & forma de ensinar e de organiza-la aula, asi
como 4 capacidade de axustar a actuacion do profesor 6 que son capaces de aprende-los
seus alumnos, sen renunciar s obxectivos previstos para a etapa, ciclo ou curso.

Para levar a cabo este tipo de tarefas no marco da aula ordinaria, as
programaciéns de cada profesor deberian incluir determinados aspectos que
contemplen, de forma anticipada, o tratamento da diversidade no seo do grupo-clase. E
dicir, ¢ convinte planificar un conxunto de actuacidons posibles que, no proceso de
ensinanza e aprendizaxe, permitan dar resposta as diversas situacions que presenten os
alumnos do grupo. Elo supon ter presente este aspecto en relacion cos contidos, as
estratexias didacticas, a avaliacion e as actitudes.

En relacion cos contidos
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- Cofiecer o nivel inicial que trae cada alumno nos distintos bloques de contido
do curriculo; en especial, no cofiecemento da linguaxe musical.
- Adapta-los contidos de forma individualizada, mediante a aplicacion
metodoldxica en cada caso, tendo en conta:
a) O interese mostrado polo alumno.
b) As posibilidades de alcanza-los obxectivos propostos no curriculo.
¢) A metodoloxia participativa que intentara crear unha presion colectiva
para os alumnos mais reacios 6 esforzo que estimule a sua aprendizaxe.
- Controla-lo ritmo de ensinanza-aprendizaxe para aqueles que tefien unha
mellor capacidade, co fin de non prexudica-lo seu avance intelectual e expresivo, e
posibilitar 6 maximo o aproveitamento das suas capacidades.
- Ter en conta os contidos basicos de cada unidade para establecer prioridades.

En relacion coas estratexias didacticas

- Diversifica-las actividades de aprendizaxe, tanto en dificultade como en que se
permitan distintas modalidades de aprender, tendo en conta os estilos de aprendizaxe.

- Agrupar 6s alumnos de distintas formas na aula, de maneira que o traballo se
faga individualmente ou en pequenos grupos heteroxéneos, utilizando os espazos de
modo creativo e de modo que se favoreza a participacion.

En relacion coa avaliacion

- Establece-la avaliacion inicial, como practica habitual 6 principio de curso.

- Ter en conta as actividades de avaliacion sumativa, tendo unha gradacion das
actividades que estableza unha diferenciacion entre os diversos niveis de adquisicion
dos contidos do area.

- Propor uns obxectivos diferenciados segundo as posibilidades reais de
desenvolvemento do alumno, sobor todo en aqueles casos en que se tefian alumnos de
integracion e de diversificacion.

En relacion coas actitudes

- Favorecer un espirito optimista resaltando os aspectos positivos dos
cofiecementos que estimule a integracion do grupo e o espirito de respecto.

12.1. Alumnado con altas capacidades intelectuais.

Axustar a resposta educativa para este alumnado supdn ter claro cales son as
necesidades educativas que presenta. Pédese afirmar que, en xeral:

- Precisa dunha ensinanza adaptada, cun enfoque multidisciplinar nun contexto
educativo enriquecido e dindmico, estimulante para o seu desenvolvemento.
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Require do acceso a recursos e materiais adicionais, que deben ser
planificados especificamente.

- Comprelle flexibilidade no seu horario e nas stas actividades, polo que ¢
conveniente que, cando sexa posible, deixemos que continue co traballo ata que estea
seguro e satisfeito coa tarefa realizada.

- Precisa participar moi activamente no proceso de ensinanza e aprendizaxe e ter
a oportunidade de poder pofier en practica as suas habilidades.

Elle imprescindible un contorno no que se valoren as ideas creativas e
orixinais, mais cé repeticion dos contidos.

Comprelle un clima social no que se sinta aceptado, e precisa de orientacion
no manexo das relacions interpersoais € sociais.

En consecuencia, a sobredotaciéon precisa, por un lado, unha resposta
diferenciada e diversificada, con estratexias de ensinanza e aprendizaxe de acordo cos
recursos intelectuais que manexan as persoas que a manifestan. Pero por outro lado,
tamén precisa que esa resposta diferenciada sexa consecuencia dun continuo de medidas
graduais que tefien o seu inicio nas medidas de atencion a diversidade recollidas nos
documentos institucionais do centro. As estratexias empregadas con maior frecuencia
son as seguintes:

12.1.1. Medidas de enriquecemento.

Estas medidas baséase na individualizacion da ensinanza e consisten en desenar
programas axustados as caracteristicas de cada alumno ou alumna, ao tempo que estes
se mantefien co seu grupo clase. Tefien a vantaxe evidente de non producir
consecuencias negativas na stia socializacion. En ocasidns, o enriquecemento tense
entendido como a elaboracién de programas paralelos aos ordinarios, que se aplicaban
de xeito simultdneo a eles e que non tifian conexidon coas actividades que realizaba o
resto da clase.

A dia de hoxe recoméndase optar por axustes no programa ordinario, ¢ dicir, por
adaptacions do curriculo que se acomoden 4s stias necesidades concretas de aprendizaxe
e desenvolvemento e que seran tanto mais significativas canto maiores sexan esas
necesidades educativas.

Como todas as medidas de adaptacion curricular, deben ser establecidas como
un continuum que vai desde as medidas mais xerais nos documentos do centro, pasando
polas adaptacions da aula (na metodoloxia, nos materiais, nos agrupamentos, etc.) ata
chegar 4 adaptacion curricular individualizada, que estd suxeita a unha regulacion
especifica establecida na nosa normativa.

Na elaboracion das adaptacions curriculares individuais de alumnado con
sobredotacion, o mais frecuente € o uso de dous tipos de estratexias:
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- As adaptacions curriculares de ampliacion ou enriquecemento vertical:
consisten en aumentar a cantidade de contidos por aprender nunha ou varias areas.

A ampliacion curricular de enriquecemento horizontal: o aumento

cuantitativo de contidos queda nun segundo lugar, mentres que prevalece a sta
profundidade e a realizacion de interconexions entre os contidos que se aprenden.

12.1.2. Traballo por proxectos.

A proposta dun enfoque metodoloxico por proxectos facilitard a permanencia no
programa do grupo, a interdisciplinariedade tan efectiva neste tipo de alumnado e a
posibilidade dun avance persoal acorde coas propias capacidades.

12.1.3. Medidas de aceleracion.

Supofien unha flexibilizacion do periodo de escolarizacion. Esta medida
excepcional baséase fundamentalmente na competencia curricular e poderase adoptar
cando se considere que os obxectivos acadados pola alumna ou alumno superan os
establecidos, pero tendo en conta tamén se ¢ unha medida axeitada con respecto as
restantes facetas do seu desenvolvemento persoal.

E unha medida que aparece recollida na lexislacion galega con duas
posibilidades:

- Por un lado, anticipar o inicio das etapas educativas.

- Por outro, reducir a duracidon da escolaridade obrigatoria.

Esta resposta educativa s6 ¢ aconsellable se, tras a aplicacion doutras medidas de
atencion menos excepcionais, o alumno ou alumna conta coa axeitada madurez
emocional e social, xa que do contrario pode aumentar a disonancia entre estes dous
aspectos.

13. Elementos transversais da programacion.
13.1. Programacion de educacion en valores.

O 4rea de musica contrible de modo notable ¢ desenvolvemento da
transversalidade pedagoxica polas suas caracteristicas singulares. En particular, préstase
para o tratamento dos seguintes temas transversais.

Educacion para a saude e a educacion sexual

A actividade vogal, instrumental ¢ motriz axuda de forma natural a mellorar
funcidns orgédnicas como a respiracion, o control e o dominio corporal. Os exercicios
psicomotores, asi como todo o relacionado co ritmo, desenvolven as funcions xerais do
control neuroloxico e favorecen a harmonizacidn e sincronizacién motora.
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O feito de proporcionar elementos liberadores da tension psiquica, tanto motores
como emocionais, fai que a musica poida empregarse como recurso de relaxacion e
sosego psiquico. Por outra banda, traballarase na toma de conciencia dos efectos
perniciosos que poida ter para os nosos 6rganos auditivos o abuso das fontes sonoras.

A practica e o estudo da musica axuda a entende-las diferenzas na formacion e
desenvolvemento das voces tanto masculina como feminina durante a época da
puberdade e permite a consideracion de diversos plantexamentos relacionados coa sua
idade vogal.

Educacion para a igualdade de oportunidades

A préctica da musica no aula proporciona unha excelente oportunidade 6
pedagogo para favorece-lo respecto mutuo entre os sexos apreciando 6 mesmo tempo as
suas diferenzas. As coreografias, a danza, o canto, entroncandose no aspecto mutacional
da idade, onde a imaxe diferenciativa persoal cara os demais comeza a tomar forma,
convértense en elementos integradores e igualadores de convivencia e de traballo en
equipo co soporte do mundo sonoro musical.

Educacion do consumidor

Na vida diaria encontrdmonos co que mercar, como e cando. A educacién
musical pode servir para crear criterios de seleccion respecto as adquisicions de
gravacions, instrumentos e asistencia a espectaculos. Axudarase asi 6 alumno a tomar
conciencia do feito comercial e controlalo dende as propias opinions e gustos.

Educacion ambiental

A forte invasion sonora que produce o noso entorno fai necesaria unha toma de
conciencia da mesma que evite as repercusions negativas de tal abuso. O respecto 6
espazo sonoro dos demais e o uso correcto das fontes de son proporcionan un ambito de
traballo moi necesario no aula.

Educacion para a convivencia

O area de musica permite plantexar un elevado numero de contidos actitudinais
baseados no respecto 0s gustos musicais dos demais, ademais de darno-la oportunidade
de presentar e respectar opinions de todo tipo en debates relacionados co feito musical e
participar en actividades que nos permitan exercitar as normas de convivencia baseadas
no respecto 0s demais, o material do aula...

Educacion para a paz

A musica converteuse nun vinculo internacional entre as xeracions e paises. A
comprension das culturas alleas a través da audicion, a practica musical e a danza, asi
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como o analise das distintas funcions sociais da musica en cada cultura proporciona os
criterios necesarios para comprender mellor 6s demais e dese modo a noés mesmos,
abrindo asi canais de comprension e comunicacion que nos acheguen 0s outros pobos.

Educacion vial

Os problemas de contaminacion sonora e as distraccions que poidan ter a stia
orixe no uso inaxeitado da musica mentres circulamos, xa sexa coma peons ou coma
condutores, o uso inaxeitado de auriculares..., poden ser tratados en relacion cos
contidos do area.

13.2. Tratamento do fomento da lectura.

O Departamento de Musica, tendo en conta o plan lector do centro, e para
potenciar o fomento da lectura entre o seu alumnado, propora as seguintes actividades
nas suas clases:

1. Lectura e explicacién por parte do profesor daqueles aspectos teodricos de
cada tema, ben sexan historicos, instrumentais..., coa posterior elaboracion
de resumos, esquemas... para unha mellor comprension e facilitacion da
aprendizaxe significativa.

2. Comentarios de audicions e/ou videos musicais, reflexionando sobre o visto
e/ou escoitado, sobre a estrutura musical e estética, e interpretdndoo de xeito
oral ou escrito, para chegar a unha comprension global.

3. Lectura de textos recollidos en libros, revistas ou prensa relacionadas coa
musica.

4. Realizacion de traballos de investigacion sobre compositores e grupos
musicais, asi como bandas sonoras de cine e diferentes pezas, ben do
patrimonio galego, coma do resto do mundo.

5. Elaboracion dun vocabulario especifico de musica.

13.3. Tratamento do fomento das T.1.C.

O Departamento de Musica, para ter en conta o plan TIC, potenciard ditos
recursos na aula mediante o emprego de programas informaticos relativos 4 musica
coma secuenciadores (Cakewalk), editores de partituras (Encore, Finale), misturadores
(T-Racks)..., asi coma outros de tratamento de arquivos de son (mp3, midi e wave), ben
sexa no campo da gravacion, mistura e edicion de son externo, ou mediante os arranxos,
mistura e edicidon de cancions preexistentes.

Mais non s6 se potenciaran no campo dos equipos informaticos, senon todos
aqueles equipos electronicos e de novas tecnoloxias que tefian que ver coa musica, ben
sexan instrumentos electronicos (guitarra e baixo eléctricos, teclados e sintetizadores,
caixas de ritmos...), sistemas de reproducion de son (cadeas, mini-cadeas, reprodutores
de mp3 e mp4, DVD...) e sistemas de amplificacion, modificacion e mistura (mesas de
mistura, pedais de efectos e multiefectos, amplificadores, altavoces, cableados...).
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Para elo, en todos aqueles cursos que asi o especifique na stia programacion,
facilitaranselle aos alumnos os programas a empregar (e cos que deberan practicar na
casa), asi coma as nocions bdsicas, suficientes e necesarias para un bo aproveitamento,
de xeito seguro (non esquezamos que se trata de aparellos electronicos), de todo o
material co que se traballe.

13.4. Tratamento do fomento da convivencia no centro.

O Departamento de Musica, tendo en conta o plan de convivencia do centro,

propén as seguintes medidas:

1. Contribuir 4 laboura de concienciacion sobre a importancia dunha axeitada
convivencia escolar que permita unha mellor relacion ensinanza-aprendizaxe
entre alumnado e profesorado.

2. Detectar o antes posible conflitos que poidan xurdir na aula para resolvelos
de xeito pacifico e a poder ser consensuado.

3. Establecer normas de funcionamento e organizacion das clases dentro dos
espazos reservados para musica (aula e salon de actos).

4. Motivar ao alumnado para que interiorice a cultura da paz, do didlogo e da
mediacion.

5. Fomentar o respecto entre todos os membros da comunidade e a integracion
de todos os alumnos no centro.

6. Fomentar a realizacion de actividades que potencien o respecto &
diversidade.

13.5. Contribucién da materia ao proxecto lingiiistico.

O Departamento de Musica levara a cabo as seguintes propostas ao respecto:

1. Respectarase a lingua establecida polo proxecto lingiiistico para a docencia
da materia.

2. Empregaranse as medidas de apoio e reforzo establecidas para o correcto uso
lingiiistico educativo, para acadar o obxectivo de fomento do plurilingliismo.

3. Visualizaranse videos musicais ou peliculas cuia banda sonora sexa de
interese para a asignatura na sua lingua orixinal e subtitulada.

4. Elaboracion dun vocabulario especifico de musica na stia lingua orixinal
(xeneralmente italiano), e coa sua traduccion as linguas oficiais da Galiza.

5. Elaboracion dun repertorio de musica tradicional galega, a recoller polo
alumnado e supervisado polo profesor correspondente, en Chantada e
arredores, para preservalo e empregalo en anos vindeiros, ben nas clases de
musica, ben onde e por quen sexa preciso.

14. Actividades complementarias e extraescolares para o curso 2021/2022.
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Varios concertos didacticos, con data ainda por determinar para toda a

comunidade educativa, e a celebrar no Pavillon municipal.

- Colaborar coa Directiva, Departamentos e Proxectos do centro nas actividades

nas que se requira a presenza do Departamento de Musica, tal como se ven facendo nos
pasados cursos.

15. Procedementos de revision, avaliacion e modificacion da programacion.

Ao finalizar o curso en xuflo, o departamento elaborara unha memoria final onde
se recolleran os seguintes puntos en relacion a esta materia:

- Porcentaxe do cumprimento da programacion.

- Xustificacions da parte da programacion non impartida.

- Modificacions introducidas durante o curso en relaciébn coa programacion
didactica.

- Motivos das modificacion feitas.

- Propostas de melloras para a programacion didactica do proéximo curso.

- Andlise dos resultados das avaliacions do alumnado en relacién cos cursos
anteriores.

Tamén se lle pasard ao alumnado, nos Gltimos dias de clase, un cuestionario para
que escriban o seu parecer sobre o curso: que foi o que mais e o que menos lles gustou,
con que parte da materia se sentiron mais e menos comodos, que problemas tiveron coas
explicacions por parte do profesor..., e todo o que queiran aportar para ter tamén a sua
visién de como se desenvolveu a materia durante o curso.
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