Renacemento. Cinquecento

lll. A pintura do Cinquecento (1)

Leonardo da Vinci (1452-1519)
A. A \Virxe das Rochas
B. A Gioconda

A. A Virxe das Rochas

1. Clasificacion
Nome: A Virxe das rochas
Autor: Leonardo da Vinci
Cronoloxia da obra: 1483-86
Estilo: pintura renacentista do Cinquecento
Xénero: relixioso
Técnica: 6leo sobre taboa
Localizacion: Paris, museo do Louvre.
Comitente: encargo da confraria milanesa da Inmaculada Concepcién para a

sUa capela na igrexa de S. Francisco o Grande de Mildn.

2.

Contexto histérico-artistico. Vale o contexto xeral do Cinquecento do tema |
Caracteristicas xerais da pintura desta etapa (paxs.231-232 do libro)
Xeneralizase o uso do 6leo
Predominio de composicidns pechadas e que forman figuras xeométricas.
Idealizacion das representacions
Representacion dos sentimentos
Importancia crecente da cor e do tratamento luminico dos rostros
Desenvolvemento da paisaxe
Caracteristicas da obra de Leonardo. Formouse no taller de Andrea Verrochio e

desde moi novo desmarcarase do estilo do mestre. A sla obra fundamental recdllese
en miles de apuntes e debuxos, e das suas pinturas sé se conservan unhas quince,
algunhas danadas sen posible arranxo.

“MODERNIDADE", ruptura cos usos pictéricos do momento que permiten
clasificalo como un pintor adiantado ao seu tempo.

Copia da natureza por un lado e “INVENCION" polo outro, entendendo por este
termo o AFASTAMENTO DE MODELOS ANTERIORES, o non seguir ao pé da letra
0s esquemas estéticos ao uso.

Paixdn pola realidade e curiosidade pola aparencia da natureza que van
constituir a sUa principal caracteristica.

Outra idea fundamental da pintura leonardesca, a do "transcurso": un instante
gue parece detido na escena principal mentres o resto do mundo continlda a
slia marcha sen preocuparse dese acontecemento concreto.

As paisaxes “leonardescas”, cheas dunha especial bruma crepuscular, ofrecen
ao espectador unha solucion diferente e persoal, unha vez mais a medio
camino entre a "invencién" e a copia fidedigna da natureza. As sUas paisaxes en
nada se asemellan 4s madis usuais da pintura do Quattrocento nas que
adoitaban representarse outeiros redondeados con arbores simetricamente
colocadas. As paisaxes leonardescas, azuladas a medida que se afasta a mirada
-norma de composicién que sistematizarda o mestre-, estdn salpicadas por
rochas misteriosas e cheas dunha abundancia de detalles naturalistas
impensables para os convencionalismos da época. Representa as plantas como
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seres vivos que poden e deben ser observados e debuxados de xeito realista, e
que nada ten que ver co modo mecanico en que os contempordneos (Botticelli
na sua "Primavera", por exemplo) van colocando flores e plantas sobre unha
imaxinaria alfombra.

3. Andlise e comentario

Breve historia da obra: a "Virxe das Rochas" foi desde fai tempo motivo de
controversia por mor da existencia de duas versidns, unha no Louvre e outra na
National Gallery de Londres. A causa disto parece estar nun longo preito entre os
comitentes e Leonardo, polo que este vendeu a 12 obra (a de Paris) a un cliente
privado e despois debeu volver realizar unha 22 versién (a de Londres) que non é
totalmente da sUa autoria. Hai claras diferenzas entre as duas obras: na versidon do
Louvre, o anxo apunta a Xoan e, cun leve sorriso, mira lixeiramente cara ao
espectador. Este xesto falta na versién londinense, na que o anxo mira ao neno e non
fai ningln sinal co dedo. Outras diferenzas: na da Londres aparecen atributos que
faltan na do Louvre, como os halos e a tradicional vara cruciforme de Xoan, as plantas
aparecen descritas de forma sinxela e repetitiva.

Contido iconografico: Leonardo elixiu pintar un momento apdcrifo da infancia
de Cristo, cando Xoan o Bautista, orfo, refuxiado dentro dunha gruta e protexido por
un anxo, atopa a Sagrada Familia na sua fuxida a Exipto. A escena representa a Virxe,
XesuUs en ademan de bendicir, San Xoan orante e un anxo. A tdboa madstranos a escena
coma se dun arco de medio punto se tratase. O deserto tradicional onde se sitla o
encontro do grupo é substituido por un decorado no que as rochas crean unha
perfecta arquitectura natural adornada coas plantas que nela xorden e que recibe vida
a través da auga que é tamén foco de luz. A primeira version mostra algunhas
ambigilidades, que foron comentadas moito polos especialistas: a identidade dos
personaxes pode en efecto parecer escura por mor da ausencia de atributos e da
importancia do pequeno Xoan, colocado & beira da Virxe, designado polo dedo do
anxo e bendicido por Xesus.

Composicidn: a composicion é unha perfecta mostra do equilibrio clasicista que
acabard impondose no século XVI, sobre todo coas obras de Rafael, admirador de
Leonardo. A composiciéon pechada enmarcase nunha pirdmide, cuxo vértice superior
seria a cabeza da Virxe, que estd ladeada e oculta as suas formas corporais baixo
amplas roupaxes e que, nun perfecto escorzo estende a sia man sobre a cabeza de
Xesus. A dereita da composicién, un anxo coas as despregadas sinala ao neno San
Xodn, ao que a Virxe acolle coa sua outra man, situado 4 esquerda da escena. O anxo
volvese cara a fora, buscando unha relaciéon co exterior do cadro. O Bautista, en
posicion orante, rende adoracidn ao Mesias. Como bo home do Renacemento, a
pureza dos nenos queda manifesta polo seu espido, e pola luz emanada dos seus
corpos. Esta composicion xeométrica piramidal non limita os movementos dos
personaxes, nin a articulacién dos seus xestos, a superposicién das mans e o xogo das
miradas. A natureza das actitudes das figuras asi como a presenza da paisaxe
dominada polos elementos minerais, son moi innovadoras comparadas coas
arquitecturas finxidas e coas posturas bastante hieraticas dos retablos desa época.

Cor: contrasta o uso de cores frias (azul, verde) e calidas (laranxa, marréns) que
dan vitalidade 3as persoas e achegan os obxectos.

Tratamento da luz: é caracteristico de Leonardo o uso dun dobre foco de luz,
un principal, que ven de féra e ilumina as figuras do primeiro plano, e outro
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secundario, no interior, que recorta as figuras sobre o fondo e unifica o ceo e a
abertura da cova. Utiliza a técnica do claroscuro na que a luz é creadora de sombras e
mediante a perspectiva aérea disecciona o espazo en tres puntos, dous nos lados do
horizonte e outro cara abaixo. O debuxo toma unha intensidade nova grazas a luz
difusa que naturalmente esvaece os contornos sen debilitar o modelado das carnes.

As figuras estan cheas dun profundo simbolismo logrado pola técnica do
esfumato, entendido este como a capacidade simultanea éptica e pictdrica de antepor,
entre o que mira e as formas, o veo inmaterial ainda que perceptible da atmosfera.
Para Leonardo a luz non se concibe como unha gradacién paulatina de cores en tons
distintos, senédn como unha lenta fusién do negro e do branco, dando lugar ao seu
caracteristico claroscuro. Asi, o esfumato logra crear unha superficie suavemente
aveludada que funde figura e ambiente e que ademais rodea o cadro cun halo de
misterio, aparte de fundir asi figura e paisaxe sen transiciéns bruscas de luz co que as
sombras fundense gradualmente e desaparecen os perfis.

O seu realismo idealizado chega a unha minuciosidade tal que nos recorda a
Van Eyck no tratamento das teas e, en especial, nas plantas.

Trazos do estilo. Na “Virxe das Rochas" Leonardo perfecciona:

1. A composicién piramidal

2. 0O “sfumato”, a técnica que consiste en sombrear as figuras e diluilas mediante
claroscuros no espazo.

3. As suas investigacions e observacions sobre a superacion da perspectiva
cientifica Quattrocentista mediante a denominada "perspectiva aérea",
baseada na importancia que adquire a atmosfera e simplificada na formula:
"canto mdis nos afastamos dun lugar, as formas faranse menos nidias e as
cores mdis azuis".

A Virxe das Rochas
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B. A Gioconda

Imaxe: pax. 234 do libro

1. Clasificacion

Nome: A Gioconda ou Monna Lisa

Cronoloxia da obra: 1503-1505

Estilo: pintura renacentista do Cinquecento

Técnica: 6leo sobre tdboa (panel de alamo)

Xénero: retrato

Localizacion: Paris, museo do Louvre

2. Andlise e comentario

Contido iconografico: non existe a menor informacion acerca do encargo do
retrato de A Gioconda, a sUa elaboracion e pago. Giorgio Vasari, un dos primeiros
bidgrafos de Leopardo, indica que este realizou para Francesco del Giocondo o retrato
da suUa esposa Monna Lisa ou Lisa Gherardini, segundo a seu nome de solteira. O
nacemento do seu terceiro fillo, en decembro de 1502, e a adquisicion dunha casa
constituiron as circunstancias ideais para o encargo do retrato.

Tratase do retrato dunha muller situada nunha terraza limitada por un
parapeto e duas columnifias das que so vemos parte das bases e dos fustes. Monna
Lisa estd sentada nunha cadeira de madeira de forma semicircular con repousabrazos
e barrotes. Esta vista xusto ata debaixo do talle, os brazos dobrados, o busto xirado a
dereita cara ao espectador, a cabeza case de fronte, pero a mirada de lado. Cruza as
mans, a dereita sobre o pulso esquerdo, e a man esquerda ao longo do remate da
balaustrada da cadeira.

Monna Lisa estd vestida cunha roupa severa moi escura, plisada na parte
dianteira con fios de ouro que forman entrelazos. Mostra descuberto o colo e parte do
peito. Non leva ningunha xoia. Un manto descende polo seu ombreiro esquerdo e as
mangas amarelas da roupa forman numerosas pregas sobre os seus antebrazos. Leva
un velo sobre os seus cabelos soltos. O seu aspecto é estrafiamente sobrio en
referencia aos roupaxes pintados na mesma época.

Composicidn: a figura feminina centraliza a composicién, especialmente o seu
rostro, predomina o eixo vertical que atravesa a figura dividindoa en duas metades
perfectas. Tamén encontramos un eixo horizontal 4 altura dos seus ombros. Podemos
sinalar que a figura da muller pode ser esquematizada mediante un sinxelo triangulo.
Parte da maxia do cadro dchase no preciso da composicidn, no sumo coidado co que o
artista calculou cada un dos eixos. Unha técnica depuradisima na que nada se deixa ao
azar, un control sobre o espazo e 0 movemento no espazo, sobre a luz e as tebras.

Fondo: o rostro de Monna Lisa se destaca sobre un fondo formado por duas
partes superpostas: unha paisaxe humanizada e unha paisaxe imaxinaria. A paisaxe
supon unha vista a ollo de paxaro mentres que a figura se deixa ver de xeito frontal.
Sen embargo, unha harmonia se establece entre a figura e a paisaxe. O balcdn no que
se atopa Monna Lisa articula sutilmente eses dous puntos de vista radicalmente
opostos.

Tratamento da luz: Leonardo recorre exclusivamente a luz para definir os
volumes, crear os modelos e suxerir as distancias. Os contornos estan suavizados,
esfumados, disoltos na sombra e incluso na luz. O artista suprime contrastes e limites,
unindo, tal como sucede na natureza, o claro e o escuro. Luces e sombras que serven
para modelar un rostro que o domina todo.
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Cor: A gama das cores non consiste mais ca nunha transicion modulada do azul
do ceo ao amarelo das mangas, mediante o procedemento de intercalar incontables
variedades de grises, marréns, vermellos e ocres; unha limitacién significativa aos tons
dos elementos aéreos ou minerais.

Tratamento do rostro: cara delicadamente pintada a través dun sutilisimo
sfumato que une as cellas ao nariz e o nariz 4 boca, cuxas comisuras conservan, a pesar
do sorriso, un pouco de melancolia. Maximo expofiente do retrato leonardesco no que
os resgos se determinan e indeterminan 4 vez. Unha das obras madis delicadas de
Leonardo e que mellor recolle alguns dos eixos fundamentais do seu estilo de beleza
melancélica. Modelado suave, timido sfumato, que esconde os trazos fundamentais,
amortéceos contrariamente ao que sucede con alglins dos seus contemporaneos.
No entanto, ainda que ese esvaecido dos trazos borra informacién especifica dos que
pousan, ao tempo, na sua forma de romper coas convencidns, nos seus usos
psicoldxicos da paisaxe e o seu xeito maxistral de "crear atmosfera"”, a mirada recibe
outro tipo de informacién que recupera certa intensidade de parecido ausente noutros
retratistas da época.

Paisaxe: tipica paisaxe que mantén ese dificil equilibrio entre copia fidedigna e
invencion fantastica, volve ser simbolo case psicoléxico: a cara salvaxe da natureza
coas rochas, as grutas, as forzas naturais incontidas que tan gratas parecerian ao
pintor e que tanto contrastan coa calma triste desa Gioconda que sorri.
Paisaxe leonardesca utilizada como fondo "psicoldxico" da composicion.
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