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EVALUACION Y CALIFICACION

Para aprobar el trimestre es necesario sacar como minimo una puntuacion de 5 en el examen
escrito, asi como en el examen prdctico de flauta y en posibles trabajos que se encomienden.
Se entenderd suspensa la evaluacién de no presentar el alumno alglin trabajo o no asistir a
alglin examen, a no ser que la falta sea justificada.

Por lo general se hard un examen de teoria por trimestre, dos como mdximo si es mucha
materia, que se valorard sobre 10. También se hard un examen de flauta que puntuard sobre 10.
No se hardn exdmenes de recuperacién hasta después de la evaluacidn.

El examen de flauta se hard de forma individual y las pruebas de canto y movimiento se hardn
en grupo mediante la observacion por parte del profesor. Se valorard la participacién y el
interés del alumno en la realizacién de estas actividades.

CRITERIOS DE CALIFICACION
La puntuacién del examen de teoria supondrd el 60% de la nota final. El restante 30% serd la
media de las notas de flauta y actividades de clase, y el otro 10% sera la actitud y el trabajo

de clase, incluidos los ejercicios del cuaderno.

Sube la calificacion del trimestre:

1° Asistir a los conciertos diddcticos programados por el departamento y comportarse
adecuadamente en ellos, asi como realizar los trabajos sobre los mismos propuestos por
los profesores.

2° Colaborar en las distintas actividades complementarias propuestas por el
departamento, como festivales u otras...

Baja la calificacion del trimestre:

1° Las faltas de asistencia y puntualidad non justificadas (cada falta de asistencia sin
justificar baja 0.1 y cada falta de puntualidad 0.05)
2° No traer el cuaderno, la flauta o el boligrafo (baja 0.1 cada uno)
3° Comportarse incorrectamente en clase, lo que implica:
- No realizar las actividades de clase encomendadas por los profesores
- No aftender y molestar durante las explicaciones de la profesora o en las
actividades que exijan silencio
- No escuchar y respetar las opiniones y manifestaciones musicales de los
compafieros.
- No respetar la prohibicion de comer en clase o la del uso del mévil.



La reiteracién de un comportamiento incorrecto podrad bajar la hota un mdximo de tres
puntos sobre la nota media de la evaluacién, aunque esto suponga la no superacion del
trimestre.

El alumno que tenga suspensas la primera y segunda evaluacion asi como los respectivos
exdmenes de recuperacion, no aprobard el curso en la convocatoria de junio, aunque
apruebe los exdmenes del tercer trimestre.
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LAS ALTERACIONES: Son signos que modifican el sonido de las notas subiéndoles o
bajdndoles un semitono. Son tres:

e El sostenido : altera el sonido subiéndolo un semitono
e Elbemol: altera el sonido bajdndolo un semitono
e Elbecuadro: elimina el efecto del sostenido y del bemol Sosterido Benwl  Becusdro

1. Alteraciones propias: Son alteraciones que se colocan al principio de los pentagramas y
afectan a toda la partitura. Nos dicen en qué escala estd compuesta la obra.

La armadura de la tonalidad: Es el conjunto formado por la clave y las alteraciones
propias de una composicion musical. Ejemplos:

E Armadura sin alteraciones (Escala de Do mayor o la menor)

Armadura con un sostenido en fa (Escala de Sol mayor o mi menor)

2. Alteraciones accidentales: son alteraciones que se colocan entra las notas del
pentagrama, cuando el compositor quiere alterar alguna nota concreta. Afectan a las
notas de igual nhombre que se encuentren dentro del mismo compds.
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ESCALAS, ACORDES y ARPEGIOS

Las escalas diatonicas constan de siete sonidos, a distancia de tonos y semitonos y pueden
ser mayores o menores segUn la situacién de los semitonos. Por ejemplo:

Escala diatonica de Do Mayor
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El primer grado de la escala se llama ...l €5 €l grado mds importante y

da nombre a la escala.

El segundo grado en importancia es el quinto, llamado también ... Y €l

siguiente grado en importancia es el cuarto 0 ...

En la escala de Do Mayor, la tonica es el sonido ..., la dominante es el sonido
v Y 10 Subdominante es ...,

En la escala de La menor, la ténica es el sonido ...................., la dominante es el sonido

cosrenn Y la subdominante es



OTRAS ESCALAS

La escala cromatica: Tiene doce sonidos a distancia de semitono

Escala cromdtica de Do
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La escala pentatdnica u oriental: Tiene cinco sonidos

Escala pentatdnica de Do mayor
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ACORDE: Es un grupo de tres o mds sonidos que suenan simultdneamente. El mds frecuente es
el acorde triada, formado por el sonido fundamental, que le da hombre al acorde, su tercera y
su quinta superpuestas. Muchas veces se repite la nota fundamental una octava mds alta.

Forma los siguientes acordes siguiendo el modelo:
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Do M Do M FaM Sol M Lam Rem Sim Mi m
ARPEGIO: Consiste en tocar las notas de un acorde sucesivamente y muy rdpido.
Do M Do M Fa M Sol M Lam
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LA TONALIDADAD: Es una determinada organizacién jerdrquica de las diferentes notas

musicales. Las notas se organizan en torno a un sonido principal llamado “tonica”, que es el
primer grado de las escalas diatonicas

La tonalidad de una composicién depende de la escala y los acordes que se utilicen, y se conoce
por el nimero de sostenidos y bemoles que tiene en su armadura.

La escala de Do Mayor La menor
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Para acompafiar melodias con acordes o arpegios:

1° Debemos saber en qué escala o tonalidad estd compuesta

2° Debemos saber cudles son los acordes de ténica, dominante, subdominante y relativo menor
de esa fonalidad

Por ejemplo, si la escala elegida es La mayor
Acordes
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Acompaiia esta melodia con acordes

Andantino
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Otra forma sencilla de acompafiar canciones es hacer una segunda voz por terceras:

Collin, collin, collin
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ELEMENTOS DEL LENGUAJE MUSICAL

Ritmo e Binario: Dos tiempos por compds F-d
Ejemplo.: 2/4 (dos negras o equivalentes por compds)
e Ternario: Tres tiempos por compds F-d-d
Ej.: 3/4 (tres negras o equivalentes por compds)
e Cuaternario: Cuatro tiempos por compds F-d-f-d
Ej.: 4/4 (cuatro negras o equivalente por compds)
Tempo Largo - Adagio - Moderato - Andante - Allegro - Presto - Prestissimo
Agdgica: accelerando - ritardando- rubato
Dindmica pp-p-mp-mf-f-ff cresc. - dim. - sfz
Melodia o Expresiva (lenta, con notas largas) o ritmica (rdpida, con notas
cortas)
e Sencilla o0 adornada con melismas, trinos, articulaciones...
Textura e Monddica: una sola voz
e Polifénica: varias voces simultdneas
Instrumentos | Corddfonos, aerdfonos, membrandfonos, idiéfonos y electréfonos.
Familias y Orquesta sinfonica, orquesta de cdmara, orquesta de cuerda, banda de

agrupaciones

mdsica, solista, dlo, trio, cuarteto..., banda de rock, jazz, pop..

Voces
Tipos y
agrupaciones

¢ Femeninas y nifios: soprano - mezzosoprano - contralto

e Masculinas: contratenor - tenor - baritono - bajo
Coro masculino, coro de voces blancas, coro mixto, cuarteto masculino,
orfedn, coro de voces iguales

Forma musical

Cancidn, himno, villancico, oratorio, tocata, concierto, sinfonia, ballet,
suite, balada, bolero, tango, aria, dio, trio, cuarteto, obertura, coro...

Estructura Binaria AB, Ternaria ABA, AAB.. Rondé ABACADA.. Estréfica AAAAA
Coplay refran ABABA  Libre
Géneros Vocal-instrumental
Religioso-profano
Dramdtica o teatral, escénica
Programadtica - pura
De cdmara - de concierto
Cardcter agitado, enérgico, con brio, decidido, animado, gracioso, alegre,
juguetédn, marcial, majestuoso, grandioso, serio, solemne, misterioso,
angustioso, tranquilo, triste, nostdlgico, apasionado, dulce, sensual...
Estilo Rock, pop, jazz, cldsico (medieval, renacimiento, barroco, cldsico,

romdntico, impresionista, siglo XX, vanguardias...), folclérico, bossa




Cancion de amor caducada Melendi

No quiero cantos de sirenas

no quiero nudos de garganta

no quiero bailar con la pena
porque me da miedo pisarla

No quiero saber de lo que hablo
no quiero andarme por las ramas
no quiero saber por diablo

lo que por viejo se me escapa.

No conozco mandamientos
més alla de mis narices
por eso llevo remiendos

en el almay cicatrices

y mi corazén ya viejo
maltratado con estrias

de tanto mezclar las penas
con tan pocas alegrias.

Tengo una vena averiada en el corazén
gue esta muy mala y se carga

cuando te veo mi amor

tengo una vena averiada

y esta cancién de amor que esta caducada.

No quiero tirar la toalla

ni morirme en un escenario
quiero venir cuando tu vayas
y ver mi nombre en tu diario.
Ser como el calvo que se rapa
al cero siempre la cabeza
porque prefiere sentar solo

a que le empuije la certeza.

No conozco mandamientos

més alla de mis narices

por eso llevo remiendos en el alma

y cCicatrices y un corazén ya viejo
maltratado con estrias de tanto mezclar
las penas con tan pocas alegrias.

Tengo una vena averiada en el corazén
gue estd muy mala y se carga

cuando te veo mi amor

tengo una vena averiada

y esté cancién de amor que esta caducada.
Tengo una vena averiada en el corazon
gue esta muy mala y se carga

cuando te veo mi amor

tengo una vena averiada

y esta canciéon de amor que esta caducada.

No sé qué haces siempre

metida en mi sangre

ya he probado el fondo

y N0 me gusta como sabe.

No prenden las luces de mi lado oscuro
mi mayor pecado no dejar ninguno.

Tengo una vena averiada en el corazon
gue estd muy mala y se carga

cuando te veo mi amor

tengo una vena averiada

y esta cancién de amor que esta caducada.
Tengo una vena averiada en el corazén
gue estd muy mala y se carga

cuando te veo mi amor

tengo una vena averiada

y esta cancién de amor que esta caducada.

Escucha esta cancion y subraya las opciones correctas:

a) Canta un coro masculino - canta un solista - de vez en cuando acompafia otro cantante

b) Tiene un cardcter animado - cardcter solemne - cardcter nostdlgico

c) Tiene ritmo ternario muy claro - ritmo libre siguiendo el habla - ritmo cuaternario
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d) Es un canto estrofico sin estribillo - tiene estrofas y estribillo

e) Acompafia un piano - se escucha una banda de rock - no acompafian instrumentos

f) Es mdsica a capela - es una polifonia - es una monodia

g) Se escuchan variaciones de intensidad - la intensidad es siempre la misma

h) Tiene tfempo andante - su tempo es adagio - se escuchan accelerandos

i) La melodia es ritmica sin adornos - se escuchan muchos melismas

Pacto entre caballeros Sabina

No pasaba de los veinte
el mayor de los tres chicos
que vinieron a atracarme el mes pasado.

"Subvenciénanos un pico

y no te hagas el valiente

que me pongo muy hervioso si me enfado."
Me pillaron diez quinientas

y un peluco marca Omega

con un pincho de cocina en la garganta,
pero el bizco se dio cuenta

y me dijo -"oye, colega,

te pareces al Sabina ese que canta."
Era un noche cualquiera,

puede ser que fuera trece,

¢qué mads da? pudiera ser que fuera
martes.

Sdlo se que algunas veces

cuando menos te lo esperas

el diablo va y se pone de fu parte.

-"Este encuentro hay que mojarlo

con jarabe de litrona,

compafieros antes de que cante el gallo"-
-"franquilo, tronco, perdona,

y un frago pa celebrarlo”-

los tres iban hasta el culo de caballo.

11

A una barra americana

me llevaron por la cara,

no dejaron que pagara ni una ronda,
controlaban tres fulanas

pero a mi me reservaban

los encantos de "Maruja la cachonda".

Nos pusimos como motos,

con la birra y los canutos

se cortaron de meterse algo mds fuerte;
nos hicimos unas fotos

de cabina en tres minutos...,

parecemos la cuadrilla de la muerte.

Protegidos por la luna

cogieron prestado un coche,

me dejaron en mi queli y se borraron
por las venas de la noche

-"enréllate y haznos una

copla guapa de la tuyas"- me gritaron.

Me devolvieron intacto,

con un guifio mi dinero,

la cadena, la carteray el reloj;

yo, que siempre cumplo un pacto
cuando es entre caballeros,

les tenia que escribir esta cancion.

Hoy venia en el diario

el careto del mds alto,

no lo habia vuelto a ver desde aquel dig;
escapaba del asalto

al chalé de un millonario

y en la puerta le esperé la policia.
Mucha, mucha policia...



Esta composicion es

Tiene ritmo ..o,
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"CHEA DE VIDA" Gaudi Galego
Lias de Outubro e Agosto Pop/Indie

Voltar

A terra que vos viu nacer...
Onde os pobos deixan ver...
Limpo e mais limpo...solpor

Voltar

Onde a pedra viu medrar,
Onde as ruas...estreitan,
Onde os bares non fechan.

Estarei subindo a unha montafa...

Estarei buscando a sombra, dunha parra.

Estarei...estarei...estarei.
CHEA DE VIDA
CHEA DE VIDA
CHEA DE VIDA

cevereneenens Y @8THO e

Voltaremos vernos noutro momento,
Voltaremos vernos, como un memento.
Voltaremos vernos, por fora e por dentro.
Voltaremos veeeerrnoooos. En silencio, con
respecto.

En silencio, sin pretensidns.

En silencio... En silencio...

Estarei subindo a unha montafia...
Estarei buscando a sombra, dunha parra.
Estarei...estarei...estarei.

CHEA DE VIDA.

CHEA DE VIDA.

CHEA DE VIDA.
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RUIDO, SILENCIO Y MUSICA
UNA GENERACION SORDA

Resumen de un articulo de Ramdon Sdnchez Ocafia publicado en el Faro de Vigo

Una tabla en escritura cuneiforme ha revelado que ya hace 5000 afios habia un molesto ruido urbano en
Sumer; entre otros detalles, da cuenta del ruido que hacia un maestro al gritar a sus alumnos. Pero el
exceso de ruido como un estruendoso exponente de sus terribles consecuencias aparece por primera vez
en la Biblia, en la foma de Jericé por Josué: “...Los sacerdotes tocaron sus trompetas y cuando el pueblo
se puso a gritar, las murallas de la ciudad se derrumbaron...” Otro ejemplo del poder devastador del
exceso de ruido, es el hecho de que una de las famosas “torturas chinas” consistia en someter a los
condenados a ruidos de muerte, que hacian estallar la cabeza; efectivamente, estallaba el timpano,
estallaban los vasos sanguineos, las células cerebrales, y morian.

En los colegios espafioles, mds de la mitad del dia se soportan niveles sonoros superiores a los
recomendables. Es la conclusion de un estudio que acaba de ser premiado en el reciente
congreso de Jévenes Investigadores. El problema es, que como el oido necesita 16 horas de

Nivel de
ruido

Intensidad
(dB)
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Concierto de rock |
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aller mecanico

Comedor escolar 80

Fotocopiadora } 80

s

Interior automévil | 70

=i

. Calle con trafico |

I0ficina ruidosa |

Conversacion normal
Murmullo |

Vivienda aislada

Entorno natural (bosque) |

reposo para compensar dos de exposicion
a altos niveles, se va reduciendo el umbral
de audicién. En otras palabras, el nuevo
estudio, realizado en Mdlaga - la ciudad
andaluza mds ruidosa - reafirma una vez
mds lo que han denunciado los expertos:
que las nuevas generaciones van a ser mds
sordas.

Porque hay datos espectaculares. Por
ejemplo: un concierto de rock puede dafiar
el oido de muchas personas. Se ha
comprobado que a una distancia de tres
metros de los altavoces hay un nivel
sonoro que supera los 120 decibelios. En la
primera fila hay 110 decibelios y en el
fondo hasta 118.

Eso, traducido a la prdctica, significa que
por lo menos uno de cada diez
espectadores va a sufrir algin dafio
irreversible en sus oidos... Fijense: en un
estudio realizado entre 160 profesionales

de esta mdsica, se comprobé que el 30% tenia pérdida auditiva, precisamente por traumatismo

acustico...
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En una discoteca hay un nivel sonoro mds alto que el que habia antes, en la era industrial, en el
lugar que se consideraba mds ruidoso: las caldererias; de hecho, se hablaba de la sordera de

calderero.

La OMS (Organizacion Mundial de la Salud) recomienda la no exposicion a sonidos cuya

intensidad supere los 65 dB, siendo lo idoneo unos 55dB.

LOS EFECTOS

La sordera inicial, eso que los expertos llaman “hipoacusia” o pérdida parcial de oido, aparece
primero en el drea urbana que el rural. Poco a poco el ruido produce sobre todo cansancio y
fatiga mental, porque ante un ruido desconocido nos ponemos en guardia, hay una contraccion
muscular. Ademds, ante un ruido sorprendente o inesperado se acelera el latido del corazén 'y
aumenta la frecuencia respiratoria. Pero el problema grave no es un ruido aislado o un susto,
sino estar sumido en un ambiente ruidoso, pues va a generar sin duda fatiga y cansancio.

Ademds, el exceso de ruido afecta al suefio; la tension
acumulada impide conciliarlo. Un dato curioso. El Cairo tiene
fama de ser una de las ciudades mds ruidosas del mundo;
bueno, pues mds del 65% de su poblacién tiene que tomar
pastillas para dormir. Otros de los primeros sintomas es la
irritabilidad; tiene uno la sensibilidad negativa a flor de piel,
de modo que cosas que no tienen mayor importancia se nos
antojan obstdculos grandisimos. Esto es un grave problema
pues las relaciones sociales y familiares se resienten, asi
como las relaciones sexuales. Estadisticamente, hay un gran
porcentaje de frigidez ocasionado por estar excesivo tiempo

expuesto al ruido. De todos modos, el trastorno mds grave es la pérdida progresiva de la
audicién; esta es la verdad, el ruido mata el oido.

DEBEMOS RECORDAR QUE...

1. Sélo hay tres formas de evitar el ruido: la primera es reducirlo en su origen, la segunda
evitar su propagacién aislandolo y la tercera, protegerse.

2. Para el trabajo intelectual, lo ideal es un limite de 40 dB (casa de campo, jardin sin
nifios...); por encima de ese nivel, se pierde concentracién, y aumentan los errores; es
posible que si Albert Einstein viviera hoy junto a una autopista, la humanidad no hubiera
conocido su teoria de la relatividad.
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3. Hay una regla de oro: No hagas ruido de los que no quisieras ser victima.

4. Tenemos que convencernos y convencer a los demds de que no se tiene mds razon por
decirlo mas alto, o de que ni un coche nhi una moto es mejor porque haga mds ruido.

¢Cudles son los sonidos /ruidos que MAs t€ MOIESTAN? .........cc.orvcrinieriiii e

¢Qué puedes hacer tU para que tu entorno sea menos ruidoso?

Trabajo sobre contaminacion acustica

e Poema, narracién

e Presentacién de diapositivas o fotos

e Composicion hecha con ruidos

e Percusion corporal u otro: beatbox, bascketbeat, con palos...
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EL SILENCIO

"Los silencios siempre suenan bien” Schonberg.
Escucha el programa de radio “Sonido y oido”, de Fernando Palacios y contesta:

1. ¢Qué dos sonidos podian oirse en la cdmara del Silencio? ...

2. CEXISTE €l SHENCIO ADSOIUTO? ..o e et ee et e s ees v s eet v senens e seneesers s ees e

3. CQUE €5 4 332 et ettt s ettt sttt e ettt eee s e

4. CEN que coNnSiSTe "CerillQs” 2........c.vieeviieeeieieeee et e

5. CEn qué consiste "despertadort ...t neee

6. (Que dijo Ligeti sobre el futuro de 1a MUSICA?..........coviurierririeieieie st ssesseses

7. CEn que consiste "una para Violin S0I02.............c.oueuririririsinsinsesesiesesiessse st ssssssssessessssse s

8. ¢Qué dos efectos puede producir el SIlENCIO? .........oooivriioicei s e

9. ¢Por qué los compositores se preocupan tanto por el silencio? ...........ceceereererierieinennnes

10. ¢Existe alguna mdaquina capaz de imponer el Silencio?..............ccc.coooeveeveeveeeerveereerieereresene

11. En que consistia la coleccion de SileNCIOS? ..........oooo.oviiiorivvins e e



MUSICA Y CINE

"La mdsica suele ser el socorro emotivo del cine, su soporte sentimental. La belleza de unas
imdgenes se dinamiza en la sucesion de fotogramas, pero se emociona al llenar el tiempo con
musica” Fernando Moya Llorente

Lp BANDA SoNoRp GENIAL .
FlL JiDEo .PE YRoMaCIoN g A
OACADA , LA ERoMOCLON ONA

MARAVILLA. .. ,
Ao

¥

El cine fue inventado a finales del XIX por los hermanos Lumiere. La primera pelicula sonora
fue "El jardinero regado”, proyectada en 1895. Era cine "mudo”, aunque no por completo: al
principio, un pianista acompafiaba las imdgenes y posteriormente habia hasta una pequefia
orquesta en las salas mds importantes.

En la década de 1920 llegé el cine sonoro y la misica se integré totalmente en la pelicula,
teniendo gran importancia. La primera pelicula sonora fue un musical sin didlogos titulado “El
cantor de jazz", estrenado 1927, aunque hay quién dice que hay una grabacién sonora anterior
de una cupletista espafiola llamada Concha Piquer, muy de moda en EEUU. Después de “El cantor
de jazz" se rodaron otros musicales, pero el plblico se cansé pronto del género exigiendo
peliculas sonoras no musicales.

Segln la relacion con la imagen, la mdsica puede ser:

o Diegética: Es la misica que escuchan los personajes, que puede provenir de un disco, la
radio, un instrumento o un cantante...

o Extradiegética o incidental: La misica se afiade durante el montaje y sélo la oye el
espectador
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Funciones:

Une escenas

Imprime cardcter (cdmico, trdgico, romdntico, de suspense...)

Aumenta o disminuye la tension dramdtica

Sustituye el didlogo

Sirve como “Leitmotiv" (motivo musical que identifica un personaje o una situacién)
Sitla la escena en tiempo y lugar

Acompaiia el ritmo de la accion

1.

NoOohswn

Andlisis de una escena:

o e

Ficha técnica de la pelicula: titulo, director, nacionalidad, fecha del estreno,
actores principales, autor/a de la banda sonora, sinopsis.

. Andlisis de la escena: personajes, situacidn, didlogo, accién...

De la mdsica: titulo, autor, ritmo, tempo, melodia, dindmicas, forma musical,
instrumentos y voces, cardcter, géneros y estilo

Del texto si lo tiene: idioma, femdtica, relacién con la escena

Ajuste musica - imagen: ¢es misica diegética o incidental?, ajuste del ritmo
musical con el ritmo de la imagen, efectos musicales y relacion con la escena,
silencios, comienzos y finales de la misica...

Funciones: De las arriba mencionadas ¢qué funciones desempefia la misica en la
escena?

. Comentario final: ¢Te parece la musica idénea para la escena? ¢Cudl elegirias t0?
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MUSICA Y PUBLICIDAD

1. Sudnica funcidn es la de llamar la atencion del posible comprador
La musica puede ser compuesta ex profeso o tomada de melodias conocidas de la mdsica
cldsica, de la misica pop...

3. Los elementos musicales son elegidos en funcion del perfil del comprador (edad, sexo,
grupo social...) y las caracteristicas del producto (precio, calidad...)

4. El ritmo de la misica y del anuncio suelen coincidir.

5. A veces el texto de la cancidn es parte del mensaje publicitario
6. Casi todos los anuncios tienen misica. La mayoria es vocal y una gran parte estd en
inglés.
Andlisis:

1. Del anuncio: producto, marca/empresa, perfil del comprador, eslogan...
2. Andlisis de la imagen: resumen del argumento, uso del color, ritmo de la imagen
3. De la musica:
o (Es musica original o conocida versionada?
e Titulo, autor, ritmo, tempo, melodia, dindmicas, forma musical, instrumentos y
voces, cardcter, géneros y estilo.
e Si tiene texto, idioma, temdtica, relacién con la escena
e Elementos musicales visuales
4. Ajuste misica - imagen: ajuste del ritmo musical con el ritmo de la imagen, con el
uso del color, efectos musicales y relacion con a escena, silencios, comienzosy
finales de la misica...
5. Comentario final: ¢Te parece la misica idénea para el anuncio? ¢Cudl elegirias td?

Trabajos posibles:

1. Hacer un anuncio, planificarlo, grabarlo y ponerle mdsica
2. Versionar una cancion para vender un producto
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10 PPOAUCTO, MAICA: .o ees s ees e e ees e et ses e ees e e eeseee e et ses e ees s sesses s sesees e sren
2° Perfil del COMPIAAOP: ............ceoereveoeecee ettt e st s st s st s
B2USO eI COIOP: ..ot e e s s e et ettt e
4° Elementos MUSICales del QNUNCIO: .........coocooorvveooeeeecc oot
5° ¢Por qué se han elegido €S0S Y N0 OTF0S?.........c.ooeiuivriecveieeeeieeese e aee

B2 SIOGAN: ..ottt e s s e s et
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EL GUION RADIOFONICO

A la hora de realizar un programa de radio, es imprescindible hacer un guién para que
cada uno de los componentes del equipo sepa exactamente a qué atenerse en cada
momento. El guién debe reflejar todos los datos de cardcter técnico y las instrucciones
para lectores y locutores.

Para hacer un guion radiofonico se deben tener en cuenta:

1° La idea principal que se quiere transmitir, concretdndola en forma de resumen
2° Las armas con las que cuenta: la palabra, la mdsica y los efectos sonoros

No hay un modelo dnico de guién. En algunos programas (entrevistas, actuaciones en
directo, etc.), no siempre es posible el empleo del guidn, y se emplean pautas que
estructuran el tiempo aproximado dedicado a cada una de las partes o secciones que
componen el programa.

Adjunto unas normas bdsicas para elaborar un guion radiofonico:

1° Es aconsejable numerar, en el margen extremo izquierdo de cada hoja, la linea
correspondiente. De esta forma se consigue ahorrar mucho tiempo durante los
ensayos y resulta muy fdcil referirse a un pasaje determinado.

Ejemplo.:

145 LOCUTOR 1 Damos paso a la informacion meteoroldgica

146 LOCUTOR 2 Efectivamente, seglin acaba de informarnos nuestro servicio 147
meteoroldgico...

2° Los nombre de los personajes se sittan en el lado izquierdo de la hoja y los textos o
parlamentos de cada persona, a continuacién

Ejemplo.:
123 JUAN No sé qué te sucede
124 PILAR ¢A mi?
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3° Cuando se insertan pasajes musicales se coloca, en el lado izquierdo de la hoja la
palabra MUSICA y a la derecha la indicacién correspondiente a dicho pasaje, en
mayusculas y subrayado. Se debe especificar, intercalado y sin subrayar, el tiempo de
duracién. En radio se hace mucho el uso de RAFAGA o misica reldmpago identificativa
de la seccién de un programa. También se introducen diferentes instrucciones respecto

a la mdsica, asi "pasa a fondo", "se mezclard” (dos sonidos), “sube la musica”, etc. Todas
estas indicaciones se escriben el maydscula y subrayado.

Ejemplo.:

22 MUSICA SUBE'EL MARY LA NAVE DE SIMBAD" de R. KORSAKOV -30s- Y
PASA

23 A FONDO

46 RAFAGA CORTINA FESTIVA -5s- MEZCLA CON PRIMERAS PALABRAS
47 LOCUTOR Y QUEDA

4° Los efectos sonoros (grabados o efectuados en directo) se indican con la palabra
EFECTO en el lado izquierdo describiendo las caracteristicas del mismo. Mayusculas y
subrayado.

Ejemplo.:

27 EFECTO RUIDO DE PASOS SOBRE EL PAVIMENTO -6s-.
28 EFECTO RUIDO DE TEMPESTAD -10s-

5° Es corriente introducir instrucciones para el lector referidas a las inflexiones de la
voz. Estas se intercalan en el texto, en maylsculas y entre paréntesis. Sin subrayar.

Ejemplo.:
68 LUCAS (IRRITADO) Pero... ¢es que no podéis dejarme ir?

123 EMILIA (ALEGRE) iVamos a divertirnos!
141 ENRIQUE iQuierol, iquiero! (PAUSA) que no te vayas.
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TRABAJO AUDIOVISUAL
http://qgarabatikaplas.blogspot.com.es/2014/09/el-encuadre-y-los-planos.html

El encuadre

Es la porcion de realidad que representamos en una vifieta o captamos en una
fotografia. Puede ser abierto o cerrado. Es abierto cuando cuando el campo visual es
amplio y cerrado cuando el campo de vision es reducido.

Los planos y el encuadre: Tipos de plano

Segln el encuadre los planos tienen distinto valor expresivo. Cada tipo de plano
transmite una informacidn o una sensacion al espectador; expresa algo.

. Los encuadres abiertos sitdan al espectador en un espacio y tiempo
determinado.

. Los encuadres medios (en torno a la figura) narran las acciones de los
personajes.
. Los encuadres cerrados sirven para mostrar los sentimientos de los personajes.

PLANOS CINEMATOGRAFICOS

Primer
Primerisimo
Plano

Plano Medio

Plano Americano

Plano Entero



http://garabatikaplas.blogspot.com.es/2014/09/el-encuadre-y-los-planos.html

Ejercicio.: Busca en internet imdgenes que sean ejemplo de los distintos tipos de plano
y explica qué se transmite en cada uno

MOVIMIENTOS DE CAMARA

1° Emplazamiento de cdmara (angulo desde el que hace la toma)
(http://www.solosequenosenada.com/misc/tipos-de-planos-cine/202 plano picado.php)

e Plano cenital.: Tiene un efecto Cenital

estético Pmdn/ '

e Plano picado.: Se utiliza para
transmitir al observador que

alguien es inferior, inocente, débil,
frdgil, inofensivo o incluso para oAl
ridiculizar

e Plano normal o frontal.: Muestra al \

sujeto u objeto y su aspecto fisico

. Rlano con‘rrapucho.- C.on la cdmara Cnntraplca d l
ligeramente hacia arriba, se usa T
para magnificar y destacar al
personaje.

e Plano Nadir.: Aporta dramatismo o dinamismo a la escena

2° Movimientos de camara
e Plano fijo

e Panordmica: Gira la cdmara sobre su propio eje

e Travelling: La cdmara se desplaza mientras se graban las imdgenes

Panoramica vertical Panoramica horizontal
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EL GUION AUDIOVISUAL

INONCE
TECHNCO

ESCENA

=

Normal

Lgeramente
picado

Posuerior

NOVMIENTO
DE
CANARA

STORY BOARD

WWAGEN

Desde la imagen negra
con o ttulo La filkracon,
se pasa por las manos
tecieando y vamos la
nuca de Danko

SONIDO

MUSICA
INSIDENTAL
ANBIENTAL

Misica
Under the gun
Albdirn Animatrix

Sonido ambiente
Sonido de teclado

Traveing
camara en
maro

N\

U
<—_’/{;\
f

ok

Pasamos de la mano de
Darko gue saca el
pendrive de la COU
a la mano de Ethan

que ko coge

Somido ambiente,
sonido del pendrive
saliendo de la CPU

Normal

Frontal

El ritmo

Plano fijo

Plana fijo en Ethan,
A Danko
se le escuchara
en off

ETHAN LEntonces
esto es todo?
DANKO: Si,
ETHAN: Vaya, es increible
Que en uUNa Cosa tan
peguefia queps algo tan..,
DANKO: Date prisa y
levaselo o la periodinta,

Sonido ambente

Veces de los
actores

Ethan saliendo
del portal

No hay didlogo

Sonido ambiente

Los dos pohoas
esperando.
El pofica 1
S COMUMCA
por &l pinganillo

con la central

Palica 11 E chyetvo
ha salido del domicilio

Sonido ambsente

Yoz del actor

El ritmo audiovisual se produce por el ordenamiento de los elementos visuales,
temporales y sonoros; estd regulado por la duracion y la combinacién de los planos.

Se crea ritmo:

a) Combinando la duracion de las fomas. Los planos de duracién extensa dan

sensacién de relax y los de corta duracién tfransmiten dramatismo.

b) Combinando los tipos de planos. Los planos cortos seguidos crean tensién

dramdtica, y los largos (entero) dan tranquilidad al espectador.

c) Con la iluminacidn, alternando ritmicamente cloroscuros.
d) Actuando sobre el sonido
e) Contrastando la direccién de las miradas...
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MUSICA E INFORMATICA

Editor de partituras: museScore 2.0

1° Bajar el programa de Internet http://musescore.org/es.

2° Crear pdgina nueva

il

Gl

MuseScore: Crear partitura nueva

Crear partitura nueva
Este asistents crea Una nueva partitura

Titulo: |
Subtitulo:

Compositor:

2 |

Letista: [

Copyright:

Crear partitura nueva

3° Elegir instrumentos (seleccionar y afiadir)

Armadura de la tonalidad

General

Elija Instrumentos

4° Armadura de la =t 4t e A et Wl b i e e e

tonalidad y tempo B

5° Compds, anacrusa y nimero de compases

26

Introduzca la indicacién de compas:

&)= o)

¢

OR:

| Compas de anacrusa
1 $llan

Introduzca el nimero de compases:

Compases: 32 &

Advertenda: Pusde agregar o eliminar compases luego de crear la partitura.



http://musescore.org/es

6° Terminar

7° Introducir notas
1. Seleccionar la N grande que estd junto a las figuras musicales en la barra.

2. Se pueden introducir las notas de dos maneras:
e Con el ratdn, seleccionando la duracion en la barra y clicando en la linea o espacio
correspondiente
e Con el teclado numérico para seleccionar las duraciones y el teclado de texto
para las notas, utilizando el sistema inglés. que es mucho mds rdpido.

3. Correspondencia:

C-do D-re E - mi F - fa G - sol A-la B - si

7 -redonda | 6 -blanca |5-negra |4 - corchea |3 -semico. |2 - fusa 1 - semifu.

8° Alteraciones: Para introducir sostenidos y bemoles, con la N desactivada, colocar el cursor
antes del sonido seleccionado y clicar en las flechas de direccion arriba / abajo

9° Silencios: Seleccionar la duracién deseada y clicar en el O

10° Para alargar las barras de compds y agrupar todo el sistema
Clicar en la barra y esta se pondrd azul y aparecerd un cuadradito. Arrastrar ese cuadradito
hasta donde se quiera.

11° Introduccion de los elementos de la paleta de la izquierda: Con la N desactivada.
Todos se introducen seleccionando el elemento y arrastrdndolo hasta el pentagrama o compds
deseado. Luego se clica sobre él y cuando se pone azul aparece el cuadradito; alargar.

12° Seleccionar un compds: Con la N desactivada, clicar en el compds deseado y aparecerd un
recuadro azul.

13° Editar el pentagrama: Para crear y eliminar pentagramas, modificar el nombre de los
instrumentos, crear pautas de dos lineas para percusién indeterminada, dividir pentagramas,
insertar compases...

Con la N desactivada. Se selecciona un compds y se clica en el botén derecho - propiedades del
pentagrama -
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14° Editar un compds: Con la N desactivada. Para eliminar los silencios que sobran en el
compds final de una obra con anacrusa. Se selecciona un compds y se clica en el botén derecho
- propiedades del compds - duracién real.

15° Copiar compases: Con la N desactivada. Seleccionar los compases a copiar, botén derecho
y copiar. Situarse sobre el compds donde se quiere copiar y pegar

16° Signos de repeticion, 1* y 2% vez: Con la N desactivada. Si al escuchar la pieza no
repite donde debe, clicar en la barra que falla y aparecen dos cuadraditos azules. Al clicar en
cada cuadro aparece una linea discontinua que indica a qué compases estd afectando. Clicar en
shift, dar a las teclas de direccidn y situarlo correctamente.

17° Mover compases a otro pentagrama: Para distribuir el n® de compases en cada
pentagrama. Con la N desactivada. En la paleta seleccionar "Saltos y espaciado”, seleccionar y
arrastrar el icono de la izquierda al compds desde el que se quiera saltar.

18° ARadir instrumentos: Editar - instrumentos

19° Borrar compases: Editar - compases - borrar compases seleccionados
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MUSICA TRADICIONAL O FOLCLORICA

"La misica tradicional o folclorica es aquella cantada por el pueblo desde tiempos
inmemoriales, para celebrar acontecimientos de especial relevancia en su vida y que es
transmitida oralmente, de generacion en generacion, y a la que por lo tanto, no se puede sefialar
un autor determinado.”

Mdsica, 1° BUP Ed. Audita

Dentro de la mdsica tradicional, la cancion es el aspecto mds cultivado. Las canciones estdn
presentes en los acontecimientos mds importantes de la vida; hay canciones para cada ocasién
en que es preciso festejar o conmemorar algo. Las canciones tradicionales del folclore espatiol
contienen una gran riqueza ritmica y melddica, y sus temas son muy variados.

Los etnomusicélogos son musicos que investigan sobre el folclore musical; clasificaron las
composiciones tradicionales segin dos criterios:

@ IPaxaro Wolo
Folk Gallego 1° EL CICLO DEL ANO: se desenvuelve durante un afio
siguiendo las estaciones. Hay las siguientes canciones:

a) Canciones de Navidad: panxolifias en Galicia

b) Canciones de carnavales: humoristicas y muy festivas

c) Canciones de mayo: en la que se festeja la llegada de la
primavera

d) Canciones de verano: acompatiian la realizacion de ciertas faenas
agricolas como la siega, la recogida, etc. Dentro de las canciones
de verano se incluyen las de la noche de San Juan

e) Canciones de otofio: como por ejemplo las canciones de vendimia,

T —— samain y magosto en Galicia.
(e marccial, se cadra)

2° EL CICLO DE LA VIDA: que afecta a las sucesivas etapas en la vida de las personas.

a) Canciones de cuna: las nanas, empleadas para dormir a los nifios

b) De juegos: habituales en juegos como corros, la cuerda ...

c) De ronda: los chicos rondaban a sus enamoradas cantdndoles canciones

d) De trabajo: que acompaiian en los quehaceres diarios

e) De boda: la noche anterior a la boda, los mozos recorrian las calles del pueblo
anunciando el acontecimiento con unas canciones llamadas “alboradas”.

f) Contenido religioso: son las canciones de misa y liturgia, procesiones y funerales.
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En Galicia, algunos de los cantos tipicos son los “alalds”, los

"cantos de cegos”, las

“pandeiradas” y “foliadas”, y dentro de los cantos de trabajo, los de arriero, de “canteiros” y
los ligados a oficios agricolas.

CANTO DE

Este nenifio pequeno

quen o vai a turular
sua hai vai ho muifio
seu pai vai traballar. Eah...

Este nenifio pequeno
quen lle vai a dar a teta
sua nai vai ho muiiio

eu pai vai na lefia seca. Eah...

CANTO DE ..o

Maio, maio entra de crego
Non revolvalo fempo xurando
Maio, maio da cruz da Marifia

Bétennolo maio sefiores caballeros
Si hon tefien maios pois bétennos difieiro

Ahi ven o maio pola calle do Sol

Ahi ven o maio de roubar o Valledor

Maio, maio entra de crego...

CANTODE......cccoovvvirrrernns

iOul iOu! iou!

iOu a pedrifia, ou!
iEla como andal iOul!
iEla vai andando! iOu!
iEla ou! iOu !'iOu !
iOuliOu!

iVa roladeira ou !
iEla como rola ! iOul

iEla vai rolando! iOu!

Este nenifio pequeno Ahi ven o maio pola calle do medio iEla ou! iOu !'i0Ou !
heino de aprender a todo Ahi ven o maio de roubar o velo-velo iOu!iOu!
. Ahi ven o maio pola calle de abaixo
a amasar a peneira , . . )
Ahi ven o maio de roubar o tirabaixo Al ioal ioul
a botar o pan no forno. Eah, iOul iOul iou!

iOu a pedrifia, ou!
iEla como anda! iOu!
iEla vai rolando! iOu!
iEla ou! iOu !'i0Ou !
iOuliOu!liAlto !

eah... Maio, maio entr de crego...
Este nenifio pequeno

heino de mandar a escola

heille de comprar un bombo

e mais unha castafiola. Eah, eah...

Ahi ven o maio por enriba das silveiras
Ahi ven o maio de roubar ds costureiras
Ahi van o maio pola calle darriba

Ahi ven o maio de roubar a marabilla

Canto de arriero Popular de Galicia

, Andante
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Cando vou polo camino caminifio de Padron (bis)
Férveme o sangue no corpo e brincame o corazén (bis)
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A MUINEIRA

Es una de las danzas mds tipicas de Galicia. Suele ser anénima. Cuando es instrumental, suele
interpretarla el cuarteto tradicional gallego: dos gaitas, tfamboril y bombo.

Ritmo: el compds tipico es el 6/8, con dos nhegras con puntillo o equivalentes por compds; es un
compds binario de subdivisién ternaria, de modo que tiene dos acentuaciones, F-d y F-d-d

Melodia: suele constar de dos frases de ocho compases con anacrusa. La anacrusa es una nota
o grupo de notas que precede al primer tiempo fuerte; se produce cuando el primer compds
estd incompleto.

MUINEIRA FACIL

= H_'l_||—|—r1
ég 33|HJ:[[(H |Erld ¢4 el

A 1. 2. |

SRR REEE
lzﬁ [r— — [—— T —-'I_I_L p—— |2 |
6 RN T R R I R T R T

Otras caracteristicas:

1° Las mufieiras instrumentales se inician con una breve introduccién, cuya finalidad es la de
comprobar la afinacién del instrumento y llamar la atencion de los danzarines.

2° Son monddicas cuando se cantan, pero polifénicas cuando se tocan con gaita, ya que el
roncon emite una nota pedal (la ténica) y el ronquillo otra (la dominante).
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Algunos instrumentos tradicionales gallegos:




ESTILOS DERIVADOS DE LA MUSICA TRADICIONAL
NOVO FOLK

Cancion: “"LELA"
Canta: Dulce Pontes
Mdsica: Version de Carlos Nuhez

El Novo Folk, es un estilo musical que conjuga la misica tradicional de los pueblos (sus
melodias, instrumentos, ritmos, etc.), con un aire mds actual y
moderno. Es como una mdsica tradicional, pero mds urbana.
Muchas veces incluso incluye la fusidn de la mdsica tradicional
de varios pueblos, como la misica gallega con la andaluza, o
con la vasca, etc. Es el caso de Carlos Nufiez, Berrogiieto o
Luar na Lubre entfre otros.

\CARLOS NUNEZ

El texto de la cancion “Lela”, pertenece a un poema de

Castelao. Estd concebido como una serenata estudiantil Q g‘a
compostelana, cantada por un nostdlgico coro de boticarios en ‘- \‘ :
la farsa "Os vellos non deben namorarse” (1941). En esta ' T (@

version, la cancién evoca un bello fado de Coimbra.

Estan as nubes chorando Dame alento coas tlas palabras
por un amor que morreu. dame celme do teu corazon

Estan as rdas molladas, dame lume cas tuas miradas

De tanto como choveu. (bis) dame vida co teu doce amor. (bis)
Lela, Lela Lela, Lela

Lelifia por quen eu morro Lelifia por quen eu morro...

Quero mirarme

nas menifias dos teus ollos

Non me deixes Sen ti non podo,

e ten compaixén de min. sen ti non podo vivir.
Sen ti non podo,

sen ti non podo vivir.

1° En los siguientes recuadros coloca letras que designen la estructura melédica de la cancién:
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1° En la cancién intervienen los siguientes instrumentos: flauta, guitarra espafiola, guitarra
portuguesa, bouzouki, acordedn, violin y contrabajo.

2° ¢Qué es un fado? Cita el nombre de algtn/a fadista portugués?
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LA MELODIA GALLEGA

Cancion: "NEGRA SOMBRA"

Canta: Luz Casal

Mdusica: Juan Montes (Lugo, 1840 - 1899)
Letra: Rosalia de castro (1837 - 1885)

La melodia galega o cancion galega es una cancién culta de concierto, normalmente para voz y
piano. Suele tomar las melodias del folclore y las letras de poetas del "Rexurdimento”, como
Rosalia de Castro, Eduardo Pondal o Curros Enriquez. Se crea en el siglo XIX pero también se
cultiva en el XX.

"Negra Sombra" es posiblemente la cancion mds emblemdtica de la mdsica gallega, fruto del
perfecto enlace del poema de Rosalia con un “alald” que el propio compositor recogié en A Cruz
do Incio (Cebreiro - Lugo).

La cancién "Negra Sombra" fue compuesta originalmente para cuatro voces (Xoan Montes fue
un gran director de corales y orfeones) y después utilizada en una “"Fantasia para orquesta”. Se
edito posteriormente para piano y voz, como pieza nimero tres dentro de la obra "Seis baladas
para piano y voz". Fue estrenada en La Habana en 1892.

Cando penso que te fuches Si cantan es ti que cantas

negra sombra que me asombras si choran es ti que choras

6 pé dos meus cabezales i es o marmurio do rio

tornas facéndome mofa. i es a noite i es a aurora.

Cando maxino que es ida, En todo estds e ti es todo,

no mesmo sol te me amostras pra min i en min mesma moras

i eres a estrela que brila, nin me deixards ti nunca

i eres o vento que zoa. Sombra que sempre me asombras.

Nin me deixards ti nunca
Sombra que sempre me asombras.

1° ¢De qué trata esta cancion?

2° ¢Qué instrumentos y voces interpreta esta version?
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ROCK BRAVU

Cancion: “Non chas quero”

Intérpretes: Os diplomdaticos de Montealto
época: afios 90 siglo XX

El "Rock Bravd” es una corriente musical que surge en Galicia en los afios 90 del siglo XX.
Musicalmente es una mezcla de estilos modernos con la misica folclérica gallega, y cantado en
lengua gallega. En el bravi cabe punk, ska, heavy, reaggae, rock que conviven con rumbas,
miufieiras o corridos mejicanos. El fendmeno tiene su traduccién digital en el disco "Union
Bravd".

"Os diplomdticos de Montealto” son los padres del rock bravi; al frente estd el cantante
Xurxo Souto, filésofo de “la arroutada”. Publicé un libro de relatos “A tralla e a arroutada”, que
viene a ser una especie de manual de iniciacion a la bravura, que “cuenta cosas emocionantes”,
destinadas a "xente que lle arde o peito”.

s N

Escucha a "Oda ao futbolin” de Os diplomdticos de Montealto e razona por qué es rock bravi

Q) Por €l CONTENIAO I T@XTO ...ttt ettt

b) Por [0S inSTrumentos QUE UTIlIZQ ...ttt sttt

2° CQUE estilo MUSICAl TIENE ESTA CANCION? ...t ee e e ese e aeeeseeaeeeeaseaeen

3% Di el nombre de otros grupos que hagan “bravy”.
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LA MUSICA POPULAR DEL SIGLO XX

El origen de la mdsica popular se remonta al siglo XVII con la colonizacion de América. Los
colonos blancos precisaban de mano de obra para la produccion de tabaco, arroz, azlcar y otros
cultivos, asi que se dedicaron a comprar esclavos africanos. Los esclavos eran llevados a
América y obligados a trabajar como bestias, y a vivir en la miseria; los castigos eran horribles,
y los colonos hacian lo imposible para impedirles que cantaran y tocaran su musica. Sin embargo
no lo lograron, y comenzaron a surgir nuevos estilos que resultaron la mezcla de las tradiciones
musicales de los negros con la misica de los colonos. Dos ejemplos: las canciones de trabajo y
los espirituales.

MUSICA AFRICANA MUSICA EUROPEA

- Escala pentatdnica (5 sonidos) -Escala diaténica (7 sonidos)

- Polirritmia - Interpreta la orquestay el publico escucha
-Monorritmia - La escribe un compositor

- Todos participan en la interpretacion

- No se escribe, se improvisa

Work Song Gospel

Take this hammer (Hum)

And carry it to the Captain (Hum) (BIS x3)
You tell him I'm gone

You tell him I'm gone
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COMIENZAN A SUCEDER "COSAS LOCAS"

Una vez terminada la Guerra de Secesion y abolida la esclavitud, muchos musicos negros tocan
el banjo o el violin en bares y garitos de las zonas rurales del sur. Estos musicos compran los
instrumentos de las bandas militares y crean sus propias bandas

¢Qué tocan? Versiones de las marchas militares europeas, pero en las que les hacian efectos
nuevos algo extravagantes.

Efectos:
e Introducen ritmos sincopados
e Cambian notas cuando les conviene
e "Calan" las notas, es decir, las tocan ligeramente
mds graves
e TImprovisan sobre la marcha

EL RAGTIME (tiempo roto)

Estilo pianistico antecesor de la misica de jazz. Se caracteriza porque la mano derecha del
pianista acentda los tiempos débiles del compds haciendo sincopas, mientras que la mano
izquierda hace un ritmo constante de 2/4, estableciéndose una polirritmia entre ambas manos.
El ragtime se interpreta en garitos y burdeles de las zonas rurales del sur.

Riverboat ragtime
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EL BLUES

Un blues es una cancidn triste interpretada por un cantante acompafidndose de la guitarra o el
banjo. Suele expresar los anhelos, problemas y sentimientos de los cantantes. También surgen

en el sur.

Musicalmente, utiliza sonidos “calados”, tiene una escala propia llamada escala de blues y utiliza
efectos como el "slide" (rozar las cuerdas con un tubo metdlico)

Un blues de 12 compases, escrito en la escala de La mayor, tendria la siguiente secuencia de

acordes:

Montanbike de Mo jinos Escozios

%L 1 2 3 4

letra: 4 Tengo un coche | que s una esponja | gasta mds petrdleo | que un tractor
tiempos: 4 T A A A Y
acordes: A (D) A (D) A (D) A(I)

compds: 3] 6 7 8

letra: 4 Tengo un coche | que es una esponja [la Camsa me va a dar | una condecorasidn
tiempos: 4 T A A A | A f
acordes: b (IV) b (IV) A (D) A (D)

compéis: 0 10 1 12
letra: 4 y como un dia me pique |es que me compro una montan- |hike

tiempos: 4 A Y Y A
acordes: E (V) b (TV) A(I) A(T)

Tengo un coche que es un vampiro

se chupa el degrasiao medio surtido.
Tengo un coche que es un vampiro

chupa gasolina hasta cuando esta parao el
motd.

Y como un dia me pique...

es que me compro una montanbike.

Tengo un coche que es mi ruina

no como carne desde que lo tengo, to pa
gasolina.

39

Tengo un coche que es mi ruina

ya no pueo da las clases de aerobi, to pa
gasolina.

Y como un dia me pique...

es que me compro una montanbike.

Tengo un coche que es mi verdugo
cuando llega el dia 5 de cada mes ya no
tengo un duro.

Tengo un coche que es mi verdugo
anda que no echo na ni na de meno el
mulo.

Y como un dia me pique...

es que me compro una montanbike.



El JAZZ tradicional o DIXIELAND

Surge a principios del siglo XX en las ciudades del sur, sobre todo en Nueva Orledns, que en
esta época era un puerto marinero bastante salvaje, que tenia un barrio chino llamado
“Storyville", lleno de burdeles y bares con mucha marcha. En nueva Orleans podias escucharse
ragtimes, blues, marchas, etc.

Caracteristicas musicales:
e Los musicos se agrupaban en bandas pequefias de 5 o 6 integrantes que tocaban en estos
bares (Jazz Band)
e Los instrumentos mds tipicos eran: la corneta, el clarinete, el trombdn, el banjo o el
piano, el contrabajo y los tambores que poco a poco se trasformardn en la bateria
e Utilizan en su misica sincopas e improvisan pero con orden

Curiosidades: Este primitivo Jazz se llamé Dixieland en honor de la "Original Dixieland Jazz
Band", que fue una banda de mdsicos blancos de la época; también fue la primera en grabar un
disco, en 1916.

EL SWING
El swing es un estilo de jazz adaptado al baile, propio de los afios 20 y 30 del siglo XX. Surge
en las ciudades del norte de EEUU, a las que acuden los negros huyendo del hambre provocada

por las malas cosechas del sur. Los musicos se agrupan en grandes bandas llamadas Big Band.
Destacan las bandas de Duke Ellintong o Glenn Miller.

OTROS ESTILOS QUE SURGEN DESPUES DE LA SEGUNDA GUERRA MUNDIAL

El be-bop, el cool jazz, el city blues, el boogie - woogie
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COUNTRY AND WESTERN

Es un estilo musical que surge en los estados del sur de América a principios del s. XX. El
country es musica blanca, que se toca en bares, cafés de camioneros y salas de baile de las
zonas rurales del sur. Proviene directamente de la muisica folk que llegé a América con los
primeros colonos blancos, y que se basaba principalmente en la misica tradicional inglesa,
escocesa e irlandesa.

Son canciones que siempre cuentan historias de camioneros, de ferrocarriles, de chicos y
chicas buenos que ahora van por el mal camino, de romances y corazones rotos, desastres y
religién

"Nashville" en el estado surefio de Tennessee es la capital de country.

Curiosidades: Woody Guthrie, nacido en Oklahoma en el 1912, llegé a ser la voz de los pobres y
desposeidos de América. Poniendo nuevas letras las melodias tradicionales de Oklahomay
Texas manifesté su malestar con el sistema politico que habia causado tal miseria. Hay una peli
sobre la vida de este cantante, protagonizada por Sean Penn.

Audicién: "LOVE IS STRANGE"
Canta: Kenny Rogers y Dolly Parton

Love
Love is strange Sylvia
lot of people Yes, Mickey
take it for a game How do you call your lover boy?
once you get it Come here, lover boy
you never wanna quit And if he doesn't answer?
After you've had it Oh, lover boy!
You're in an awful fix And if he still doesn't answer?
I simply say:
Many people Baby, oh baby
Don't understand My sweet baby, your are the one
They think loving Baby, oh baby
Is money in the hand My sweet baby, your are the one

Your sweet loving

Is better than a kiss
When you leave me
Sweet kisses I miss
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MUSICA MEDIEVAL EN ESPANA

1 Audicion: MONODIA VOCAL

Titulo: Romance de Don Gaiferos de Mormaltdn
Autor: Anénimo

Forma musical: Romance

época: Baja Edad Media (siglo XIT)

Estilo de esta version: Novo Folk galego

Un romance es una composicion vocal monddica cuya letra narra una historiay es a su vez
un texto literario llamado romance. Aunque es una composicién monddica, se supone que
tenia acompafiamiento instrumental de ladd o zanfona. Ademds es una composicion
estréfica, es decir, consta de una dnica melodia que se repite en cada estrofa y no tiene
estribillo.

Este romance narra un milagro del Apéstol Santiago, y se interpretaba por el Camino de
Santiago acompafiado de zanfofia. Guillermo X, dltimo duque de Aquitania una basta
region histérica de Francia, peregriné a Compostela en 1137, falleciendo ante el altar del
apostol el dia de Viernes Santo de dicho afio. En el cddice “Calixtino” se cita la
peregrinacion del duque bajo el nombre caballeresco de Gaiferos de Mormaltdn. La
audicidn es una versién moderna del romance, del grupo folk gallego “Luar na lubre”.

T onde vai aquil romeiro, meu romeiro a donde ird,
camifio de Compostela, hon sei se ali chegara.

Os pés leva cheos de sangue, xa non pode mdis andar,
malpocado, probe vello, non sei se ali chegara.

Ten longas e brancas barbas, ollos de doce mirar,
ollos garzos leonados, verdes como a auga do mar.

- I onde ides meu Romeiro? Onde queredes chegar?
- Camifio de Compostela donde tefio o meu fogar.
Compostela é mifia terra, deixeina sete anos hai,
relucinte en sete soles, brillante como un altar.

- Céllase a min meu vellifio, vamos xuntos camifiar,
eu son trobeiro das trobas da Virxe de Bonaval.

-I eu chdmome don Gaiferos, Gaiferos de Mormaltdn,

se agora non tefio forzas, meu Santiago mas dard.
Chegaron a Compostela, foron a Catedral,

43




desta maneira falou Gaiferos de Mormaltan:

- Gracias meu sefior Santiago, aos vosos pés me tes xa;
si queres tirarme a vida, pddesma Sefior tirar,

porque morrerei contento nesta santa Catedral.

E o vello das brancas barbas caiu tendido no chan,
Pechou os seus ollos verdes, verdes como auga do mar.
O bispo que esto oiu, ali 0 mandou enterrar

E asi morreu meus sefiores, Gaiferos de Mormaltan.
iIste é un dos moito miragres que Santiago Apéstol fail
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CLASICISMO EN ESPANA (2° mitad XVIII)

Epoca Politica Sociedad
Clasicismo Carlos IIT - Revolucién francesa:
(2% mitad del XVIII) Felipe IV libertad, igualdad, fraternidad
Fernando VII
José I Bonaparte - Invasién napolednica
(Pepe Botella) - Revueltas sociales
Arte Misica Mdsicos
- Estilo rococé o galante - Mandan los italianos: Luigi Boccherini
- Arquit: neocldsico (fachada | castrati Doménico Scarlati
del Pazo de Raxoi) Farinelli
- Pint: Francisco de Goya: | - De la tierra: sonatas y Padre Antonio soler
tapices, escenas galantes, los | conciertos con ritmos Mateo Albéniz
majos... populares; tonadilla escénica

LA MUSICA CLASICA EN ESPANA

Ya durante la primera mitad del XVIII con la llegada de los Borbones al poder, se
produce una importacién masiva de mdsicos italianos a la corte espafiola, con lo que el
estilo italiano se pone de moda en detrimento de la misica de compositores espafioles, que
van a destacar sobre todo en el terreno religioso. Boccherini, Scarlatti e incluso Farinelli
el famosisimo “castrati” se vinieron a vivir a la corte de Madrid. En Europa, Haynd y
Mozart triunfan.

Por otro lado, la vida de la corte, con sus fiestas galantes y demds acontecimientos
sociales, va a imponer un estilo musical sencillo y divertido, adornado pero sin abusos,
llamado estilo “rococé”. A pesar de ser italiano, Boccherini se interesé por la musica
popular espafiola, y como ejemplo tenemos el “Concierto de Madrid” (tb. mdsica nocturna
de Madrid), que sale al final de la pelicula "Master and Commander”. Muy recomendable.

Los musicos siguen siendo sirvientes de la nobleza o el clero, pero comienzan a rebelarse
ante esta situacién pues ellos ya no se consideran criados, sino artistas. Mozart fue el
primero en "liberarse”, aunque compuso casi toda su misica por encargo.

Por otro lado, la misica de esta época tiene en general un caracter amable y alegre,
pues tiene como finalidad entretener y deleitar a quienes la escuchan, no transmitir
emociones ni pasiones negativas.
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2 @ Audicién: MUSICA CORTESANA

Obra: Quinteto de cuerda en Mi Mayor op. 13 n°5  3° mov. Minuetto
Autor: Luigi Boccherini (1743 - 1805)

Forma musical: Quinteto / Minuetto

Estilo: misica cortesana del clasicismo espaiiol

CURIOSIDADES SOBRE EL AUTOR

Boccherini nacié en Lucca, en la Toscana en 1743, dentro de
una familia de artistas. Su instrumento favorito era el
violoncello, en el que era un auténtico virtuoso. Trabajo en
Viena, Mildn, Paris, asi como dando giras de conciertos con un
cuarteto de cuerda (una novedad en aquel tiempo), tanto
obras de Haynd como suyas.

Con 26 afios es nombrado violoncelista y compositor de la
capilla real del infante Luis Antonio de Borbdn, hermano del
rey Carlos III. Con este nombramiento comienza la etapa de
mayor creacion musical del artista componiendo mdsica de
cdmara, cuartetos y quintetos para cuerda, piezas en las que
trasciende el sabor de la mdsica popular espatiola de la época.

Boccherini fallecio a los 62 afios y fue enterrado en Madrid. En 1927 Mussolini llevé los
restos del compositor a Lucca para ser enterrado en la iglesia de San Francisco, en el
pantedn de los hijos ilustres de esa ciudad toscana. Sus descendientes siguen viviendo en
Espaiia.

CURIOSIDADES SOBRE LA OBRA

Luigi Boccherini compuso este famoso Quinteto en 1771, cuando trabajaba en la corte del
infante Luis Alfonso de Borbdén en Madrid. Musicalmente, es de cardcter alegre y
desenfadado (de hecho es una danza cortesana), para instrumentos de la familia de
cuerda rozada (la mds importante en esta época), en el que predomina la polifonia de
estilo "melodia acompaiiada”.

Quinteto de cuerda: Forma musical instrumental para ser interpretada por 5
instrumentos de cuerda, en este caso 2 violines, una viola y 2 violonchelos.

Consta de 4 movimientos:

1° mov.: Rdpido (tipo sonata)

2° mov.: Lento (lied)

3° mov. : Rdpido (minuetto’)

4° mov. : Rdpido (rondd, tipo sonata)
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http://es.wikipedia.org/wiki/Luis_Antonio_de_Borb%C3%B3n_y_Farnesio
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Iglesia_de_San_Francisco_(Lucca)&action=edit&redlink=1

*Minuetto: Es una danza de la Corte y salones elegantes, en compds ternario y con un
tempo moderado. El minueto suele tener estructura ternaria (ABA). Muchas veces va
emparejada con otra danza llamada TRIO, que también suele tener estructura ternaria
(CDC). Escucha el minueto y vete colocando letras segun las melodias que escuches.

A- Minuetto B- Trio A- Minuetto

Movimientos: Cada una de las piezas que integran una forma musical larga, como un
concierto, sinfonia, etc. Se nombran con términos de tempo, y estos suelen ser
contrastantes entre si. Entre ellos nunca se aplaude, para no romper la unidad de la obra.
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MUSICA DEL ROMANTICISMO ESPANOL
(siglo XIX)

Epoca Politica Sociedad
Romanticismo José I Bonaparte - Guerra de la Independencia contra
(siglo XIX) los franceses
Fernando VII - Restauracién de la monarquia
borbénica absolutista
Tsabel IT - Revueltas sociales: destronamiento
de Isabel IT (1868)
Amadeo de Saboya - Monarquia democrdtica
- 1% Repliblica
Alfonso XIT - Restauracién del trono borbén:

periodo de calma y pérdida de la
(ltimas colonias

Arte Musica Mousicos

- Pint: Francisco de Goya - Estilo italiano hasta 1850: Pablo Sarasate: virtuoso del violin
("Horrores de la guerra”, llega Rossini y se crea el Marcial de Adalid:

pintura negra, Teatro Real y el Conservatorio | piano

"Fusilamientos del 2 de de Madrid, dirigidos por Francisco Tdrrega:

mayo” de 1808 italianos guitarra

- Liter: Gustavo Adolfo - A partir de 1850, reaccién Felipe Pedrell, Isaac Albéniz y Enrique
Bécquer, Rosalia de Castro | nacionalista: zarzuela, épera Granados

espafiola, mdsica sinfénica
- Mdsica para piano y guitarra

- Generacién del 98

CARACTERISTICAS DE LA MUSICA ROMANTICA

Lo mds caracteristico de la mdsica romdntica es su hecesidad de expresar emociones,
pasiones y sentimientos en general. Para ello, los compositores se valen de recursos
expresivos relacionados con la dindmica (forte, pianos, crescendo, diminuendo) y con la
agdgica (accelerando, ritardando...)

El mdsico se ha independizado completamente de nobleza y clero se le considera un artista,
admirado por el piblico y era libre de componer lo que queria. Triunfan los “virtuosos”,
intérpretes que dominan la técnica del instrumento a la perfeccién y puede interpretar piezas
de gran dificultad, causando la admiracion del publico. Franz Lizst en el piano y Nicolo
Paganini en el violin son dos ejemplos.

48



El instrumento favorito de la burguesia era el piano (de cola y de pared) y se consideraba
importante en la educacién de las nifias de buena familia el aprendizaje del mismo.

Se crea la misica de programa: mdsica sinfdnica basada en un argumento literario, poema...
es decir, que transmite una historia sélo con instrumentos. Un ejemplo.: “La danza macabra”
de Camille Saint-Saéns.

NACIONALISMO MUSICAL EN GALICIA

A mediados del siglo surgen los nacionalismos, movimiento politico que reivindica la propia
identidad de los pueblos y paises. Pronto este sentimiento nacionalista se traslada a las artes.
El Nacionalismo musical es una corriente musical que se caracteriza por incluir dentro de las
composiciones de "musica culta”, elementos del folclore de cada pais, como melodias, ritmos,
escalas, e incluso en las canciones y déperas argumentos basados en mitos y leyendas
tradicionales. Esta corriente nace en Rusia, pero se extiende a Espafia, Noruega, Hungria,
Checoslovaquia...

La comunidad gallega se une al nacionalismo musical siendo cuna de numerosos
compositores que transmiten con su musica un profundo sabor popular. Hay que destacar
la figura de Marcial del Adalid, primer mdsico gallego que podriamos encuadrar en el
romanticismo. A €l le debemos el inicio de la composicion de la melodia gallega.

La "melodia galega” es un tipo de cancion de concierto para voz y piano, con musica de
melodias populares y letra de autores emblemdticos del "Rexurdimento” como Rosalia de
Castro, Curros Enriquez, Eduardo Pondal, etc.

Ademds de Marcial del Adalid, compusieron melodia galega Juan Montes (Negra sombra),
Pascual Veiga, Andrés Gaos (Santiago Tafall (1858-1930), Perfecto Feijoo (1858-1935),
Victor Said (1871-1914) y Andrés Gaos (1874-1959).

3° Audicién

Obra:"Queixumes dos pinos” Himno galego

Mdsica: Pascual Veiga

Letra: Eduardo Pondal |
Estilo: Mdsica nacionalista galega \

Eduardo Pondal (Ponteceso, 1839 - A Corufia, 1917) Pondal es el
mdximo exponente de la literatura del “rexionalismo” gallego. En sus
obras, idealiza el pasado celta de Galicia, que imagina libre e
independiente, y asi como los celtas lucharon heroicamente contra la invasién romana, los
gallegos deben luchar contra la opresién castellana.
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Este poema pertenece a la época del "Rexurdimento”, corriente literaria de mediados del
XIX que trataba de revalorizar la literatura y lengua gallega, para terminar con los siglos
de abandono llamados "séculos escuros”.

En 1890 el musico Pascual Veiga le pidié a Pondal una letra para una composicién que
pretendia presentar a un certamen en A Corufia. Pondal ‘
escribe para la ocasion el poema "Os Pinos”, cuyas dos
primeras estrofas formardn la letra de la melodia. Aunque la
obra no llega a estrenarse, el poema aparecerd publicado ese
mismo afio en el folleto del certamen, asi como en varios
periddicos gallegos de la emigracién cubana. En 1907 la
composicion de Veiga serd estrenada en La Habana (Cuba) y
se la considera desde entonces himno de Galicia. En 1981 serd
legalizado como himno oficial por el Estatuto de Galicia.

Pascual Veiga (Mondofiedo 1842 - Madrid 1906), fue un compositor y mdsico precoz;
ademds del himno gallego, destaca su popular “Alborada galega”.

OS PINOS

¢Qué din os rumorosos
na costa verdecente
ao raio transparente
do prdcido luar?
¢Qué din as altas copas
de escuro arume arpado
co seu ben compasado

mondtono fungar?

Do teu verdor cinguido
e de benignos astros
confin dos verdes castros
e valeroso chan,
non des a esquecemento
da inxuria o rudo encono;
desperta do teu sono

fogar de Breogdn.
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Os bos e xenerosos
a nosa voz entenden
e con arroubo atenden
0 oS0 ronco son,
mais séo os ifiorantes
e féridos e duros,
imbéciles e escuros

non nos entenden, non.

Os tempos son chegados
dos bardos das edades
que as vosas vaguedades
cumprido fin terdn;
pois, donde quer, xigante
a nosa voz pregoa
a redenzén da boa

nazén de Breogadn.



1° Explica brevemente de qué trata cada estrofa
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Un HIMNO es una forma musical compuesta para homenajear a alguien o conmemorar un
hecho importante. Es una composicién de cardcter jubiloso. Asimismo puede ser una
composicion musical que identifica a una colectividad, una regién, un pueblo o una nacién y
que une a quienes la interpretan. Estos ultimos himnos suelen ser, o bien marchas, o
bien poemas liricos. Musicalmente suele ser una composicion estréfica y ser interpretada
de forma coral.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Marcha
http://es.wikipedia.org/wiki/Poema
http://es.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADrica

4° Audicién

Obra: "Habanera"” de La verbena de la Paloma”

Autor: Tomds Bretdn (Salamanca 1850 - Madrid 1923)
Forma musical: Zarzuela /Habanera

Epoca: finales del siglo XIX

CURIOSIDADES SOBRE LA OBRA

La zarzuela es una forma de mdsica teatral o género musical escénico con partes
instrumentales, partes vocales (solos, dlos, coros..) y partes habladas. Es un género
tipicamente espafiol, que recibe su nombre por las zarzas
que rodeaban el pabellén de caza cercano a Madrid donde
en principio se representaban estas piezas ante el rey;
estamos hablando del siglo XVIII y del Palacio de la
Zarzuela.

Ya en la Espafia de la Restauracién (siglo XIX), las
zarzuela se consideraba un espectdculo popular que se
prestaba a la risa y a la sdtira. Era la mdsica ligera de la
época, el publico coreaba los mejores temas igual que
ahora podemos tararear cualquier canciéh que nos guste.
Los argumentos de las zarzuelas solian ser sobre temas
populares, amores y desamores entre gente del pueblo.
Para un compositor espafiol del momento, escribir
zarzuelas era el modo de vida mds seguro. Las zarzuelas
siguen siendo un género lirico muy popular en Espafia y
cantantes tan conocidos como Alfredo Kraus, Placido Domingo, Teresa Berganza o
Montserrat Caballé las han interpretado.

La verbena de la Paloma es una zarzuela en un acto, llamado también sainete lirico,
perteneciente al llamado Género Chico por su corta duracidn. Se estrend en 1894 en el
Teatro Apolo de Madrid con gran éxito. Lleva el subtitulo de “El boticario, las chulapas y
celos mal reprimidos”.

Argumento:

La accidn se sitla en las calles populares de Madrid durante las fiestas de la Virgen de la
Paloma (15 de agosto) en la época del estreno. Julidn es un modesto cajero que tiene
amores con la chulapa Susana. Ella enfadada no quiere ir con él a la verbena lo que
despierta los celos del chico pues piensa que va a ir con otro.

52



1° Vocabulario ligado a la musica teatral:
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2% Asocia cada personaje con su tipo de voz:

Julidn mezzosoprano
Susana tenor cémico
Casta soprano

Seiid Rita tenor

Don Hilarién soprano

Habanera:

Julidn: ¢Donde vas con manton de Manila? Julidn: ¢Y quién es ese chico tan guapo
¢Dénde vas con vestido chiné? con quien luego la vais a correr?
Susana: A lucirme y a ver la verbena, Susana: Un sujeto que tiene verglienza,
y a meterme en la cama después. pundonor y lo que hay que fener.
Julidn: ¢Y por qué no has venido conmigo Julidn: ¢Y si a mi ho me diera la gana
cuando tanto te lo supliqué? de que fueras del brazo con él?
Susana: Porque voy a gastarme en botica Susana: Pues me iria con él de verbena
lo que me has hecho td padecer. y a los toros de Carabanchel.
Julidn: ¢Si, ieh!? Pues eso ahora mismo
lo vamos a ver.
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Una habanera es una forma musical vocal proveniente de La Habana, de ritmo binario con un
esquema ritmico fijo:
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Interpreta la siguiente versién en compds cuaternario:
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5° Audicién: NACIONALISMO ESPANOL

Obra: Suite Espafiola - "Asturias”

Autor: Isaac Albéniz (Girona 1860 - Francia 1909)

Forma musical: suite para piano

Estilo y época: MUsica nacionalista espafiola de finales del XIX

CURIOSIDADES SOBRE EL AUTOR

Mdsico nacionalista espafiol, auténtico nifio prodigio nacido en Girona. Dio su primer concierto
a los 4 aios y compuso su primera obra a los 8 afios. Tenia un espiritu inquieto, lo que le
empujo a marcharse de casa a los 10 dando conciertos de piano por
toda Espafia, conciertos que él mismo organizaba, y a embarcar a
los 12 como polizén hacia Argentina subsistiendo del mismo modo.
En Sudamérica fue detenido a instancias de su padre. A los 14 viajo
a Inglaterra y posteriormente a Bruselas para estudiar en el
conservatorio. Viajé por media Europa conociendo a los grandes
musicos del momento. A los 22 afios recibe clases de composicion
de Felipe Pedrell, personaje de gran influencia en su mdsica pues le
anima a hacer misica de claro sabor espafiol. Trabajé en Londres,
Berlin y Paris como concertista, y posteriormente sélo como
compositor y profesor. Por su carisma personal, por su culturay por
unas notables dotes para la improvisacién, Albéniz fue muy bien
acogido por toda la sociedad artistica francesa, concediéndosele la
Gran Cruz de la Legiéon de Honor del gobierno francés a propuesta de sus amigos
compositores franceses. Siempre tuvo mds éxito fuera de Espafia que dentro. Murié con 48
afios.

CURIOSIDADES SOBRE LA OBRA

La musica no solo es nacionalista porque utiliza ritmos, melodias e instrumentos tipicos
espafioles, sino que también son espafioles los temas elegidos como inspiracion. La Suite
Espafiola es un ejemplo de ello, con ocho piezas compuestas inicialmente para piano
repartidas en cuatro cuadernos; estos son los titulos:

1. Granada (Serenata) 6. Aragon (Fantasia)
2. Catalufia (Curranda) 7. Castilla (Seguidillas)
3. Sevilla (Sevillanas) 8. Cuba (Nocturno)

4. Cadiz (Saeta)

5. Asturias (Leyenda)
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https://es.wikipedia.org/wiki/Catalu%C3%B1a_(Alb%C3%A9niz)
https://es.wikipedia.org/wiki/Asturias_(Leyenda)

Suite: Palabra francesa que significa "serie de..." Es una forma instrumental formada por la
sucesion de varias piezas relacionadas entre si, normalmente mds de cinco. Hay dos tipos:

e Suite de danzas: propia del barroco, es una sucesién de danzas de la época, con
distinto tempo y ritmo. Ej.: allemande - corrente - zarabanda - giga...

e Suite romdntica y del siglo XX: es una sucesién de piezas, a veces sacadas de una
composicion mayor, como una 6pera o zarzuela. Podria considerarse “suite” una
seleccidn de piezas sacadas de una banda sonora.

Asturias es la mds conocida de todas las piezas de esta Suite. El autor la subtitulé Leyenda.
Pese al titulo, realmente evoca una soled de sabor andaluz.

Estructura
Tema A Tema B Tema A Coda
Al A2 A3 B1 B2 B3 Al A2 A3
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https://es.wikipedia.org/wiki/Sole%C3%A1_(baile)

6% Audicién: NACIONALISMO ESPANOL

Obra: Goyescas. "Intermezzo”

Autor: Enrique Granados (Lérida 1867- Canal de la Mancha 1916)
Forma musical: Opera / intermezzo

época: principios del XX

De padre cubano y madre santanderina, ya de
pequefio muestra una gran aficion por la mdsica vy,
al poco de empezar su estudio, manifiesta unas
dotes excepcionales. Por motivos de trabajo su
familia se traslada a Barcelona. Con 16 afios gana
el concurso de la Academia de Barcelona, cuyos
miembros del jurado eran Albéniz y Felipe
Pedrell. Da su primer recital de piano a los 19 afios
y al morir su padre se gana la vida como pianista
de café. Estudia composicion con Felipe Pedrell, y
4 como muchos artistas de su época, viaja a Paris
donde vive durante tres afios en contacto con
otros compositores y con las Ultimas tendencias musicales. De vuelta en Catalufia, ayuda a
fundar el Orfedn Cataldn y crea su propia academia de mdsica.
Mientras en Europa se vive la 1* Guerra Mundial, Granados compone la obra mds importante
de su repertorio, la épera “"Goyescas. La guerra trunca su estreno en la Opera de Paris, pero
se presenta con un éxito apotedsico en el teatro Metropolitan de Nueva York en 1916,
recibiendo numerosos homenajes y reconocimientos, incluida una recepcion por parte del
presidente americano del momento. De vuelta a Europa pierde el barco que le traeria
directamente a Espafia, por lo que embarca junto a su mujer en el Sussex con destino a
Francia. Pero durante la travesia, el Sussex es alcanzado por el torpedo de un submarino
alemdn. Estando Granados ya a salvo en un bote, vio con desesperacién como su mujer se
debatia entre las olas y sin pensarlo dos veces se arrojé al mar para ayudarla,
desapareciendo ambos entre las aguas. Granados y su mujer mueren ahogados, y su pérdida
conmueve al mundo.

SOBRE LA OBRA

Granados compuso la dpera Goyescas basdndose en uha suite para piano que habia compuesto
en 1911, e inspirada a su vez en dibujos y pinturas de Goya que tienen por tema el mundo de
los majos y majas madrilefios. Hay que decir que Granados era un gran admirador de la
pintura de Francisco de Goya, asi como del estilo pianistico de Schubert y Chopin.
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El “intermezzo" es el fragmento mds famoso de la dpera y hoy en dia se interpreta como
pieza de concierto independiente. La dpera cuenta los avatares de dos parejas de
enamorados, una de clase altay la otra mds humilde.

Comentario:

ESta  COMPOSICION @S oottt s de  autor
cvmnrerreesY D@ 1A POCA.. oot s

Tiene ritmo ..o Y T@MPO s, LG Melodia es

Yy Su textura es ... @n estilo

Respecto a la forma musical es UN.....iicicsn. . CON - @STructura

En  cuanto a los instrumentos y  voces, estd  interpretada  por

Podemos clasificarla @n 10S GENEIoS ..ot s st

DE CAPACTI......ooeceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeereereeseereeneeneeneeneennene Y €8T oo
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LA MUSICA ESPANOLA DEL SIGLO XX

Epoca Politica Sociedad

SIGLO XX - Reinado de Alfonso XIII de - Dictadura de Primo de Ribera
Borbén
- 2° replblica
- Guerra civil (1936-39) - Dictadura del general Franco
- Transicion y democracia (1975)

Arte Mdsica MUsicos

- Pint: Pablo Ruiz Picasso,

Variedad de estilos:

Manuel de Falla, Joaquin Turina,

- Nacionalismo
- Neoclasicismo
- Vanguardias

Salvador Dali, Antonio
Lopez

Ernesto y Rodolfo Halffter,
Joaquin Rodrigo, Andrés Gaos

- Liter: Juan R. Jiménez,
Garcia Lorca, Camilo José
Cela, Miguel Delibes....

De cine: Alberto Iglesias, José
Nieto

SOBRE LA MUSICA DEL SIGLO XX

En el siglo XX se produce una gran profusion de estilos musicales a nivel mundial, desde el
impresionismo, el expresionismo y la atonalidad hasta la mdsica hecha con ruidos y sonidos
nuevos producidos por sintetizadores, ordenadores, etc. Pero en el medio de tanta novedad,
surgen compositores cuya forma de hacer musica sigue el estilo del XIX adaptdndolo a los
nuevos tiempos, y son los llamados neoclasicos. Manuel de Falla, Andrés Gaos y Joaquin
Rodrigo son algunos de ellos, con un estilo que tiende claramente hacia el nacionalismo
espariol.

Pero hay una serie de caracteristicas generales que pueden definir parte de la mdsica del
siglo XX.

Ritmo: Es lo mds importante de una composicion. Hay binarios, ternarios, cuaternarios, de
cinco tiempos, siete tiempos, ritmos sincopados, ritmos ostinatos. Estos se superponen
produciéndose polirritmias.

Melodia: Las melodias se fracturan o desaparecen. En las vanguardias musicales del siglo XX,
el reinado de la melodia se viene abajo y manda el aspecto timbrico y ritmico.

Armonia: Las armonias son audaces e innovadoras, con acordes disonantes

Timbre: Se experimentan nuevos instrumentos y nuevos sonidos producidos de forma
artificial con sintetizadores. Entre las cldsicas, destacan la familia de percusion y el viento
metal.

Respecto a las formas musicales, se sigue componiendo sinfonias y conciertos pero gran
libertad y rompiendo los esquemas cldsicos.

59



7% Audicidon: NEORROMANTICISMO - NACIONALISMO GALLEGO

Obra: Sinfonia n° 2 “En las montafias de Galicia" 2° mov.: andante-scherzo-andante
Autor: Andrés Gaos (La Corufia 1874-Mar del Plata 1959)

Forma musical: Sinfonia

época: Siglo XX

CURIOSIDADES SOBRE EL AUTOR

Andrés Gaos Barea nacié en La Corufia dentro de una familia de clase media-alta con
importantes antecedentes musicales. Su madre fue Pilar Barea, hermana menor del
compositor y editor de misica Canuto Barea Rodriguez, duefio de “El almacén de musica” de A
Corufia, una importante tienda de misica. Su padre, Andrés Gaos era un hombre de profunda
sensibilidad, que trabajaba como encargado de la sucursal que la tienda de musica abrié en
Vigo. Andresito Gaos era el mayor de los 9 hijos del matrimonio. Comenzé a estudiar solfeo a
los 7 afos y violin a los ocho mostrando pronto que tenia unas dotes extraordinarias con el
instrumento. En articulos de la época se le llama “el pequefio Paganini”, lo que muestra que era
un auténtico nifio prodigio.

A los 12 afios, becado por la diputacién de A Corufia, viaja a Madrid para estudiar durante 3
afios, (no sélo violin, tfambién piano, instrumento que también domind) y posteriormente a
Paris, al mismo tiempo que comienza la composicién de algunas
piezas para violin, como la Muifieira para violin y piano, y piezas
para piano.

Después de una serie de giras por Europa, con 21 afios viaja a
Argentina y alli residird hasta su muerte, a los 85 afios. En
Argentina se dedica a ensefiar mlsica en prestigiosos
conservatorios tanto publicos como privados donde trabaja
como profesor, realiza nuevas giras de conciertos por
Sudamérica y Europa con su primera esposa que también era
violinista, dirige conciertos y también trabaja como inspector
de Ensefianza Secundaria en la especialidad de musica. Decir que
al contrario de su faceta como intérprete que siempre fue
elogiada, su faceta de compositor no fue apreciada en vida, de
hecho nunca escuché ninguna de sus obras sinfénicas ni su Unica
opera.

CURIOSIDADES SOBRE LA OBRA

Gaos compuso su segunda sinfonia "En las montafias de Galicia" entre 1917 y 1919, pero su
estreno mundial tuvo lugar 15 afios después de su muerte, en julio de 1974 durante las
Jornadas Gallegas organizadas por el Centro Gallego de Buenos Aires. Es una sinfonia
puramente romadntica que transmite la esencia de la muisica popular gallega.
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Una sinfonia es una obra instrumental destinada a ser interpretada por una orquesta
sinfonica. Suele tener cuatro movimientos o tiempos.

1° rdapido
2° lento

Sinfonia n° 2 “"En las montafias de Galicia”

1° mov: "Fiesta de aldea" Andante mosso
2° mov: "Cantos Celtas" Andante-Scherzo-andante
3° mov: "Danza campestre” Allegro moderato-rondé (con ritmo de muifieira)

3° rdpido
4° rapido

"Rosa de abril” es una emblemdtica melodia galega compuesta por Gaos justo el afio de su
muerte, 1959, fomando la letra de un poema del "Cantares gallegos” de Rosalia de Castro.
Originalmente era para voz y piano; la version de soprano y orquesta es de Xoan Trillo.

Nasin cando as prantas nasen,
no mes das froles nasin,
nunha alborada mainifia,
nunha alborada de abril.

Por eso me chaman Rosa,
mais a do triste sorrir,

con espifias para todos,

sin ningunha para ti.
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Desque te quixen, ingrato,

todo acabou para min,

que eras ti para min todo,

mifia groria e meu vivir.

De que, pois, te queixas, Mauro?
De que, pois, te queixas, di,
cando sabes que morrera

por te contemplar felis?

O meu corasén che mando
cunha chave para o abrir.
Nin eu tefio mdis que darche,
nin ti madis que me pedir. (Bis)



8%Audicién: NEOCLASICISMO

Obra: Concierto de Aranjuez (para guitarra y orquesta) 2° movimiento: Adagio
Autor: Joaquin Rodrigo (Valencia 1901- 1999)

Forma musical: concierto solista

época: Siglo XX

CURIOSIDADES SOBRE EL AUTOR

Nace un 22 de noviembre, dia de Santa Cecilia patrona de la musica, en medio de la
luminosidad del Mediterrdneo; luminosidad que para él se convierte en completa oscuridad al
quedarse ciego a los tres afios a causa de una
enfermedad. A los ocho afios comienza sus estudios de
mdsica y a los 22 surgen sus primeras composiciones.

Rodrigo es otro de los grandes compositores espafioles
que vivieron y estudiaron en Paris. Alli llegé a los 26
afios e hizo amistad con musicos de la categoria de
Ravel o de Falla, ademds de conocer a la que seria su
esposa y gran apoyo, la pianista turca Victoria Kamhi.

En Francia vivié 12 afios, hasta 1939, afio en que
termind su concierto de Aranjuez”, justo antes de
regresar a Espafia una vez terminada la Guerra Civil. En
Madrid dirigio la seccién musical de la ONCE, trabajé
como critico musical en Radio Nacional de Espafia y
posteriormente se hizo con la catedra de musica Manuel de Falla de la universidad de Madrid.

CURIOSIDADES SOBRE LA OBRA

Un concierto solista es un forma instrumental en la que un instrumento solista dialoga con
una orquesta. Suele tener tres movimientos de tempos contrastantes: rdpido - lento - rdpido.
En el 1° movimiento, los conciertos suelen tener una fermata o cadenza, parte a cargo
exclusivamente del solista en el que este exhibe sus habilidades técnicas.

El Concierto de Aranjuez es una composicion musical para guitarra y orquesta escrita por el
maestro Rodrigo en Paris, en 1939. Esta obra se la dedicé al guitarrista Regino Sdinz de la
Maza y se estrend en Barcelona en 1940. Posteriormente Regino la interpreté en Bilbao y
Madrid, donde su inmediato éxito catapulté a la fama tanto nacional como internacional al
maestro Rodrigo. Este concierto estd dividido en tres movimientos:

1° mov.: Allegro con spirito

2° mov.: Adagio*
3° mov.: Allegro gentile
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http://es.wikipedia.org/wiki/Composici%C3%B3n_musical
http://es.wikipedia.org/wiki/Guitarra
http://es.wikipedia.org/wiki/Orquesta
http://es.wikipedia.org/wiki/Concierto

El Concierto de Aranjuez, con el que Rodrigo evoca el ambiente amable y aristocrdtico del Aranjuez
del siglo XVIII, ya era conocido a comienzos de los 60, pero es sobre todo a partir de la version pop
que de este movimiento grabé el cantante francés Richard Anthony (1967), cuando su fama le colocé
en el grupo de cabeza de los conciertos mds populares de nuestro siglo, situando a un instrumento tan

espaiiol como la guitarra en el puesto que le correspondia en las salas de concierto.
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Corno inglés: instrumento de viento madera que pertenece a la familia del oboe; tiene una
sonoridad cdlida y dramdtica. El calificativo “inglés" procede del término francés “angle”, por
la curvatura o dngulo de la pieza donde van las lengiietas. Se escribe en clave de Sol y suena

una 5% mds grave que el oboe.

63



PARTITURAS Y ANEXOS
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EL COMPAS DE 6/8

El compds de 6/8 es un compas de ritmo binario en el que entran dos negras con puntillo o

equivalentes por compas.
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Piezas con ritmo de 6/8: la muifieira, la tarantela, algo de pop

I've heard there was a secret chord

That David played and it pleased the lord
But you don't really care for music, do you?
It goes like this: the fourth, the fifth

The minor fall, the major lift

The baffled king composing Hallelujah
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Hallelujah, hallelujah, hallelujah, hallelujah

Your faith was strong, but you needed proof
You saw her bathing on the roof

Her beauty and the moonlight overthrew you
She tied you to a kitchen chair

And she broke your throne and she cut your hair
And from your lips she drew the Hallelujah

Hallelujah, hallelujah, hallelujah, hallelujah

There was a time you let me know

What's really going on below

But now, now you never even show it o me, do you?
I remember when I moved in you

And the holy dove, she was moving too

And every single breath that we drew was Hallelujah

Hallelujah, hallelujah, hallelujah, hallelujah
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Tradicional japonesa
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Rudolf Mauz

HABANERA PARA ANA

Allegretto
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EL PUENTE SOBRE EL RIO KWAI
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Pachelbel

CANON en Re mayor
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Fl12

LA VIDA ES BELLA

Nicola Piavani

Allegretto
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La vida es bella (Noa y Miguel Bos

Chicas

Yo (yo)

Al verte sonreir

Soy (soy)

El nifio que ayer fui (el nifio que ayer fui)
Si yo velo por tus suefios

El miedo no vendrd

Y asi sabrds lo bello que es vivir.

Chicos

Caen (caen)

Mis lagrimas al mar (mis ldgrimas al mar)
Td (td)

No me verds llorar (no me verds llorar)
Es que solo tu alegria

Amansa mi dolor

Y asi sabrds lo bello que es vivir
Lalalalalala ...

é)
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Chicas/os

Si... mi corazon siempre estard
donde esta tu corazon

si td no dejas de luchar

Y... nunca pierdas la ilusién
Nunca olvides que al final
habrd un lugar para el amor

Chicas

Td (td)

no dejes de jugar (no dejes de jugar)

No (no)

No pares de sofiar (nunca pares de sofiar)

Chicas/os

Que... una noche la tristeza

se ird si avisar

y al fin sabrds lo bello que es vivir
Lalalala ...

Que... una noche la tristeza...... (bis)




DEJAME

Los Secretos
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Déjame, no juegues Mas conmigo,
esta vez, en serio te lo digo
tuviste una oportunidad,

v la dejaste escapar.

Déjame, no vuelvas a mi lado,
unavez, estuve equivocado,
pero ahora todo eso paso,

no queda nada de ese amor.
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No hay nada que ahora ya,
puedas hacer

porque a tu lado yo,

no volvere, no volvere.

Déjame, ya no tiene sentido,
es mejor gue sigas fu camino,
que yo el mio seguire,

por eso ahora dejame.

No hay nadaque ahoravya. ..



Santana
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MOON RIVER

Henry Mancini
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Moon river wider than a mile
I'm crossing you in style someday
You dream maker, you heartbreaker
Wherever you're going I'm going your way
Two drifters off to see the world
There's such a lot of world to see
We're after the same rainbows end
Waiting round the band
My huckleberry friend,

Moon river and me
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EL GATO AKI

Allegretto
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AY, LINDA AMIGA
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iAY, LINDA AMIGA! Villancico anénimo del Renacimiento

Ay, linda amida que no vuelvo a verte
Cuerpo garrido que me lleva a la muerte

1° No hay amor sin pena, pena sin dolor
Ni dolor tan agudo como el del amor (bis)

2° Levanteme madre, al salir el sol
Fui por los campos verdes, a buscar mi amor (bis)
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NOW THE SUN IS SHINING Peter Michel
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Now the sun is shining in the sky so blue,
and its rays are bringing joy tfo me and you
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B. B.King

STAND BY ME
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APRENDE COMO LEER UN PROGRAMA MUSICAL

PROGRAMA 1

Imagina que nos vamos al Auditorio de Galicia a escuchar un concierto diddctico, y os toca
escuchar a la RFG (Real Filharmonia de Galicia), que va a interpretar el siguiente programa:

1* PARTE
SINFONIA N° 41 EN DO MAYOR, K. 551 "JUPITER" ...........c..o. W. A. Mozart
Allegro vivace
Andante
Menuetto (Allegretto)
Finale (Allegro assai)

2°® PARTE
CONCIERTO PARA CLARINETE EN LA MAYOR, K. 622 ...................... W. A. Mozart
Allegro
Adagio
Rondé

1% ¢Cémo es la agrupacidn instrumental que vas @ eSCUChAr?..............cooceevcveeeeeeeeeeesee e

2% En la primera parte del concierto, ¢Cudndo debes aplaudir?

3% Enla 2° parte ¢Cudndo debes aplaudir?..............cc.cvevveierviieisieieeeeeses s
4® ¢{Cudndo puedes salir de la sala de CONCIEITOS?..........cooveeeeeeeeeeeeeeeee e

5% Define la forma musical de las obras que vas a escuchar.

¢Sabias qué..? La RFG se cred en 1996 y depende de la Xunta de Galicia y del Consorcio de Santiago.
Es una orquesta de cdmara, su director actual es Paul Daniels y tiene como director asociado a
Maximino Zumalave. Su sede estd en el Auditorio de Galicia. Estd asociada a la Escola de Altos Estudos
Musicais.
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PROGRAMA 2

Imagina que nos vamos al Auditorio de Galicia a escuchar un concierto diddctico, y os toca
escuchar a la OSG (Orquesta Sinfonica de Galicia), que va a interpretar el siguiente
programa:

1° PARTE
CUADROS DE UNA EXPOSICION ... Modest Mussorgski
Promenade. Gnomos. El viejo castillo. Tullerias. Bydlo. Baile de los polluelos en los
cascarones. Samuel Goldenberg y Schmuyle. El mercado de Limoges. Catacumbas. Cum
mortuis in lengua mortua. La cabafia de Baba Yaga. La gran puerta de Kiev.

2° PARTE
OBERTURA DE RUSLAN Y LUDMILA ... Mihail Glinka
ENLAS ESTEPAS DEL ASTA CENTRAL .......cccooeeevvevsvrnvcrneneee. Alexander Borodin

Poema sinfdnico

1% ¢Cémo es la agrupacion instrumental que vas @ eSCUChAr? ...

2% En la primera parte del concierto, (Cudndo debes aplaudir?.............ccceveveveeeneueeeeereneeeieereeieenans

3% En la segunda parte del concierto, ¢Cudndo debes aplaudir?...........cocoeviveieveeieereneeesresisseseeians

5% ¢Cudndo puedes salir de la sala de CONCIEIrTOS?...........oo.ceueueveeeeeeeee e

6% Cita las formas musicales que vais a escuchar.

¢Sabias qué..? La Orquesta Sinfénica de Galicia (0SG) fue creada en 1992 por el Ayuntamiento de
La Corufia, ciudad en cuyo Palacio de la Opera tiene su sede. Es una de las agrupaciones orquestales de
mayor proyeccién de Espafia. Su director es Victor Pablo Pérez. ha creado, a su vez, el Coro de la 0SG,
la Orquesta de Camara, la Orquesta Joven, la Escuela de Prdctica Orquestal, los Nifios Cantores de la
0OSG y el Coro Joven de la OSG.
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http://es.wikipedia.org/wiki/1992
http://es.wikipedia.org/wiki/La_Coru%C3%B1a
http://es.wikipedia.org/wiki/Palacio_de_la_%C3%93pera_(La_Coru%C3%B1a)
http://es.wikipedia.org/wiki/Espa%C3%B1a
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